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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo reconhecer a filiacao religiosa da estética musical formulada
pelo filésofo contemporaneo Vladimir Jankélévitch (1903-1985). Para tanto, serd necessario
identificar alguns aspectos fundamentais da reflexdo estético-musical jankélévitchiana, que
incluem conceitos e estratégias metodoldgicas empregados pelo autor. Entre tais aspectos, serdao
escolhidos: o inefdvel, o ndo-sei-qué, o encanto, o espressivo-inexpressivo, 0 noturno e a
oposicdo pneuma x gramma. Apds um exame sob a perspectiva estética, 0s mesmos pontos
serdo retomados dentro de uma investigacao de suas utilizagdes prévias por fontes misticas e
religiosas, incluindo textos biblicos, neoplatonicos e misticos cristdos. A partir dessa
abordagem, seré verificado como a estética musical, em consonancia com a filosofia da religido,
ndo pode se limitar a fatores analisdveis e decodificdveis, exigindo o simultineo

reconhecimento do imponderavel.

PALAVRAS-CHAVE: Vladimir Jankélévitch, musica, inefavel, graca, expressividade.

ABSTRACT

This research aims to recognize the religious affiliation of the musical aesthetics formulated by
the French contemporary philosopher Vladimir Jankélévitch (1903-1985). For this purpose, it
will be necessary to identify some fundamental aspects of Jankélévitchian musical aesthetics,
which include some concepts and methodological strategies employed by the author. Among
those aspects, it will be chosen: the ineffable, the je-ne-sais-quoi, the charm, the espressivo-
inexpressive, the nocturnal, and the opposition pneuma x gramma. After an aesthetic study, the
same points will be reexamined through an investigation of their previous use by religious
sources, including biblical, neoplatonic and Christian mystical texts. Through that approach, it
will be verified how musical aesthetics, in accordance with philosophy of religion, cannot be
limited to analyzable and decodable factors, but demands the simultaneous recognition of the

imponderable.
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INTRODUCAO

Um tema que sempre trouxe muitas controvérsias, nos mais diversos periodos da histéria
judaico-cristd, seria com relacdo ao que promove a sacralidade na mdusica religiosa. Muitas
foram e sdo as reflexdes musicais que se intitulam verdadeiras ou mais adequadas para a
adoracdo a Deus, dentro das diferentes comunidades cristdas. Uma querela que, pensando na
cultura ocidental, foi tratada, na maioria das vezes, através de andlises ontolégicas da musica
sacra, visando trazer a resposta para a manifestacdo da sacralidade musical através do uso
especifico de concepgdes tedricas e técnico-musicais.

Nesta perspectiva, a sacralidade musical em determinados periodos ou culturas, poderia
ser fruto de um pensamento composicional voltado pela primazia do pensamento matematico e
geométrico, visando uma harmonia sonora perfeita através das combinacdes dos nimeros,
como por exemplo foi pensado por Johann Sebastian Bach; ou seria um género musical
especifico, que traria em sua forma estilistica a certeza da sacralidade. Outra opg¢do, seria
também a escolha seleta de instrumentos musicais para a musica religiosa, excluindo,
naturalmente, o restante dos instrumentos. Mas a experiéncia pratica quanto a experiéncia do
sagrado parece ndo apontar para estas defini¢cdes, sendo a musica um exemplo de como o
sagrado musical nao se localiza em pontos decodificaveis especificos; mas a0 mesmo tempo,
se manifestando através desta mesma matéria musical. A miisica nos mostra a presenca de uma
beleza que ndo conseguimos definir, que transcende as explicacdes ontoldgicas e epistémicas.

Sendo assim, ao contrdrio da grande maioria das conclusdes que apresentam a
sacralidade como mérito apenas da materialidade musical, fruto de um percurso musicolégico
baseado na filosofia positiva do ocidente, acreditamos na necessidade de uma nova abordagem
quanto ao tema. Caberia, desta forma, um pensamento da filosofia estética que apresentasse a
beleza musical como algo que dependesse das ferramentas técnicas musicais, mas ndo somente
destas, apresentando a relatividade e infinidade de possibilidades conscientes e inconscientes
para a manifestacdo do encanto musical. Por isso, optamos pela abordagem inédita e libertadora
do fil6sofo francés Vladimir Jankélévitch.

Vladimir Jankélévitch (31/08/1903-06/06/1985) dedica-se, ao longo da sua extensa
obra, a presenca da inefabilidade na experiéncia humana, que se manifesta privilegiadamente
na arte sonora. O livro A miisica e o inefdvel (1961), sua principal obra no campo da estética
musical, aborda as possibilidades infinitas que a misica tem de comunicar, por iSso a
dificuldade de explica-la ou descrevé-la univocamente por meio das palavras. O autor

desconstroi toda forma de definicdes musicais prévias e mostra como a musica transcende toda



e qualquer norma estabelecida. Uma obra musical oferece um sentido, mas este ndo pode ser
fragmentado ou identificado a certos procedimentos composicionais. Em correspondéncia com
nossa experiéncia prévia no campo da musica, a estética musical jankélévitchiana integra, de
modo complementar, o analisdvel e o imponderavel.

Deste modo, examinaremos a estética musical jankélévitchiana e o didlogo entre o
decodificdvel e o imponderdvel nela presente a partir de uma referéncia as suas bases misticas
e religiosas. Embora Jankélévitch se declare agndstico, muitos dos conceitos e métodos
empregados pelo autor possuem uma filiagao religiosa, aplicada a uma filosofia da imanéncia
(ou, ao menos, a uma filosofia que ndo nomeia o divino e a fonte da graga). Tal referéncia
também se evidencia em alguns dos autores citados pelo filosofo, como Plotino, Pseudo-
Dionisio (o Areopagita), os Padres da Igreja, Sao Jodo da Cruz, Sao Francisco de Sales e o
padre Henri Bremond.

Dentro desta proposta, identificamos, a partir do estudo da estética musical do fil6sofo,
seis aspectos fundamentais que possuem vinculo ou origem no ambito mistico e religioso. Sao
eles: o inefavel, o ndo-sei-qué, o encanto, 0 espressivo-inexpressivo, 0 noturno € a oposicao
pneuma X gramma, conceitos que também se repetem na ontologia, na ética, na antropologia
filos6fica e na filosofia da religido do autor. Tais aspectos serdo explicitados, no primeiro
capitulo, no plano da estética musical jankélévitchiana, para, no segundo capitulo, serem
abordados em suas conotagdes religiosas. Assim, o segundo capitulo estenderd suas referéncias
bibliogréficas para além da obra do filésofo contemporaneo, de modo a buscar outras fontes
que permitam um desenvolvimento mais minucioso dos conceitos identificados. Entre tais
autores complementares, podemos citar: Plotino, Pseudo-Dionisio, Sdo Joao da Cruz, Michel
de Certeau, Henri Bremond e Jean Lopes Richard (para a andlise dos conceitos paulinos de
gramma € pneuma).

Tal perspectiva de estudo nos permitird examinar a tensdo entre o decodificdavel e o
imponderdvel na musica a partir de uma sugestiva interse¢do entre o estético € o
mistico/religioso. Acreditamos que a filiagdo mistica dos conceitos constitutivos a estética
musical jankélévitchiana contribuird, através deste instrumental tedrico, para pesquisas quanto
a musica sacra, propiciando — a nds e aos leitores deste texto — andlises futuras mais

fundamentadas sobre o sagrado musical.
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1- IDENTIFICACAO DOS TERMOS E DA METODOLOGIA FUNDAMENTAIS A
ESTETICA MUSICAL JANKELEVITCHIANA

Neste primeiro capitulo, abordaremos seis importantes categorias para a compreensao
do pensamento do filésofo e musicélogo francés Vladimir Jankélévitch. Tais categorias serdo
apresentadas em separado para maior elucidacdo, mesmo que se encontrem intimamente
conectadas entre si. Focalizaremos em especial neste capitulo a estética musical do filésofo,
recorrendo a outras dreas de seu pensamento para melhor compreensdao dos temas quando
necessario.

No primeiro tépico, examinaremos o conceito de inefdvel, que implica relevante
oposi¢dao em relacdo ao indizivel, que seria a completa esterilidade para a linguagem, a total
escuridao noturna, cujo exemplo maximo € o siléncio absoluto da morte. Ao apresentarmos
estas extremidades, em seguida trataremos das gradacdes dentro da infinitude criativa da
linguagem, inicialmente com o que o filésofo chama de indizivel, situado fora da linguagem
pela sua esterilidade de contetddo, passando pelos niveis do que pode ser dito com maior
precisdo, chegando até a noite transparente do inefavel, esta geradora infinita de linguagens
plurivocas e equivocas, por isso, inefaveis, para além da pura compreensdo ldgico-racional da
linguagem das palavras. Abordaremos o tema do inefavel em Jankélévitch a partir das obras do
filosofo A muisica e o inefdavel, Quelque part dans l'inachevé e La Mort. Como bibliografia
secunddria, utilizaremos o livto O Pensamento e o Movente de seu mestre Henri Bergson; e
como bibliografia complementar os livros Linguagem e Siléncio: ensaio sobre a crise da
linguagem de George Steiner e A defini¢cdo da arte de Umberto Eco.

No segundo tépico, trataremos sobre o ndo-sei-qué (je-ne-sais-quoi) e o quase-nada
(presque-rien). Verificaremos como esta categoria jankélévitchiana nos guia em direcdo aos
aspectos inesgotdveis e atmosféricos da totalidade da vida, “algo cuja presenca invisivel nos
preenche (...) algo que ndo existe e que, no entanto, € a coisa mais importante entre todas as

coisas importantes (...)"!

. Algo que ndo €, mas “que ¢ a coisa mais importante entre todas as
coisas importantes, a tnica digna de ser dita e a tnica que nio se pode dizer!”? A partir desta
constatacdo, mostraremos como Vladimir Jankélévitch questiona a suposta suficiéncia do
pensamento retérico musical para a explicacio do prazer da fruicdo de uma composi¢do,
colocando, a priori, a experiéncia do mistério inomindvel, apreensivel através da experi€ncia,

mas impossivel de traduzir em palavras, como a resposta mais aceitavel para o cerne do encanto

' JANKELEVITCH, Vladimir. Le Je-ne-sais-quoi et le presque-rien, tomo I, la maniére et [’ocasion, p. 11.
2 Idem.
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musical. Deste modo, a busca pela simetria e outras técnicas composicionais vinculadas a
percepg¢do visual e as relacdes espaciais revelam-se inadequadas para a apreensao de uma obra
musical, por ser a musica uma arte essencialmente temporal e auditiva. Desta forma, a muisica
encantaria através da tensdo criadora entre o decodificidvel musical, que consiste na matéria
musical fisicamente audivel e analisdvel, e o imponderdvel, este ndo-sei-qué que, de forma
misteriosa e espontdnea, irradia um encanto que nos impossibilita defini¢cdes totalizantes.
Abordaremos essas duas categorias utilizando de forma especial o primeiro volume de Le Je-
ne-sais-quoi et Le Presque-rien: La Maniere et L’Occasion, de Jankélévitch, e outros dois de
seus livros: A Miisica e o Inefdvel, recorrendo igualmente ao preficio escrito por Clovis Salgado
Gontijo para a edic¢io brasileira, e também o livro Primeiras e Ultimas Pdginas. Quanto as
fundamentacgdes relativas a historia da musica, pertinentes a este topico, utilizaremos o livro de
Roland de Candé, A Historia Universal da Miusica, volume 1.

No terceiro tépico trataremos do encanto (charme) no universo musical, onde a sua
presenca se faz perceptivel com maior facilidade. Reconheceremos o encanto, em Jankélévitch,
como efetividade da beleza que ndo se encontra na simetria das formas, no ambito espacial, em
meros procedimentos composicionais, mas que consiste em uma irradiagdo impalpavel e
misteriosa a partir das formas materiais. Tal componente estético pode ser compreendido como
uma graca inexplicdvel ndo localizdvel que traz vida as formas; que ndo €, mas que estd
presente. Sendo assim, o encanto e a matéria formam a arte musical em uma fusdo criadora,
ndo sendo apenas a estrutura musical material (notas, acordes, compassos, contraponto, escala)
a unica responsdvel pelo potencial estético da musica, mas tal estrutura junto a uma graga
imerecida. Usaremos como bibliografia primdria os livros do filésofo A Miisica e o Inefdvel,
Fauré et le L’Inexprimable, o segundo volume de Le je-ne-sais-quoi et le presque rien, e
Primeiras e Ultimas Pdginas. Utilizaremos dos escritos do Prof. Clévis Salgado Gontijo,
especialista na filosofia de Vladimir Jankélévitch e orientador desta dissertagdo, em especial
seu livro Ressondncias Noturnas: do indizivel ao inefdvel e seu artigo O Papel do Charme na
Filosofia de Vladimir Jankélévitch. Como bibliografia complementar, recorreremos mais uma
vez ao livro O Pensamento e o Movente de Henri Bergson, textos de comentadores do filésofo,
como o livro Charis: essai sui Jankélévitch, de Enrica Lisciani-Petrini, o artigo “Jankélévitch
et la Musique”, de Matthieu Chenal e o artigo “Os Opostos Sonoros em Harmonia”, de José
Eduardo Martins; além de cita¢des do livro Expressdo e Comunicagdo na Linguagem Musical
do maestro italiano Sérgio Magnani para fundamentacdes quanto ao contetido musical

apresentado neste topico.
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Em seguida, no quarto topico, trataremos do “espressivo inexpressivo”, oximoro que
remete a expressividade aberta e ndo especifica da misica, em contraposicio com o0s
significados estdveis e mais delimitados préprios a linguagem verbal de cunho demonstrativo.
Selecionamos como bibliografia primdria deste topico os livros do filésofo A muisica e o
inefdavel e Em algum lugar do inacabado; tendo como principal apoio interpretativo o livro
Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel de Clovis Salgado Gontijo. Como bibliografia
complementar, escolhemos A evolugdo criadora de Henri Bergson.

No quinto tépico abordaremos a categoria do noturno, a partir da interpretacdo de Clovis
Salgado Gontijo, cuja tese de doutorado foi dedicada especificamente ao tema, analisado,
sobretudo, sob perspectiva jankélévitchiana. Apresentaremos como o noturno para Jankélévitch
tem como objetivo contrastar com certa “visdo” de mundo predominante no Ocidente, afeita
aos temas diurnos e apreendidas prioritariamente por percepcdes visuais e espaciais. Na
contramdo de tal tendéncia, o filésofo francés valoriza as experiéncias ontologicamente
noturnas, vinculadas a percep¢des auditivas e temporais. Os temas noturnos, prediletos por
Jankélévitch, consistem em experi€ncias impalpdveis como o tempo, a musica, a filosofia, a
mistica, o heroismo e o amor. Mostraremos como a ontologia jankélévitchiana questiona a
hierarquia tradicional (estética e epistemologica) dos sentidos, privilegiando o modelo auditivo
e temporal da noite, na qual a musica se encontra imersa. O topico terd como bibliografia
primdria o artigo O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985) e o livro Ressondncias
noturnas: do indizivel ao inefdvel, ambos de autoria de Clévis Salgado Gontijo, juntamente
com as seguintes obras do filésofo francés: A muisica e o inefdvel, Em algum lugar do
inacabado, Le je-ne-sais-quoi et le presque-rien - tomo II, Debussy et le mystere, La musique
et les Heures e, a titulo de complementagao, O Paradoxo da Moral.

Para finalizar, no sexto e udltimo tdpico, apresentaremos a oposi¢ao entre pneuma e
gramma. Usaremos, como base bibliografica primdria, a tese doutoral de Brian McBryer:
Mapping Mystery: Brelet, Jankélévitch, and Phenomenologies of Music in Post-World War 11
France, em especial, os topicos Pneumatic Mysteries € Experiencing Pneumatic Mysteries
(capitulo 3); nos quais é abordada a tensdo criadora entre o palpdvel e o impalpdvel, a carne e
o espirito, através da peca musical de Claude Debussy Martyre de Saint Sébastian (sobre libreto
de D’Annunzio). Além da tese citada, consultaremos diretamente obras do filésofo, como
Debussy et le mystere, A Miisica e o Inefdvel, Primeiras e uiltimas Pdginas, O Paradoxo da
Moral e Philosophie Premiere. Como bibliografia complementar, incluiremos os artigos “Os
opostos sonoros em harmonia”, de José Eduardo Martins e “Bergson e Jankélévitch”, de

Franklin Leopoldo e Silva, além de citagdes de livros da Biblia.
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1.1 — O inefavel

O inefavel é um conceito fundamental para o pensamento de Vladimir Jankélévitch. Tal
conceito promove o transbordamento dos limites da concretude, ndo resumindo a linguagem ao
palpavel, ao estdvel e ao decodificdvel, privilegiando as experi€ncias da vida em sua relacao
com o tempo, com a ocasido, com o instante, dotados de matizes, atmosferas e fluidez. E um
conceito que nos apresenta o infinito campo de possibilidades que a vida nos proporciona para
além da pura légica e da pura objetividade das palavras, tdo reafirmada na contemporaneidade,
ampliando sobremaneira a forma segundo a qual experenciamos e concebemos a vida.

Para compreendermos o inefdvel jankélévitchiano, é importante sabermos que o filésofo
concebe o tempo, estreitamente vinculado a sua formulagdo de uma inefabilidade imanente, a
partir da contribui¢do de Henri Bergson, uma das principais influéncias filoséficas do autor de
A muisica e o inefdvel. Para Bergson, o Ocidente, a partir de Zendo e da filosofia de Aristételes,
teria percebido o tempo como espago, como se cada segundo representasse um tijolo temporal.
Desta forma, o tempo € entdo interpretado como administravel, planejavel quanto as relagdes
do presente e do futuro. O conceito espacial do tempo estd relacionado também com a cultura
visual por exceléncia na qual, como ja adiantamos, o pensamento ocidental se fundamentou.
Com isso, o tempo foi tratado de forma estdtica e concreta. Percebendo este erro conceitual,
Henri Bergson enunciou que o tempo ndo € espaco, mas sim, tempo. O tempo entdo seria um
uma duracdo continua, que niao € nem unidade, nem multiplicidade; mas sim um processo de
imprevisivel novidade. Sendo assim, o homem nao é, mas se faz, em todo o tempo, € a vida em
sua fluéncia nao € esquadrinhada, mas difluente e infinita em possibilidades.

A musica nos apresenta de modo intrinseco esta constatacio apresentada por Bergson e
também por Jankélévitch. A musica pode ser monddica (uma s6 voz) ou polifonica (duas ou
mais vozes simultaneamente), além de possuir vérias outras possibilidades. Nao constitui um
saber pleno, inteiro com relacdo a experiéncia, mas se encontra envolta por um mistério
imponderavel. Jankélévitch apresenta, através dos exemplos musicais que tanto apreciava®, as
relagcdes da musica com o tempo, mostrando que ambas sao infinitas e desconstrutoras de uma
visdo de mundo petrificada e dissecada. O pensamento analitico, iniciado por Zendo, que

considerava que a flecha, ao ser lancada, ficava parada em cada ponto do percurso, € a linha de

3 Jankélévitch utilizou em sua obra musicoldgica exemplos de compositores que muito admirava, pois expressavam
musicalmente suas convicgdes sobre a “vocag¢do” da arte musical. Compositores como Gabriel Fauré, Claude
Debussy, Maurice Ravel, Béla Bartok, Manuel De Falla, Franz Liszt, Rimsky-Korsakov, Modest Mussérgsky e
Antonin Dvordk sdo muito citados pelo filésofo. Géneros musicais relacionados a classe trabalhadora e as minorias
como a musica judaica e cigana também foram valorizadas em sua obra.
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pensamento fortemente utilizada pelo pensamento cientifico moderno e do senso comum na
contemporaneidade. Esta forma de pensar dominante se esquece de que a vida € em sua esséncia
temporal, em constante transformacio, o que dificulta a descoberta do inefdvel, do ndo-sei-qué
(je-ne-sais-quoi) e da graca (charis). Nas palavras do filésofo Leopoldo e Silva, especialista em

Bergson e leitor de Jankélévitch:

O conhecimento € uma experiéncia de intimidade. Por isto a busca do movimento
intimo da alma no seu devir temporal € o reencontro do espirito aquém dos recortes
categoriais da sua manifestacdo intelectual. Mas esta experiéncia profunda s6 pode
ser a do inefdvel. Assim como o que é imediato é também o mais dificil de atingir,
assim o contato com a simplicidade absoluta do tempo estd além de qualquer
possibilidade de expressdo. *

Para compreendermos o conceito examinado, faz-se necessdrio inicialmente
entendermos que para Jankélévitch a comunicagdo parece acontecer em gradagdes, como
nuangas sonoras, tonalidades de cores ou mudancas de luminosidade desde o amanhecer ao
anoitecer.

Entre tais gradacdes, Jankélévitch localiza dois polos radicalmente opostos,
apresentando-nos, por um lado, o “indizivel” e, por outro, o “inefavel”. Tal importante distin¢ao
¢é apresentada pelo autor, de modo comparativo, em pelo menos duas de suas mais importantes
obras: A muisica e o inefdvel e La Mort. Segundo o filésofo, em A muisica e o inefdvel, “¢
indizivel (...) aquilo sobre o qual nada ha a se dizer e que torna 0 homem mudo ao prostrar sua
razdo e ao petrificar seu discurso”.> O absolutamente indizivel seria a incapacidade de
comunicar em razao de uma esterilidade, como quando nos deparamos com o siléncio absoluto,
o completo nada, a auséncia de experi€ncia possivel, o que seria, de maneira definitiva, a morte.
Outro exemplo para o indizivel seriam as experi€ncias da barbarie ou violéncia, como por
exemplo, as violagdes sofridas pelos judeus durante a Segunda Guerra Mundial; sofrimentos
causados por acOes irracionais (infrarracionais e infralinguisticas) que as palavras ndo
conseguem explicar. George Steiner, escrevendo sobre a dpera Moses und Aron de Arnold

Schoenberg, expressa sua concordancia com a posicao do filosofo também judeu, Vladimir

Jankélévitch, que, ademais, presenciou os horrores da II Guerra:

Os acontecimentos que estavam para desenrolar na Europa seriam, literalmente,
intraduziveis em palavras, demasiado desumanos para esse ato definidor da
consciéncia humana que € a fala. O grito desesperado de Moisés, seu mergulho no
siléncio, ¢ um reconhecimento — que também encontramos em Kafka, em Broch, em
Adamov - de que as palavras nos abandonaram, de que a arte ndo pode estancar a

* LEOLPOLDO E SILVA, Franklin. Bergson e Jankélévitch, p.342.
5 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 120.
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barbarie nem transmitir a experiéncia quando esta se torna indizivel. Assim, Moses
und Aron, apesar de sua incompletude formal, € uma obra de maravilhosa finalidade.
Nada mais havia para ser dito.”¢

O outro polo extremo seria o “inefavel”, que, ao contrario do indizivel, significa a
potencialidade de dizer ao infinito, o transbordar do célice da comunica¢do comum, relativo as
experiéncias altamente fecundas que as palavras ndo teriam a capacidade de expressar
plenamente. Segundo Jankélévitch “o inefavel, exatamente ao contrario [do indizivel], é
inexprimivel, porque sobre ele hd infinitamente, interminavelmente o que se dizer: assim € o
insonddvel mistério de Deus, o inesgotdvel mistério do amor, que é mistério poético por
exceléncia”.” Sendo assim, o inefavel, como o dizer ao infinito, é reconhecido e “comunicado”
em sua maior amplitude na poesia, nas artes (em especial a musica, que Jankélévitch destacou
como a arte que & poesia ao infinito!®) e nas experiéncias misticas. Para o filosofo, “a poesia é
muitas vezes a mais penetrante das filosofias”®, uma vez que parece se afinar, com suas
sutilezas, mais propriamente aos temas essenciais da vida humana abordados pela filosofia.
Sendo assim, podemos entdo constatar que, para Jankélévitch, a expressdo humana nio se
resume ao concreto, incluindo modos de expressao que mesclam o “preciso” e o “impreciso”,
como a poesia de Verlaine, o decodificdvel e o mistério, como as artes e, de modo especial, a
musica inefdvel.

Jankélévitch nos provoca a duvidarmos das filosofias que acreditam abarcar toda a
realidade através de seus sistemas ou ainda as concepgdes artisticas que dao o mérito da beleza
estética somente para as constru¢cdes composicionais esquematicas e em suas respostas apenas
analiticas para justificar a experi€ncia do belo e o prazer estético. O decodificavel na filosofia
jankélévitchiana seria resultado do palpdvel e do inefdvel, este impalpdvel, o que seria segundo
o fil6sofo, a noite transparente, esta, diferente da noite absoluta do indizivel absoluto da morte.
Em suas palavras: “o mistério que a musica nos transmite nao ¢ o inexprimivel esterilizante da
morte, mas o inexprimivel fecundo da vida, da liberdade e do amor: dito em poucas palavras, o
mistério musical ndo é indizivel, mas inefavel.”'? Jankélévitch nos reapresenta a misica como
uma experiéncia para além da técnica e dos conhecimentos exclusivamente tedricos, rompendo
com as barreiras do apenas 16gico; um sinal de esperanca em uma época desiludida e sem cor.
Tal perspectiva aponta para uma vivéncia para além das concretudes conceituais, acolhendo,

até mesmo, a possibilidade de certa ambiguidade. Segundo o filosofo, “o exprimivel-inefavel,

¢ STEINER, George. Linguagem e siléncio: ensaio sobre a crise da palavra, ps. 177 e 178.
7 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 120.

8 Idem.

9 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, p. 25.

10 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p.120.
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ao ser exprimivel ao infinito, €, assim, portador de uma mensagem “ambigua”, e assemelha-se
a0 ndo-sei-qué de Henri Bremond.”!!

A expressdo passaria entdo por gradagdes que vao do “quase” indizivel (ja que o
indizivel seria um limite extremo no qual a linguagem ndo se mostra possivel) ao inefavel (dizer
ao infinito), que, para Jankélévitch, teria seu exemplo maximo na arte musical. Para
Jankélévitch, um dos motivos para esta constatacdo é que a musica tem a capacidade de
exprimir o inexprimivel. E este “inexprimivel”, por sua positividade, ndo seria indizivel, mas
inefavel.

A palavra—prépria ao logos demonstrativo — entdo revela seus limites tanto no &mbito
do indizivel quanto do inefdvel. No primeiro, por este se identificar com o completo nada, e, no
segundo, por este oferecer muito mais do que a palavra consegue exprimir. Jankélévitch, no
livro A muisica e o inefdvel, cita o compositor Janacek para abordar a inefabilidade musical:
“onde falta a palavra, comega a musica, onde as palavras se detém, o homem s6 pode cantar”.!?
O inefdvel na perspectiva jankélévitchiana desencadeia no homem o estado de inspiragdo,

havendo o que falar até a consumacgdo dos séculos por sua infinitude, pois

Ninguém jamais haverd de acabar com um encanto que nem mesmo intermindveis
palavras e incontdveis composicdes musicais seriam capazes de esgotar. Neste campo,
ha muito a se fazer, muito a se meditar, muito a se dizer — muito a se dizer e,
incessantemente, tudo a se dizer!'?

Como o inefavel ndo consegue ser expresso de modo satisfatério pela palavra, ndo
consegue significar de modo preciso, caracteristica, segundo o filésofo, essencial a musica,
lugar de encontro para todas as significacdes. A musica dentro do pensamento jankélévitchiano
¢ o “regime ambiguo do Espressivo que nada exprime: em oposicdo a um pensamento sério,
honesto e sincero que necessariamente concebe ou exprime, em dado momento, uma ideia
presente, particular e circunscrita, a masica nada sabe da exigéncia nominalista.”'* Ao contrario
da linguagem (compreendida pelo filosofo como logos demonstrativo, discursivo, referencial)
que, nos ambitos filosofico, juridico, cientifico e informativo, possui uma pretensdo de
univocidade, a musica ignora o principio da ndo contradi¢cdo, caracteristica da infinitude do

inefavel.

1 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p. 121.
12 Idem, p.120.

13 Idem, ps. 120 e 121.

14 Idem, p. 121.
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Compreender entdo o pensamento de Vladimir Jankélévitch exige um refazer
intelectual, uma desconstrucdo das certezas do mundo ocidental, em especial a compreensdo do
tempo, que ndo deve ser entendido como espaco. Essa desconstrucdo, que exige mudancgas
epistémicas, convida-nos para uma experi€éncia renovadora, uma aproximacio e
experimentacdo do inefdvel, vivéncia ressaltada pelo pensamento bergsoniano. Nas palavras de
Bergson: “finalmente, acreditamos reencontrar a duragdo interior totalmente pura, continuidade
que nio é nem unidade nem multiplicidade, e que ndo entra em nenhum de nossos quadros.” 1

Nio seria entdo a misica um 6timo exemplo para a experiéncia do puro tempo?'® Para
Jankélévitch, a musica € a arte por exceléncia temporal e, assim, acentua-se sua inefabilidade,
ja presente em sua indeterminacdo semantica. Nao € a toa que nem a musica nem o tempo se
oferecem como objetos diretos do pensamento.!” A cada audi¢io da obra ou de um som, a
experiéncia se transforma. N@o se experimenta uma mesma composi¢cdo de uma tnica forma,
ndo se fecha em uma idéntica impressao, numa exclusiva qualidade sensorial. Como explica o
filosofo, até mesmo a repeticio de um evento sonoro seria percebida de outro modo por se
inserir em outro momento temporal para o ouvinte. '8

Talvez alguns ndo concordem com tal carater difluente e inefivel da musica, devido a
cultura musical estabelecida sob as rédeas da l6gica — de modo a enfatizar uma escuta apenas
analitica - geminada na Grécia cldssica, tomando grande forma na modernidade, chegando a
sua crise maxima em nosso tempo, em que a humanidade parece sufocada pela imposicao
univoca da légica sem dar as mdos a arte. A sensacdo que temos € que, para 0 senso comum
atual, a musica depende somente do pensamento técnico instrumental, como se o imponderavel
simplesmente ndo existisse, ou como se nao fosse necessario falar dele. A musica, escutada
mais de perto, aproxima-nos do mistério, do inacabado, do que ndo se reduz a esquemas légicos
e estdticos e, dentro do ainda perceptivel, promove uma riqueza sem igual de possibilidades.

Como explica o filgsofo,

A musica € inexpressiva ndo porque nada exprima, mas porque nao exprime esta ou
aquela paisagem privilegiada, este ou aquele cendrio a exclusdo de todos os outros. A
musica é inexpressiva no momento em que implica inumerdveis possibilidades de
interpretacdo, entre as quais nos permite escolher. E em vez de se obstaculizarem,
como se obstaculizam, no espago, os corpos impenetraveis situados cada qual em seu

1S BERGSON, Henri. O pensamento e o movente, p.6.

16 “Bm suma, a mudanga pura, a duragfo real, é coisa espiritual ou impregnada de espiritualidade. A intui¢io é
aquilo que atinge o espirito, a duragdo a mudanca pura. Seu dominio préprio sendo o espirito, quer apreender nas
coisas, mesmo materiais, sua participacdo na espiritualidade.” BERGSON, Henri. O pensamento e o movente, p.
31.

7 Cf. JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel. p. 148.

18 Cf. JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel. p. 69.
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devido lugar, tais possibilidades se penetram mutuamente. Linguagem inefavelmente
geral (se € que ela seja uma linguagem), a musica se presta docilmente a incontaveis
associagdes. !’

Este “expressar infinito da musica”, causa da sua inefabilidade, consiste no que o
filosofo chama de “espressivo inexpressivo”, a ser analisado separadamente neste capitulo.
Trata-se do regime ambiguo do espressivo que nada exprime de determinado ou exclusivo, ndo
apresentando um pensamento particular. A musica € inexpressiva pois implica inumerdveis
formas de interpretacdo, sendo capaz de evocar tudo o que podemos imaginar.

A realidade em suas vdrias nuances e incertezas faz com que Jankélévitch afirme que
“o carater evasivo da finitude mortal ¢ como um desafio ao logos, se a vocacdo do logos é
determinar e especificar.?’ Sendo assim, a vida se apresenta como inefivel por suas infinitas
possibilidades de expressividade, sensagdes, percepcdes, emocdes e realizagdes. O inefavel se
mostra, portanto, dentro da imanéncia, da temporalidade vivida que multiplica e renova as
experiéncias e oportunidades. E, em meio a tais realidades imanentes, destaca-se, sobretudo, a

inefabilidade da musica, pensada muitas vezes pelo filésofo em consondncia com a vida.

1.2 — O nao-sei-qué

Segundo Vladimir Jankélévitch, no primeiro volume de sua obra Le Je-ne-sais-quoi, et

le presque-rien, o je-ne-sais-quoi é algo, como

A ma consciéncia da boa consciéncia racionalista (...) algo que protesta e se queixa
em noés contra o sucesso das empresas reducionistas. Este algo é compardvel, sendo
as reprovagdes interiores da razdo diante da evidéncia desprezada, pelo menos ao
remorso do foro intimo, isto €, ao mal-estar de uma consciéncia insatisfeita diante de
uma verdade incompleta.”?!

Segundo o filésofo, existe algo inevitdvel e indemonstravel, que consiste no “aspecto
inesgotavel e atmosférico da totalidade das coisas, algo cuja presenca invisivel nos preenche,
cuja inexplicvel auséncia nos deixa curiosamente preocupados, algo que nio existe”??; algo

que ndo €, mas “que € a coisa mais importante entre todas as coisas importantes, a unica digna

19 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p. 122.

20 JANKELEVITCH. Vladimir La mort, p. 39.

2l JANKELEVITCH, Vladimir. Le je-ne-sais-quoi et le presque-rien, tomo I, la maniére et l'ocasion, p. 11.
2 Idem.
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de ser dita e a tnica que ndo se pode dizer!”** Uma ridicula ironia, que segundo Jankélévitch,
¢ inexplicdvel e paradoxal; uma constatacdo da ineficcia das certezas racionalistas (ainda que,
recorda o filésofo em suas entrevistas radiofonicas, o ndo-sei-qué seja empregado justamente
dentro do racionalismo, como ocorre em Leibniz). Sendo assim, a verdade das verdades seria
comprovadamente equivoca, ndo definivel ou tocdvel; ndo sendo um privilégio dos dogmas e
dos segredos de grupos fechados. O nao-sei-qué seria um mistério inapreensivel, “a nostalgia
de outra coisa, a sensacdo de que existe outra coisa, o pathos da incompletude (...) uma espécie

de filosofia negativa que sempre foi marginalizada”?*

, mas que € um presente ausente na
fluéncia do devir. Jankélévitch, inspirado nos escritos dos jesuitas Rapin e Ducerceau e em
Aristofanes, escreve que “esse residuo de mistério € a inica coisa que vale a pena, a Gnica coisa

125

que seria importante saber, e que, como expressa, permanece incognoscivel™, relacionado ao

que ha de mais particular e nao pode ser universalizado em conceitos. Este misterioso nao-sei-
qué, diferente do segredo, é inominavel, um “algo mais” que “ndo é uma coisa nem algo”.%¢
Este ndo-sei-qué inominavel e imponderavel se manifesta desaparecendo (como um “aparecer
a desaparecer”), irradiando seu charme de forma imerecida e inexplicavel, percebida de forma
sensivel, sutil e fugidia; exigindo, portanto, um refinamento da percepcao.

O je-ne-sais-quoi, este algo inesgotdvel que nos revela a insufici€éncia das definicoes
estdticas, torna-se mais perceptivel em circunstancias da vida envolvidas por certa “graca”,
como em um momento fugaz de felicidade, como em um local banhado por especial
luminosidade, como nos atos de amor e nas experiéncias artisticas, em especial na musica,
radicalmente inscrita na temporalidade. Na misica, a beleza ndo se encontra apenas nas
combinacdes harmdnicas, nas escritas contrapontisticas, nas escolhas ritmicas ou nos desenhos
melddicos, mas em uma graga que se manifesta nesse conteido especifico. A andlise somente
nao seria suficiente para explicar o “sabor” proprio a uma fruicdo musical; sendo a afirmagao
do misterioso ndo-sei-qué uma resposta mais proxima ao sentimento provocado pela escuta.

(113

Nao seriam entdo os ““‘idolos das retdricas’ na musica, como a simulacdo de ‘didlogos’,

‘exposicdes’ e ‘desenvolvimentos (...) ‘idolos O&pticos’, como ‘forma’, ‘simetria’,

99927

‘espelhamentos’, ‘inversdes os responsaveis pelo encanto musical, mas um algo a mais

impalpével.

2 Idem.

% Idem, ps. 11 e 12.
% Idem, p. 12.

26 Idem.

27 Idem, p. 29.
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Sendo assim, a musica encanta através da tensdo incessante entre o decodificavel e o
imponderdvel, o visivel e o invisivel imanente, que a cada instante se efetua. Este tornar-se, nas
palavras de Jankélévitch, “¢ a maneira iluséria de ser, e portanto, pode-se dizer no sentido
apropriado: o tempo ¢é a intengdo de ser.”?® O Ser na perspectiva jankélévitchiana ndo seria uma
definicao epistémica bem delimitada; mas sim, um “hibrido de ser e ndo-ser (...) o que é o
fugitivo se tornando”.?° O arredondamento pléstico dos objetos ndo seria a verdadeira defini¢io
de Ser, pois 0 objeto ¢ formado, deformado, reformado e transformado; por isso, “a mudanga
que o devir faz acontecer niio é modelagem, mas modificacdo continua.”*° Nesta perspectiva
ontolégica, mais uma vez a musica se torna um verdadeiro exemplo para o Ser, pois, segundo
o filosofo de Bourges, “essa difluéncia na metamorfose € a vocacao temporal de toda musica,

9931

e ndo apenas a que se chama Grandes Variagdes™™ . Tal vocacdo pode ser observada na Balada

de Fd Maior de Gabriel Fauré, tantas vezes mencionada no corpus jankélévitchiano. Segundo

o filésofo,

Aquele, por exemplo, que soubesse que a Balada em Fd maior, de Gabriel Fauré, é
construida sobre trés temas distintos: o tema noturno da introducdo, o tema do
Allegretto e um motivo duas vezes esbocado em uma improvisacao lenta, em seguida
muitas vezes desenvolvido de acordo com o ritmo equilibrado de uma barcarola, em
seguida como um scherzo giocoso, muitas vezes entre trinados, aquele que conhecesse
tais dados estaria muito longe de nada saber. No entanto, do mistério alado e cativante
que circula em tudo isso, e cujo segredo € revelado para nés, o gramdtico ndo teria a
menor idéia; quanto ao arcanum maximum, 0 gramatico nio saberia sequer como
comega sua primeira palavra!*?

E como a miusica demonstra certa analogia com a dindmica do ser, conseguimos
compreender que “o devir estd continuamente no processo de ser mais ou de ser outro, para que
possamos dizer imediatamente que ele nunca € e que constantemente realiza o advento ao ser.”
33 E na ocorréncia do fluxo do tempo, no evento de cada instante milagroso, a tnica forma de

experimentarmos a prova ontologica do constante tornar-se do Ser. Nas palavras do filosofo,

Um milagre que, como vocés verdo, é o milagre de um instante. E o milagre que o
meio-termo burgués estava destinado a economizar. Evidentemente, seria necessaria
uma palavra nova para designa-lo: esta palavra nova é, na realidade, uma palavra
antiquissima, e tomo-a emprestada ao metafisico-poeta que repensou com tanta
profundidade M. Wahl, quero dizer, Whitehead; o acontecimento é algo que néo é
nada, mas que acontece. Ou melhor, seu modo de ser € o advir: “Advenit”; diz-se de

2 JANKELEVITCH, Vladimir. Le je-ne-sais-quoi et le presque-rien, tomo I, la maniére et [’ocasion, p. 30.
2 Idem.

30 Idem.

3 Idem.

32 Idem, p.55.

3 Idem, p. 30.
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alguma coisa que nunca é coisa, e que, contudo, ndo € nada visto que advém ou
sobrevém, e que €&, portanto, intermedidrio entre ser e ndo ser.>*

A filosofia, para Jankélévitch, é também uma reflexdo do je-ne-sais-quoi: seus temas
por exceléncia sdo imprecisos, inacabados, inapreensiveis. Por isso, a muisica figura como um

13

dos temas fundamentais do pensamento jankélévitchiano. De acordo com o filésofo, “na
medida em que o aparecimento inexistente &, por exceléncia, coisa da filosofia, ndo podemos
considerar a filosofia como o conhecimento acrobdtico do je-ne-sais-quoi?**> A filosofia, como
busca incessante, ndo se identificaria com um sistema que, pensando na filosofia racionalista
ou idealista, conseguiria abarcar de modo “panoptico” toda a realidade, como por exemplo, foi
almejado por Hegel. Por conseguinte, devido ao hdbito da inteligéncia de apreender e
compreender as coisas de forma visual e espacial, “pelo peso e pela estupidez de um espirito
incurdvel de geometria, (se) prepara mal o entendimento para apreender imponderiveis.”®
Segundo Jankélévitch, “o entendimento € feito mais para desatar cabos do que para
desembaragcar teias de aranha”’; os temas privilegiados pelo filosofo sdo, “diz Marivaux,
‘objetos de sentimentos tdo complicados e de uma nitidez tdo delicada que se confundem assim
que a minha reflexao se mistura neles.” Um objeto infinitamente delicado requer um espirito
infinitamente desenvolto.””*

E importante entendermos que o nio-sei-qué ndo seria, por isso, uma “peca que falta
em uma totalidade finita ou em um mosaico de elementos simples™°, do contrério, “requer uma
intuicdo de uma ordem completamente diferente e tdo distante do espirito de elegdncia quanto
¢ distante do espirito de aritmética.”*® O je-ne-sais-quoi ndo faz parte dos conjuntos dos
elementos de uma fabricagdo humana, mas, mesmo assim, 1l se encontra no processo de sua
producdo. Por exemplo, voltando a musica, ndo estaria nos elementos fisicos dos instrumentos
musicais, como, exemplifica Jankélévitch, “a idade da madeira, o verniz, a qualidade dos feltros
e do metal vibratério, os objetos situados na sala e os fatores meteorologicos™*!. Contudo, estes
fatores contribuem para a qualidade do som que sera produzida. Por isso, cada detalhe citado é

importante para o “sabor” singular do fazer musical. Desta forma, “o menor desvio ¢ suficiente

para comprometer o equilibrio fragil de tantos fatores, como uma silaba deslocada € suficiente

3 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, ps. 250 e 251.

35 JANKELEVITCH, Vladimir. Le je-ne-sais-quoi et le presque-rien, tomo I, la maniére et l’ocasion, p.43.
36 Idem, p. 48.

37 Idem.

3 Idem.

3 Idem, p. 50.

40 Idem.

4 Idem, p. 51.
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para destruir o encanto de um verso”.*? Nesta perspectiva, a lucidez intelectual seria uma forma
de analisar de forma preguicosa a indivisibilidade, buscando decompor o complexo
afetivo/estético. O sucesso, segundo a concepgao intelectualista, “ndo ¢ um dom da graga, mas
o resultado de uma dosagem minuciosa e de uma sibia mistura; aqui nio seria ainda uma
questdo de inspira¢do, mas de posologia™*’. Uma obra musical, em sua totalidade, seria
indecomponivel, pois “¢ a propria esséncia da mobilidade industriosa que compde os elementos
inertes entre eles e lhes proporciona um destino e uma estrutura inteligentes, isto é, um tipo de
humanidade.”** Este trabalho tecnicamente detalhista e exigente do artista exige ainda este algo
mais. A mistura entre a fabricacdo humana e a operacdo divina seria o encontro para o fazer
musical que encanta; nao existindo uma resposta ou uma conclusao técnica musical definitiva
e pré-estabelecida para o fazer musical.

A misica — como ja dissemos, inefdvel por exceléncia — ndo cabe no campo das
palavras e das defini¢des, tendo o que dizer infinitamente até a “consumacao dos séculos em
emocao musical.”* E por dizer ao infinito e grosso modo, Jankélévitch diz que a misica nada
expressa ou expressa infinitamente o inexprimivel: “o inespressivo espressivo € sua vocacao

146, como também o sio a filosofia negativa dos misticos e a proposta filoséfica

incompreensive
de Jankélévitch. Os inimeros comentdrios ndo conseguem esgotar o encanto musical, pois este
consiste em um “mistério inextrincavel e um mistério insondavel, (um) charme fugaz (que) ¢
profundo e superficial: profundo porque o intérprete nunca terminou de desenrolar as riquezas
inegotdveis e superficial porque mantém tudo o que é inquebrdvel fenomenalidade de sua
maneira sensivel”.*’ Esse encanto imponderdvel ndo é o significado, como de um texto cujo
contetdo pode ser resumido ou reapresentado em outras palavras, mas, sim, o “significado de
seu significado e a quintesséncia de sua esséncia: a musica revela o significado do significado,
que ¢ charme....”*® Tal “significado do significado” ou “sentido do sentido”*’, como
encontramos em A miisica e o inefdvel, corresponde a um sentido de carater expressivo mais
atmosférico, que envolve uma composi¢ao.

Jankélevitch utiliza como exemplo, uma vez mais, a Balada em Fd sustenido maior

de Gabriel Fauré, cuja sintaxe “os gramaticos, historiadores, estetas nunca parariam de

2 Idem.

3 Idem.

4 Idem.

4 Idem, p. 52.

4 Idem, p. 53.

47 Idem.

48 Idem.

4 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p. 95, 101, 102, 105, 108, 120-121, 158.
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comentar’°

. uma beleza secreta indivisa, que consiste na propria essénica da inexisténcia
biolégica que para Jankélévitch consiste na prépria vitalidade da vida.>! Este ndo-sei-qué, que
faz com que a descoberta da verdade se torne sempre um quase...

A mengdo ao termo “quase” nos leva ao conceito do “quase-nada”. O presque-rien,
abordado musicalmente por Jankélévitch em A Miisica e o Inefdvel, ¢ como o “desejo de

9952

retornar ao siléncio”?, indo ao encontro do “limiar do inaudivel.”>* Os seus compositores

prediletos Fauré, Debussy e Albéniz

Movem-se no limite do ruido e do siléncio, na zona fronteirica na qual aqueles que
possuem ouvidos apurados percebem os sons infinitesimais da micromusica. Mao
alguma € suficientemente leve, suficientemente imponderdvel para obter do teclado
os infrassons e os ultrassons captados pelo divino “Jerez” de Albéniz: até mesmo
dedos de arcanjo seriam excessivamente pesados para esse toque imaterial, para essa
arte de rogar, para esse contato mais leve que uma tangéncia.>*

O homem busca vigiar de forma apaixonada o nascimento e a extingdo do ruido,
buscando compreender os segredos da vida e da morte, espreitando, segundo Jankélévitch, “as
mensagens da aurora e do crepusculo”, almejando encontrar o momento entre a luz e a
escuridao, que, como os siléncios do inicio e do fim de uma obra musical, ndo seriam dois
nadas, mas, sim, quase nadas (presque-rien), que consistem na “passagem de nada a algo™.
Este pianissimo musical corresponde seja ao instante liminar em que o siléncio se torna musica,
tao caracteristico de Debussy, o “pianissimo antecendente”, seja ao decrescendo em dire¢ao ao
nada (néant) terminal, no qual o quase-nada e o nada se tornam indiscerniveis.

O quase-nada (presque-rien) expressa a insuficiéncia de conhecimento, um “déficit
(que) é mil vezes mais aprendido que a nesciéncia pura e simples”.>® A dimensdo incognoscivel
do presque-rien — “resto” para o saber que nunca sera elucidado ou incorporado por um todo —

aponta-nos para um mistério insondével e inaudivel, mas que de alguma forma se revela através

de um je-ne-sais-quoi existente inexistente, que sentimos, sem sabermos onde se encontra.

30 Idem.

St Idem.

52 JANKELEVITCH, Vladimir. A Miisica e o Inefdvel, p. 192.
3 Idem.

34 Idem, ps. 192 ¢ 193.

55 Idem, p. 193.

36 Idem, p. 60.
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1.3 — O Encanto (Charme)

Matthieu Chenal, em seu artigo Jankélévitch et la musique, escreveu que o charme em
Jankélévitch ¢ um “termo de delicado manuseio, porque € usado para dizer que ndo ha mais
nada a dizer’”’. Para o fil6sofo, o encanto ndo é um “objeto” consistente, mas mesmo assim se
faz presente, sendo por esséncia temporal e musical, uma irradiacdo misteriosa e inapreensivel
que traz graca as formas detectdveis. O encanto entdo difere do belo, tradicionalmente
vinculado ao aparecer, as formas plasticas e espaciais, percebidas pela visdo. Matthieu Chenal
também acredita que o predominio do charme na filosofia jankélévitchiana “favorece o prazer
musical, contra as correntes do pds-guerra”’; sendo um caminho contrdrio ao pensamento
retorico e cientifico em que a misica se encontrava. Como explica o filésofo francés, alguns
compositores do século XX chegaram a aplicar contraditoriamente uma categoria ética como o
anti-hedonismo ao Ambito estético.’

Em seu artigo O Papel do Charme na Estética Musical de Vladimir Jankélévitch, Clovis
Salgado Gontijo salienta que na “obra do filosofo franc€s contemporaneo, a referéncia ao

1”59

encanto ultrapassa em muito o ambito musical””, uma vez que possui conotacdo ontoldgica

junto ao ndo-sei-qué (je-se-sais-quoi) e ao quase nada (presque-rien). A ontologia
jankélévitchiana nao “se baseia num principio previamente estabelecido, estdvel e imutdvel,

independentemente da existéncia cotidiana e, por conseguinte, de igual modo independente da

1”60

acao temporal”®”, sendo a duragao temporal o elemento essencial da realidade, pensamento que,

fundado por Henri Bergson, revela-se fundamental na filosofia de Jankélévitch. A relacdo com
o tempo nado serd mais linear, mas, sim, imprevisivel e ndo pré-determinada. Segundo Gontijo,

reconhecer o encanto

Significa acolher o inapreensivel, ter como horizonte um fundamento que sempre se
desloca e nos escapa. Neste sentido, considerando as prerrogativas da ontologia
platdnica, o Ser jankélévitchiano € uma espécie de ndo-ser ou, a partir de uma
apropriac@o de Jacob Boehme, é fundamento sem fundo (Ungrund), insonddvel ndo
s6 por ndo se fundar em nenhuma determinagio fora dele, mas também por nao se
encontrar em repouso, por ndo subsistir € ndo possuir ponto fixo de localizagio.®!

57 CHENAL, Matthieu. Jankélévitch et la musique, p. 26.

58 JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p. 251. Tradugio de Clévis
Salgado Gontijo.

% GONTIO, Clévis Salgado. O papel do charme na estética musical de Vladimir Jankélévitch, p. 150.

0 Idem. p. 151.

81 Idem, ps. 150 e 151.
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Gontijo diz que o encanto jankélévitchiano ndo consiste em uma absoluta perspectiva
niilista, pois a ontologia do ndo-ser (meontologia) ndo conduz ao nada, mas ao quase-nada
(presque-rien), ou a um sobrenada (Ubernichts), sendo, assim, produtor de uma riqueza
inesgotavel, inefdvel e cativante, de um fluxo impalpavel do real que, segundo a fil6sofa italiana

» 62

Lisciani-Petrini, ¢ um movimento continuo, “produtor de maneiras ¢ modos”.

Portanto, o charme

Nao possui defini¢des precisas, ndao possui coordenadas geogréficas bem delimitadas,
incorpora o tempo e o movimento, produz acontecimentos efetivos e eficazes, opera
um encanto que, como magia (Carmen)® destituida de substincia, se forma, se
transforma e nos transforma no préprio momento em que é exercido ou pronunciado.
No préprio momento, vale completar, em que é cantado ou tocado.%*

E ficil concluir que a musica se oferece como um lugar privilegiado para refletir o
encanto que também se manifesta para além do apenas musical ou artistico. O encanto para
Vladimir Jankélévitch nao esta relacionado com a beleza das formas, como nas artes visuais,
mas em uma graca que ndo depende, como é o caso da simples beleza em uma concepcao
estética objetiva, das simetrias e das defini¢des formais. Podemos exemplificar recorrendo ao
que Jankélévitch escreve no livro A muiisica e o inefdvel: Liszt, conduzido até o topo da

montanha por Victor Hugo,

Nao vé o mundo como um mapa-mundi estendido a seus pés: o0 que o compositor ouve
sobre a montanha nao ¢é algo que possa dominar, mas, sim, algo no qual se envolve
temporalmente pela prépria dindmica da musica. Os lugares simultaneos, distribuidos
e descortinados sobre o atlas por um efeito de altitude tornam-se momentos musicais
experimentados um a um: a coexisténcia visual se derrama em difluéncia musical.®

O encanto para Jankélévitch consiste no poder especifico da musica, por ser uma arte
movente no tempo, diferente das artes intemporais em que a €nfase estd na beleza das formas

bem-acabadas. Em suas palavras:

Se a beleza consiste na plenitude intemporal, no cumprimento e no arredondamento
da forma, na perfeicao estética e na exceléncia morfoldgica, o encanto possui algo de
nostélgico e precdrio, um ndo-sei-qué de insuficiente e inalcangado que se exalta
gragas ao efeito do tempo. O encanto ndo nos traz a solu¢do de um problema, mas é,

62 LISCIANI-PETRINL. E. Charis: essai sui Jankélévitch, p. 147.

3 O substantivo latino carmen que origina a palavra charme consiste em uma composi¢do poética ou férmula
encantatdria. No uso jankélévitchiano do termo ressoa o conceito neoplatonico de graca (khdris), associado a uma
presenca e ordem espiritual, implicando movimento e sentimento interior. (Cf. GONTLO, Clévis Salgado,
prefacio do livro A muisica e o inefdvel, p. 31).

% GONTIO, Clévis Salgado. O papel do charme na estética musical de Vladimir Jankélévitch, p. 151.

65 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, ps. 143 e 144,
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antes, um estado de infinita aporia que provoca no homem uma perplexidade fecunda:
neste sentido, ele € mais inefivel que indizivel. O encanto estd sempre em estado
nascente, pois a sucessdo s6 nos concede o momento atual ao subtrair o momento
anterior. Toda a melancolia da temporalidade reside nesta alternativa. Assim, a musica
intensifica a0 maximo esse perfume inexprimivel das lembrancas que perturba e
embriaga uma alma vagarosamente impregnada pela condicdo pretérita do préprio
passado.5°

Além disso, o comentador observa que

Para além da raxis kai symmetria (ordem e simetria), o encanto, que remete a khdris
(graca) plotiniana, néo se localiza de modo fixo nos tracos de um rosto harmonioso:
estd sujeito a nele se manifestar em determinado momento para em outro desaparecer.
Fugacidade que, segundo Jankélévitch, caracteriza e potencializa o encanto.®’

O charme como aqui € apresentado coloca em cheque a musica compreendida apenas
no campo analitico e, em especial, nas compreensdes que relacionam a musica com a arte da
arquitetura, relacdo presente nao s6 em Schopenhauer, mas frequente no pensamento musical
académico, em especial na regéncia.®® Clévis S. Gontijo em seu livro Ressondncias Noturnas:

do indizivel ao inefdvel diz que

A dimensao temporal da arte sonora € um dos fatores que levam Jankélévitch a refutar
uma concepgao arquitetdnica da musica. Segundo ele [Jankélévitch], ndo poderiamos
reconhecer, simplesmente pela escuta, procedimentos composicionais projetados em
correspondéncia com a percep¢do musical, como formas, simetrias, séries invertidas
etc. Se Bergson havia denunciado a impossibilidade de reduzir a temporalidade da

vida as “trés dimensdes do universo optico e cinestésico”, seu discipulo tenta “extirpar

da estética musical as miragens da especializagio”.%

Entdo a beleza, ou melhor, o encanto da musica se faz também nos campos da intuicao,
do imponderavel, ndo somente no campo das estruturas, o que nao desqualifica o fator material
da composicio musical, mas este por si s6 ndo trard a vida 2 misica. E a graca que traz “sentido”
as formas, pois a criacdo musical efetiva acontece quando, do mundo dos significados
decodificaveis, exala o mistério inexprimivel da noite. A musica seria constante mudanca, por
i1sso o olhar musical estrutural seria equivocado para sua ess€ncia. Jankélévitch, usando como
exemplo a “grande variagdo”, que consiste musicalmente no regime de mutacdo continuada,

escreve que a mesma “ndo ¢ modelagem de um objeto plastico, mas, antes, modificacdo de um

% Idem, p. 144.

%7 GONTTJO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 138.

% Sobre tal constatagdo, € importante a leitura do livio Comunicagdo, expressdo e linguagem na Miisica do
importante maestro Sérgio Magnani.

% GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 138.
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extremo a outro, modificagdo modulante, modificacdo sem modos e até sem a substancia cujas
modalidades seriam os modos, sem o ser cujas maneiras de ser seriam as maneiras.’?

A magia do encanto na filosofia jankélévitchiana ndo convence, mas persuade, nos
atraindo e encantando, ndo sendo entdo de ordem estritamente ldgico-racional, embora o
filosofo ndo negue a presenca de certa “logica” na musica.”!

Para Jankélévitch o charme € “como sorriso ou o encanto, cosa mentale: nao sabemos
em que se sustenta, nem em que consiste, nem mesmo se consiste em algo, nem onde se situar.
N3ao estd nem no sujeito, nem no objeto, mas, como um influxo, passa de um ao outro.” 2 Clovis
S. Gontijo comenta em seu artigo que quanto a “dicotomia sujeito-objeto, o charme se oferece
como via para se superar tanto uma estética subjetiva quanto outra objetiva, posi¢des

tradicionalmente excludentes nas reflexdes ocidentais sobre a arte e o belo em sentido amplo.””?

E interessante notar com essa constatacio que o encanto em Jankélévitch ndo é 16gica, mas
tampouco € pura irracionalidade, o que o aproxima a mistica e ndo a magia, confirmando a
profunda proximidade de Jankélévitch com os escritores misticos. Como diz o fildsofo, “a
operagao musical, como a iniciativa “poética”, € uma agdo em nascimento, €is por que merece
antes o nome de Encanto (no sentido de Henri Bremond) que o de magia: pois o Encanto é

»74 A muisica entio como

magia no sentido figurado, operacdo mistica e ndo magica...
propagadora do encanto nao produz uma transformacao palpavel ou duradoura, mas uma ac¢ao
inacabada, envolta pelo mistério, aproximando-se ao ambito do suprarracional. Tal experiéncia
costuma ser evitada ou pouco aceita na contemporaneidade, que, citando o pensamento de
Jankélévitch em seu livro Quelque part dans [’inachevé, esta muito afeita ao sol do meio-dia
dos conceitos.”

Mesmo apresentando o encanto como inexplicavel e efusivo, Jankélévitch nao exclui a
importancia do decodificdvel na misica para a total estruturacdo de uma composic¢ao. Seria o
encontro entre a razao e a mistica, o revelado e o mistério, a luz e a escuridio, o crepusculo e o
nascer do sol, a prosa e a poesia que representam o equilibrio entre os polos da razdo e do

mistério.”® Esta exposicdo repleta de poesia apresentada por Jankélévitch possui forte influéncia

do filésofo Henri Bergson e do padre Henri Bremond, cujas reflexdes sobre a poesia

70 JANKELEVITCH, Vladimir. A nuisica e o inefdvel, ps. 141 e 142.

"I JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p.251. Traducio de Cl6vis
Salgado Gontijo.

72 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p. 131.

3 GONTIIO, Clévis Salgado. O papel do charme na estética musical de Vladimir Jankélévitch, p. 154.

7 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 173.

75 JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p. 207. Tradugio de Clévis
Salgado Gontijo.

76 JANKELEVITCH, Vladimir. Le nocturne, In: La musique et les heures. p. 264-266.
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apresentaremos com mais detalhes no segundo capitulo. Assim, para Jankélévitch, uma simples
alteracdo em uma peca musical joga por terra todo o encanto que ela possui, pois 0 mistério da
criatividade artistica acontece na confluéncia entre o mistério inapreensivel e seu sentido
material, por isso, analisdvel. Uma citacdo de Jankélévitch se faz importante para melhor

COl’l’lpI'CGIlSﬁO deste pensamento:

Nao podemos localizar o encanto sui generis, a khdris epithéousa, o sabor indefinivel
e irredutivel que impregna o Andantino intitulado “Le Plus doux chemin”. Esse
encanto repousa na sonoridade? Ou seria na quietude nostdlgica das cadéncias
plagais? Ou talvez no sabor edlico da sensivel nessa equivoca tonalidade de f4 menor?
Em nada disso! No entanto, eleve a sensivel em um semitom, substitua o quarto grau
pela dominante, converta em natural o sol bemol melancdlico nos dltimos compassos,
mude uma Unica nota no “Ofertério” ou no fim do “Prelidio em ré menor”: tudo se
torna prosaico e banal, tudo se achata! Do “divinum Nescioquid” ndo permanece mais
nenhum vestigio... 7

O interessante a observar na citagdo acima € que, mesmo privilegiando a influéncia do
“charme” impalpéavel como motivo do prazer estético, o autor ndo recusa de forma alguma a
importancia da “materialidade” musical para a manifestacdo do encanto. Isto nos faz lembrar o

pensamento de Henri Bergson, que ressalta a fecunda unido entre a ciéncia e a metafisica:

Como o espirito e a metafisica se tocam, metafisica e ciéncia poderdo, ao longo de

toda a sua superficie comum, por-se a prova, esperando que o contato se torne
fecundacdo. Os resultados obtidos dos dois lados irdo confluir, uma vez que a matéria
conflui com o espirito. Se a insercdo ndo for perfeita, serd porque ha algo a ser
retificado em nossa ciéncia ou em nossa metafisica ou em ambas.”®

Parece-nos que a relag@o ciéncia-metafisica apresentada por Bergson possa ser pensada
no ambito da musica através da interdependéncia, em Jankélévitch, entre a base técnica estético-
musical (ciéncia) e o “charme” (metafisica). A base técnica estético-musical diria respeito as
formas do uso e das combinagdes das notas musicais, dentre as quais poderiamos destacar:
notas que, tocadas sucessivamente, seriam a melodia, que, tocadas simultaneamente seriam os
acordes; o acorde que, tocadas as suas notas sucessivamente, seria 0 arpejo; uma sucessao de
notas em graus conjuntos € em ordem ascendente ou descendente que seria uma escala;
ornamentos musicais; cadéncias de acordes promovendo func¢des ou atmosferas musicais
(aspectos melddicos e harmodnicos); o timbre dos instrumentos; o ritmo principal e secundério,
o compasso ¢ o andamento; a textura da composi¢cdo (monddica, homofdnica, heterofonica,

polifonica, melodia acompanhada); a tonalidade e o modo musical; além do pensamento

77 JANKELEVITCH, Vladimir. A nuisica e o inefdvel, ps. 133-135.
8 BERGSON, Henri. O pensamento e o movente, p. 47.
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composicional, criador de géneros, formas e estilos musicais como o jazz, rock, blues, valsa, a
forma sonata cldssica etc’. Por outro lado, a metafisica no Ambito musical consistiria nessa
graca imaterial que envolve a musica de uma beleza ativa (encanto), de expressividade e vida.
Acreditamos que neste ponto se verifica o ineditismo do pensamento de Vladimir Jankélévitch,
ao apresentar a importancia deste aspecto impalpédvel para a efetivacdo da beleza na fruicao
estética da musica, o que parece ter sido esquecido ou pouco abordado nos escritos de estética
musical do Ocidente. Entretanto, Vladimir Jankélévitch ndo ignora a matéria musical, as teorias
e andlises, pois o fazer musical para o fildsofo se d4 no contato com o instrumento musical,
com a matéria musical. O decodificdvel musical €, portanto, inefavel, infinito em possibilidades
criadoras, fruto do encontro entre espirito e letra (pneuma x gramma), encontro este que,
renovado a cada instante, € como o devir da existéncia, o que Jankélévitch, influenciado por
Bergson, compara a uma centelha fugidia e mortal. Talvez o problema atual seja inverter o
trajeto, colocando inicialmente as teorias e as andlises, desprezando a experi€ncia criativa
prépria a conjugagdo entre o mistério e a matéria musical. Por isso, Jankélévitch disse que, desta
inversdo criadora, a composi¢do musical se transforma em “cliché para os imitadores ou um
procedimento mecanico para os industriais da fabricacdo em série”. %

O encanto ndo seria apenas as ferramentas ou as “formas” musicais utilizadas para sua
construg¢do, mas seria como uma luz a irradiar e a trazer vida a musica. Irradiacdo essa que
aparece e desaparece quando quer. Por isso, uma composi¢ao tocada mais de uma vez nio se
apresenta de igual forma. Uma mesma pega tocada por pessoas diferentes possui muitas
diferencas interpretativas, capazes de repercutir na irradiacdo do encanto. Uma mesma peca
tocada diversas vezes pelo mesmo intérprete também serd sempre diferente, mesmo que haja
uma definicdo analitica interpretativa, pois o contexto de cada momento, o ambiente, o estado
de espirito do intérprete e como o encanto se manifestard em cada performance fazem com que
nunca uma pecga seja exatamente repetida. Assim, a experiéncia estética de ordem musical
torna-se sempre rica e imprevisivel.

Além disso, o je-ne-sais-quoi, vinculado ao encanto — uma vez que ‘“‘este nao-sei-qué,

99981

este nao-sei-quem, este nao-sei-onde chama-se ‘encanto’°" - realiza-se, segundo Montesquieu,

N

junto a espontaneidade. E ndo serd assim a vida num todo? A espontaneidade nio se faz

necessdria em nosso dia a dia e nossas relacdes? Quanto a imprevisibilidade, também vinculada

" Para a compreensio deste assunto, indicamos a obra Expressdo e comunicagdo na linguagem da miisica, do
Maestro Sergio Magnani.

80 JANKELEVITCH, Vladimir. A nuisica e o inefivel, p. 132.

81 JANKELEVITCH, Vladimir. Fauré et l'inexprimable, p. 278.
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ao kairds, ao nao saber e ao encanto, temos o controle dos acontecimentos, da vida, da morte e
das possibilidades e impossibilidades? Jankélévitch, ao escrever sobre a influéncia da filosofia

de Bergson, escreveu que o homem ndo vive apenas das necessidades de reproducao, mas da

Duracio espiritual de um individuo animado por uma consciéncia mais ou menos
clara que tende ndo s6 a conservar-se, mas a superar seu ser proprio cuja evolugdo é
um continuo jorro de formas imprevisiveis, e para empregar a fraseologia hoje em
voga nas ciéncias da arte, uma genial criacdo do pensamento vivo.%?

A musica nos aproxima da profundidade da vida, miltipla, inacabada e imprevisivel.
Como a musica apenas norteada por critérios técnicos “€¢ um meio de se recusar este abandono

espontaneo a graga que o encanto (charme) nos exige” %

, @ cosmovisdo que enxerga em todas
as coisas critérios técnico-instrumentais e respostas prontas dificilmente conseguird a abertura
para as vivéncias em que o inefiavel, o charme, o ndo-sei-qué, o expressivo-inexpressivo e o
pneuma se manifestam. E necessdria sensibilidade, aprofundamento, sutileza, refinamento. As
experiéncias imponderdveis exigem do ser humano um apuro semelhante aquele que as aulas
de percepcao musical exigem para o musico! Um constante exercicio musical perceptivo-
auditivo deve aliar-se a atividades praticas que demonstrem a necessidade das teorias musicais.

Para concluir o tema deste topico, constatamos que este se conecta ao quase-nada, cujo

carater irrepetivel e impermanente se recobre de especial encanto:

Como indica Montesquieu, a diferenca da beleza estdtica, a graga se efetiva pela
surpresa, por um processo de velamento e desvelamento, que pressupde a participacdo
do tempo e, até mesmo, recordando o didlogo de Bouhours, do ‘mais curto de todos
os momentos’. Por conseguinte, constatamos, ja no iluminismo, indicios de uma
revalorizacdo positiva da temporalidade, que passa a ser associada a um je-ne-sais-
quoi de conotagio espiritual>>*®*

Podemos concluir, portanto, que o tema do encanto nao se apreende como um objeto,
G . 99 . . . 85 L
mas como algo que, “irradiando” particular atmosfera, nos envolve inteiramente®. O encanto é

uma operagao, antes que um Ser, capaz de nos per-suadir.

82 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, p. 20.

83 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefével, ps. 128 e 129.

8 GONTIJO, Clévis Salgado. O papel do charme na estética musical de Vladimir Jankélévitch, p. 159.
8 GONTLIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 143.
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1.4- O “espressivo inexpressivo”

Vladimir Jankélévitch, em sua filosofia, nos apresenta que a verdade nio se resume ao
logos e aos caminhos da retérica que foram estabelecidos dentro da légica ocidental, que
comumente vislumbramos como a unica verdade possivel. O percurso que constituiu as
concepcoes da criagdo artistica ao longo da cultura ocidental, trilhado por pensadores como
Pitagoras, Socrates, Platao e Aristételes, influenciou e fundamentou a episteme musical até
nossos dias. A teoria musical da Grécia Classica sistematizou os modos gregos; posteriormente
os medievais, influenciados pelos modos gregos, conceberam os modos eclesidsticos; a partir
do Renascimento, este modalismo medieval € utilizado para a musica instrumental, que, em
busca de uma concepcdo harmonica mais precisa, visando tratar a linguagem musical como a
linguagem da retdrica, concebe o tonalismo do periodo Barroco; chegando a seu apogeu
racionalista, retdrico, formal e organico no periodo Cldssico. A contestacdo do tonalismo e da
sua obsessdo retdrica tem inicio no século XIX, que chamamos de periodo Romantico. Ja o
século XX contesta todas as verdades estabelecidas, com a nova forma de pensar a histéria — o
ineditismo do movimento dos “Annales” e da “nova historia”, movimento historiografico este
de pensadores como Michel de Certeau —, o nascimento da sociologia e antropologia e as teorias
musicais plurais como o atonalismo, o dodecafonismo de Arnold Schoenberg, o serialismo, o
serialismo integral, a musica eletroacustica e o protagonismo dos movimentos musicais
populares do século XX. E interessante notar como gradativamente a musica foi sendo
influenciada pela linguagem retdrica, pois o0 modalismo medieval € menos definivel e retdrico
do que o tonalismo moderno, que através das peras e sinfonias buscaram trazer para a musica
conceitos do mundo das letras como: motivo, temas, ideias, frases, partes, exposigoes,
desenvolvimentos, preambulos e conclusdes bem definidos.

A retorica musical do tonalismo que comega a germinar no Renascimento, evoluindo
até o fim do Classicismo, talvez seja o principal motivo pelo qual Vladimir Jankélévitch tenha
evitado tratar desses periodos musicais e de seus aclamados compositores como Bach, Handel,
Haydn, Mozart e Beethoven (além da preponderancia de compositores germanicos nos periodos
classico e barroco). Para o filosofo, “a misica move-se sobre um plano completamente diferente
daquele das significagdes intencionais”®®, pois os recursos metaféricos por vezes empregados
por compositores e tedricos musicais (como inversoes, simetrias, espelhamento, planos

horizontal e vertical) se referem ao ambito da forma e da grafia, relacionando-se, assim, ao

86 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefével, p. 64.
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visual e ndo ao auditivo. Uma citag¢do interessante de Jankélévitch nos mostra um exemplo da

influéncia das construgdes sobre o fazer e os gé€neros musicais:

Em oposigdo a todo lirismo ¢ a toda convengao da opera, o “parlando” prosaico, sermo
solutus — dito de outro modo, a fala atonal — € sem divida o limite ao qual tenderia
uma musica absolutamente objetiva e concreta: aqui nao mais se distingue entre o
cantar afinado e o cantar desafinado. Como a distin¢gdo dos modos diatdnicos, maior
e menor, foi apagada da musica modal, assim as categorias univocas da musica se
dissolvem na indeterminac¢do de um portando no qual a sustentacdo da entonacio
deixa de ter sentido e no qual o som em geral se torna aproximado. O cromatismo, nas
dltimas obras de Liszt, ji4 conduzia a esse estado de indecisdo, do qual o
dodecafonismo e a musica em quartos de tom sdo hoje, nos formalistas e abstratos, a
codificacdo tedrica.’’

O fil6sofo, ao elogiar compositores com poéticas estaciondrias, mas nio estiticas, como
o compositor brasileiro Heitor Villa-Lobos, afirma que “a recusa do desenvolvimento, a
vontade de asfixiar a eloquéncia s vezes chegam s raias do heroismo.®® O gosto pelas frases
curtas e desalinhavadas em Mussorgski e a braquilogia de Debussy seriam contrarias a retérica
e as pretensdes oratorias. Jankélévitch acreditava que o discurso musical a partir das poéticas
impressionista € moderna tinha como caracteristicas a auséncia de unidade sistemdtica e a
insensibilidade as repeticdes®®, o que é avesso aos anseios da musica cldssica do século X VIII,
com sua busca formal, organica e retérica. Enquanto os filosofos buscam a coeréncia, evitando
as contradicdes, “a musica ignora essas preocupacdes por niao possuir ideias que devam
concordar logicamente umas com as outras.””® O conceito de “harmonia” na musica, segundo
o fil6sofo, seria menos sintese racional dos opostos que simbiose irracional dos heterogéneos.
“A coincidéncia vivida dos opostos € o regime cotidiano, ainda que incompreensivel, de uma
vida repleta de musica (...) um milagre continuo que, a cada passo, cumpre o impossivel.”"

Jankélévitch argumenta no livro A muisica e o inefdvel que, quando a palavra carrega
um sentido, ndo h4d como dois interlocutores falarem juntos sem confusdo. “No entanto, o
conjunto, num coro, supde a engrenagem mutua das partes ajustadas entre si”. No universo
musical é possivel duas ou mais vozes falarem ao mesmo tempo! A simultaneidade nio gera
incoeréncia no ambito musical, pois, como escreve Clovis Salgado Gontijo, o potencial
semantico da musica é impreciso e indeterminado; sendo uma arte em sua esséncia noturna,

destituida de referéncias visuais e, muitas vezes, de significados pré-estabelecidos.”?

87 Idem, p. 86.

88 Idem.

8 Idem, p. 65.

N Idem.

1 Idem, 0s. 65 e 66.

92 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 171.
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Gontijo nos alerta, que, para Jankélévitch “a musica ¢ um modo de expressao, mas nao

uma linguagem”. ** Ao contrario da linguagem, que funciona como “portadora de sentido e

2994

instrumento de comunica¢do””*, manifestando-se de forma univoca e precisa, o conceito de

expressdo “abarca diferentes “agdes”, como: comunicar ideias; sugerir sentimentos,
confidenciar, transmitir a interioridade; descrever coisas e paisagens; narrar eventos™. E,
justamente, “entre essas agoes, a possibilidade de sugerir se mostraria ao discipulo de Bergson
como a mais condizente com a “vocac¢do” da expressdo musical.”?® Certas reflexdes, que supde
que a musica “seja uma linguagem, uma espécie de linguagem cifrada cujas notas, dispostas na
escala, sdo o alfabeto. A linguagem é o modo de expressio humano por exceléncia, o mais
manipulavel e o mais volivel, mas niio é o Unico...”®” O autor cita como exemplo os quatro
“didlogos de Bela Bartdk, em que as duas maos ao piano ndo dizem nada uma a outra (...) 0s

dois violinos nos Quarenta e Quatro Duos ou o violino e o violoncelo na Sonata em Duo de

1”98

Ravel”®, ou a peca “Warum” (Fantasiestiicke, Op. 12, n° 3) de Robert Schumann, que para

Jankélévitch € uma peca que simplesmente sugere a entona¢do de uma pergunta sem nada
responder.

A musica, arte que nao se define propriamente como uma linguagem, encontra-se mais
relacionada ao noturno, ao temporal, ao auditivo, o que implica um desafio para sua

tematizacdo. Como esclarece Clovis S. Gontijo:

A primeira vista, poderia parecer que a compreensio da musica como modo de
expressao implique sua defini¢do. Nao obstante, esta ndo determina nem esgota o
fendmeno musical. Isto porque, como jd anunciamos e aprofundaremos adiante, a
expressao musical conta com o elemento negativo do inexpressivo. Em sua reflexdo
sobre a misica, o fil6sofo francés tende a empregar uma tética j4 comum aos Padres
da Igreja em suas abordagens do Sumo-Inefdvel. Se ndo somos capazes de expressar,
por meio do discurso direto e afirmativo, uma realidade que ndo cabe na limitada razio
e linguagem humana, isto ndo significa que ndo possamos nos referir verbalmente a
ela e tentar transmitir ao outro o modo incompleto como a experimentamos e
concebemos. Essa referéncia, em lugar de precisar o que ¢ a realidade em questdo;
revela-se menos pretensiosa e mais em sintonia com o “objeto” abordado ao nos
apresentar o que este ndo é. Tal “método”, conhecido como negativo ou apofatico, se
ndo “esclarece” nossa pergunta em referéncia ao quid de algo, ao menos nos da
algumas pistas — como ja dissemos, tangenciais, mas ainda assim valiosas — sobre o
que buscamos.”

%3 Idem, p. 172.

9 JANKELEVITCH, Vladimir. A nuisica e o inefdvel, p. 36.

%5 GONTIIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 172.
% Idem.

97 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 25.

% Idem, p. 66.

9 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 173.
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A musica entdo ndo é uma linguagem, se compreendemos por linguagem, como
Jankélévitch, somente um modo de expressdo referencial (em que o significante alude a um
significado de natureza distinta ao que é expresso). E uma arte apofatica, “em si mesma noturna
porque escapa as sujei¢des da linguagem, aos interditos do discurso racional.”!%’ Por outro lado,
ao possuir outra “loégica”, a musica admitiria procedimentos invidveis ou absurdos para o logos
demonstrativo, como as repeti¢des, também presentes na linguagem poética.

O filésofo também afirma que a misica ndo tem o poder de expressar, a0 menos nao
tem o poder de expressar com a precisdo e a estabilidade que se espera da linguagem
demonstrativa. Para ele, “ainda caimos facilmente em nossos preconceitos expressionistas”,
acreditando que a musica seria equivalente a uma linguagem, “portadora de sentido e
instrumento de comunicagao, que exprimiria ideias ou sugeriria paisagens e coisas ou narraria
acontecimentos.”!?! Para Jankélévitch ha uma confusio entre “linguagem musical” e “lingua
musical”, pois a musica possui sua linguagem prépria, como as flores também possuem a sua.'??
E uma linguagem que nio possui linguagem, uma linguagem ndo utilitiria. O pensamento

musical utilitario, segundo o fildsofo, ocorre quando

O meio de expressdo chamado musica estd a servico do instrumentista chamado
pensamento, bem como os instrumentos musicais estdo a disposi¢do do musicista.
Assim, a inten¢do significante aparece, afinal, como instrumentista de todos os
instrumentistas. Esse expressionismo instrumental, que faz da musica ‘utensilio’
pressupde a precedéncia e a hegemonia do intelecto-piloto, isto é, da parte logistica
ou diretora de nossa alma: é necessario conceber antes de falar, assim como €
necessério deliberar antes de decidir, e os signos sdo sempre subalternos.'®

Assim, a diferenca da musica em relacdo a linguagem também repercute no ato
composicional. Uma obra musical ndo poderia ser compreendida como mera expressao de uma
ideia que ja se encontra armazenada na mente do criador. E no processo da composicio que a
musica é plasmada ou deveria ser plasmada, quando nio se deixa guiar por esquemas pré-
concebidos. Envolvida pela espontaneidade da gragca, o compositor podera chegar, no ato de
compor, a resultados insuspeitados. Neste sentido, o “espressivo inexpressivo” jankélévitchiano
abre um espago para uma valorizagdo de géneros musicais como o jazz, o rock e o blues, nos

quais a improvisacao desempenha relevante papel. De que serviria improvisar se a musica fosse

100 JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p. 209. Traducio de
Clovis Salgado Gontijo.

101 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefdvel, p. 72.

102 Cf. Idem, p. 72.

103 Idem, ps. 72 € 73.
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concebida como a transmissdo de uma ideia pré-existente? A improvisacao seria, nesse caso,
ndo mais que um desvio desnecessario...

A titulo de conclusdo, poderiamos acrescentar que o “espressivo inexpressivo” nao sé
se relaciona com o noturno, mas com uma condicdo crepuscular, igualmente valorizada por
Jankélévitch. Vdrios aspectos da experi€éncia humana, como a a¢cdo, o pensamento, a linguagem,
a poesia, a musica, sdo constituidos por uma mescla cujos componentes se combinam em

diferentes propor¢des. Como afirma o filésofo em Quelque part dans [’inachevé,

Cada homem, por sua vez, estd mesclado de noite, posto que cada homem € outro em
relacdo a outro, outro em relagdo a todos os demais e se define como tal. Os homens
e as coisas sdo semelhantes ao Deus da filosofia negativa, esse Deus do qual sé
falamos ao falar de outra coisa e, antes de mais nada, dizendo tudo aquilo que ele ndo
é. Quando o pensamento, relacional por enfermidade, encontra um novo objeto, a que
ele se reporta? Aquilo que evoca e, a0 mesmo tempo, aquilo do qual difere. E, do
mesmo modo, quando descobrimos um novo pafs, buscamos o pais que a ele se
assemelha, para melhor distingui-lo... Esse sentimento tensionado por uma relacdo
entre termos ao mesmo tempo semelhantes e dessemelhantes, essa mistura do
“dessemelhar” e do “assemelhar”, ndo sdo a0 mesmo tempo a matéria do pensamento
e o fermento da paix@o? De fato, o que seria uma semelhanca absoluta, sendo uma
identidade cega, surda e muda, uma mortal transparéncia, um abatimento de meio-
dia? E o que seria uma dessemelhanca absoluta, sendo uma estranheza absurda e uma
fratura impensavel? Aquilo que € puro, agudo e vazio, como o Uno de Parménides,
congela o discurso e impede o pensamento. Este definha e morre de inani¢cdo. O
homem aterrorizado pelo desconhecido inumano, pelas negras trevas dos extremos,
busca a familiaridade das coisas mistas, dos lugares intermedidrios onde reinam a

linguagem e o sonho. A vida s6 € vidvel na regido impura e temperada do meio-termo.
104

O expressivo inexpressivo € um convite de Vladimir Jankélévitch para percebermos que
a vida € um misto de saber e de nfo saber, de razio e de desrazio, de dia e de noite, de certeza
e de mistério, do dito e do ndo dito, do preciso e do impreciso. Uma manifestacdo do carater
intermedidrio (crepuscular) tdo valorizado em varios campos do pensamento jankélévitchiano.
A musica nos apresenta este carater através de seu propdsito de “exprimir o inexprimivel ao

infinito”!%3

, 0 que soO seria possivel quando seus significados ndo se restringem a uma Unica
possibilidade. E pela inexpressdao como ausé€ncia de expressao univoca que a musica manifesta

a multiplicidade semantica (plurivocidade) caracteristica ao inefavel.

104 JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, ps.206 e 207. Tradugio
de Clovis Salgado Gontijo.
105 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 120.
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1.5 - O Noturno

Em seu artigo O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985), Clovis Salgado
Gontijo ressalta o lugar de centralidade do noturno no pensamento jankélévitchiano como um
todo e em particular na sua filosofia da musica. Em termos mais amplos, a maneira como o

fil6sofo trata e valoriza o tema,

Seja como experiéncia, seja como imagem, contrasta diametralmente com a tendéncia
dominante, identificada tanto na tradi¢do judaico-crista quanto na histéria da filosofia
ocidental, nas quais a noite, confundida com as trevas, se apresenta como simbolo da
inexisténcia, da absoluta esterilidade, da ignorancia, do mal e, até mesmo, da auséncia
ou reducio de atributos estéticos.'%

Gontijo, de forma cuidadosa, salienta na citacdo acima a “tendéncia dominante na
tradicdo judaico-cristd”, sem generalizd-la para tal tradicdo como um todo, pois, como ele

mesmo observa em seu livro Ressondncias Noturnas: do indizivel ao inefdvel,

Apesar de toda a carga negativa atribuida de costume pela ortodoxia judaico-cristd a
noite e a obscuridade, especialmente quando estas sdo confrontadas as imagens que
lhes sdo opostas, uma série de misticos cristdos encontra nas experiéncias de privacdo
da luz rica metafora para o Absoluto e para a prépria via de acesso a ele. "’
Misticos como Gregério de Nissa, Pseudo-Dionisio Areopagita e Sdo Jodao da Cruz,
autores que inspiraram o pensamento de Jankélévitch, apresentam uma via de acesso ao divino
através de uma simbologia e uma ambienta¢do noturna (ou, a0 menos, obscura). Sendo assim,
o cristianismo nao se resume ao olhar diurno dominante, contendo também o seu olhar noturno,
muitas vezes associado a uma abordagem apofitica.
Ao mencionar o termo “olhar”, observamos que a ontologia jankélévitchiana possui

grande consonancia com o noturno devido a natural alteracdo da hierarquia predominante dos

sentidos proporcionada pela noite cosmica. Segundo Gontijo,

A percepg¢do noturna destitui a primazia da visao instalada ou ao menos reforcada pela
epistemologia ocidental. Deste modo, quando o desejo € se afastar do modelo éptico
de apreensdo da realidade — desejo explicitado por Jankélévitch e partilhado por uma
série de fil6sofos franceses contemporaneos — e, assim, elaborar uma filosofia que néo
pretenda “agarrar” (begreifen) ou congelar seu objeto, que ndo o fragmente e ndo
estabeleca separacdes artificiais entre ele e quem o experimenta, torna-se necessario
o afastamento da luminosidade diurna.'%®

106 GONTIIO, Clévis Salgado. O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985), p 415.
107 GONTIIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 99.
108 GONTIJO, Clévis Salgado. O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985), p. 419.
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Esta luminosidade, ontolégica e epistemologicamente, englobaria as definicdes
enciclopédicas, a escoldstica, a busca por uma verdade absoluta, clara e distinta, assim como
todos os concretismos estaciondrios possiveis, guiados pela espacialidade e pela percepcao
visual. J4 a noite seria tudo aquilo que ndo se esgota em um discurso univoco, a esfera dos

95109

“problemas inapreensiveis, fluidos, evasivos, fugidios” ", imersos na temporalidade.

Vladimir Jankélévitch, seguindo os passos de Henri Bergson, busca privilegiar “as
experiéncias capazes de acentuar a dindmica da duragdo”,''” sendo a noite, por exceléncia, a
fase intensificadora das percep¢des auditivas e temporais. Segundo Gontijo, “se, em plena
luminosidade, o momento meridiano convoca o sentido da visdo capaz de fixar-se num objeto
e captar o simultaneo, a noite requisita de quem transita pela sua obscuridade o aperfeicoamento
da audicdo e do tato, sentidos eminentemente exercidos na sucessio temporal.” ''! O mundo
noturno, de contornos diluidos, “remete as realidades inefaveis, que tampouco se mostram bem
delimitadas para o “olho” da inteligéncia”!!?; posi¢do critica mais uma vez inspirada no
pensamento bergsoniano.

Ap6s esta explanacao inicial, reflitamos inicialmente o noturno e sua relagdo com a
musica e o tempo. Explica Gontijo que o filésofo francés, retomando uma identidade ja

)113

afirmada por Nietzsche em Aurora (§ 250)' ", afirma que “toda a musica ¢ noturna em sua

esséncia, fator que justificaria a fecundidade do motivo noturno para a histéria da musica,
especialmente a partir do inicio do séc. XIX.”!'* Pode-se fundamentar tal afirmagio

generalizada pelo fato de todas as composicdes musicais

Serem construidas na sucessdo e apreciadas na duracdo; por ndo se referirem a
conteidos expressivos, cenas ou imagens precisas, definiveis ou determindveis,
ressaltando, por conseguinte, uma ambiguidade semantica, propria as experiéncias
inefdveis; por exigirem, como a noite, o fechar dos olhos e o agucar da escuta,
desconstruindo a primazia do visual; e, enfim, por provocarem uma suspensio
encantada, em relagdo a balburdia, a palavra ou a existéncia prosaica, paralela a
madgica suspensdo da luz pela parcial escuriddo noturna.'!

199 [dem, p. 418.

10 Jdem, p. 416.

"1 Idem. Apud. JANKELEVITCH, Vladimir. “Le Nocturne”. In: La musique et les heures. Paris: Seuil, 1988. p.
241-242; Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien. v. I1. Seuil: Paris, 1980. p. 170, Quelque part dans l’inacheveé.

12 Idem, p. 416.

13«0 ouvido, o 6rgdo do medo, pdde desenvolver-se tanto como se desenvolveu apenas na noite € na penumbra
de cavernas e bosques sombrios, consoante o modo de viver da época do medo, isto é, a mais longa época da
humanidade: no claro, o ouvido néo € tdo necessario. Daf o cardter da misica, uma arte da noite e da penumbra.”
NIETSZCHE, Friedrich. Aurora: reflexdes sobre preceitos morais, p. 171.

114 GONTIJO, Clévis Salgado. O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985), p. 415.

U5 Idem, p. 423.
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Portanto, toda a musica € essencialmente noturna, mesmo em suas concepgOes mais
racionais e diurnas, como nas obras de compositores que buscam a clareza expressiva € 0s
conceitos espaciais como fundamentos técnico-composicionais, 0 que se observa, por exemplo,
nas obras do periodo cldssico, como as dos compositores Joseph Haydn, Mozart e Beethoven
(cujas obras, pelo vinculo com as formas diurnas do discurso, foram, como vimos, evitadas por
Jankélévitch). Existem também, por outro lado, as obras musicais que parecem acentuar o
cardter noturno, como percebemos nas composi¢des de Claude Debussy e Gabriel Fauré. Em
tais obras, verificamos a possibilidade de modos de expressao musical diferentes dos modos
estabelecidos pelo tonalismo, pelas leis contrapontisticas, pelas formas e pela harmonia
tradicional. A partir desta constatacdo, Jankélévitch privilegia em seus escritos musicolégicos
os compositores que ampliam os “tragos” essencialmente noturnos do fendmeno musical,
compositores que simulam o preque-rien (quase-nada) ao qual tenderia grande parte das
percepgdes noturnas. Vale mencionar que o uso da expressao presque-rien por Jankélévitch foi
provavelmente extraida da obra de Debussy, utilizada para “indicar intensidades quase
inaudiveis”.!'® Como exemplos, encontramos obras debussyanas como: Cloches a travers les
feuilles; Mouvement; Jeux; Brouillard e Pelléas et Mélisande, composi¢des que tém como
caracteristicas as dindmicas imponderaveis e exigem a leveza das maos nas teclas para tocar
este limiar sem cair no Nada nem permanecer no Ser. Clovis S. Gontijo diz também que a
admiracdo do filésofo pelas poéticas musicais especialmente associadas ao noturno se deve a
valorizacdo da atmosfera intimista, que muitas vezes acompanha as sonoridades suaves.!'” A
descoberta das paisagens sonoras que se ocultam sob os ruidos excessivos, segundo Gontijo, se
faz na busca do presque-rien noturno, o qual, para ser percebido, exige “um aprofundamento
da percepcdo”!!®. Algo similar ocorre com a visdo, que precisa ser apurada, para apreender
contornos visuais no periodo noturno.

Esta ampliacao perceptual verificada nas noites cosmica e musical também se repete na
filosofia e na mistica. Como o esteta musical, o mistico verifica a insuficiéncia do discurso
verbal no relato de sua experi€ncia sutil, intensa, profunda e transbordante. Torna-se necessério,

95119

em ambos os casos, “ultrapassar as demarcadas disjungdes e oposigcdes com as quais

apreendemos cotidianamente a realidade. A misica ndo é, por si, tragica ou comica'?’: &

99 ¢¢

expressivo-inexpressiva, “noite transparente”, “escuridao luminosa”. A noite se faz presente no

116 Idem, apud. JANKELEVITCH, Vladimir. Debussy et le mystére. Neuchatel: La Baconniére, 1949, p. 136.
7 GONTIJO, Clévis Salgado. O elogio a noite em Vladimir Jankélévitch (1905-1985), p. 423.

U8 Jdem, p. 422.

19 Idem. p. 421.

120 Cf. JANKELEVITCH, Vladimir. A nuisica e o inefdvel. p. 114.
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indicio de um mistério vivido, inefavel, mas que ndo € simplesmente um polo oposto ao dia. A
expressao musical, na qual se manifesta o encanto, € repleta de sentido (luminosa), mas, como
vimos, de um “sentido do sentido”, verbalmente intraduzivel e indecifravel (noturna). Como
sintetiza Béatrice Berlowitz, ao entrevistar o filsofo, se a misica é noturna, é porque arranca

a noite das trevas, é porque é uma noite que recebeu o dia 2!

1.6— A oposigdo pneuma x gramma

Benjamin McBrayer, em sua tese doutoral Mapping Mystery: Brelet, Jankélévitch, and
phenomenologies of music in post-World War Il France, apresenta um capitulo intitulado
“Pneumatic Mysteries”, no qual aborda os conceitos de pneuma e gramma na filosofia de
Vladimir Jankélévitch. Em sua tese, McBryer introduz o capitulo afirmando que Jankélévitch
construiu no livro Debussy et le mystere uma “misteriologia da musica debussyniana,
elaborando as correspondéncias entre mistérios metafisicos, imagens poéticas e detalhes
musicais”.!??> Para o autor, Vladimir Jankélévitch compreende o pneuma literalmente como
respiracao ou vento, simbolizando o espirito, associado ao invisivel, a apari¢do, ao imaterial,
qualidades que produzem efeitos materiais, no caso, o gramma. O pneuma “descreve o principio
vital dos seres humanos, a forga criativa que anima a vida da ‘psiqué’ bem como os aspectos
‘carnais’ dos organismos.”!?

Brian McBryer também apresenta que, a filosofia de Vladimir Jankélévitch estd
envolvida com os acontecimentos dos anos do pds-guerra, época em que a Franca se encontrava
em um contexto social “essencialmente noturno”, o que teria deixado uma forte marca na
filosofia jankélévitchiana. Esta busca primeiramente elucidar as condi¢des de possibilidade da
experiéncia do instante, esta, tdo distante da epistemologia contemporanea.

O pensamento de Jankélévitch ndo trabalha de forma dogmaética, abordando o instante
entre o nada e o ser,124 sendo o instante ‘“nem existente nem extinto, nem presente nem ausente,

99125

nem ‘aqui’ ou ‘ali’ (...) quase nada ou quase ser (presque-rien or presque-étre)” =, sendo assim,

o instante € e ndo é; a felicidade consiste em momentos que se mostram desaparecendo. Por

121 JANKELEVITCH, Vladimir. BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p. 136.

122 McBRYER, Benjamin M.. Mapping Mystery: Brelet, Jankélévitch, and phenomenologies of music in post-
World War II France, p. 66.

123 Idem, ps. 66 € 67.

124 JANKELEVITCH, Vladimir. Philosophie premiére, p. 210.

125 Idem.
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isso, McBrayer interpreta a questdo da existéncia em sua verdadeira facticidade como o je-ne-
sais-quoi, sendo o instante, dizendo em uma palavra, “mistério”. O instante seria como “uma
comutacgdo instantanea ligada e desligada, como uma centelha que se extingue tdo brevemente
como vem a existéncia, como uma coincidéncia vertiginosa de luz e escuridao, dia e noite, vida
e morte.” !¢ Jankélévitch faz esta comparagio entre a luz e a escuriddo e suas gradagdes e inter-
relacdes exemplificando as nuances dindmicas da musica de Debussy, mostrando como o
pianissimo se mostra de forma clara ao ouvido, uma luz dentro da escuridao sonora. McBrayer
escreve em sua tese que Jankélévitch correlaciona o instante com o pianissimo debussyano, do
qual o filésofo parece extrair um de seus principais conceitos: o “quase-nada” (presque-rien),
como vimos, originalmente uma indicacdo de dindmica. Na indicagdo “suavemente sonoro” o
filosofo localiza um “pianissimo claro e harmonioso”, que obtém a maxima poténcia do teclado
com os meios mais econdmicos. Outra caracteristica da musica de Debussy apontada pelo
filosofo € o “dolce ma sonoro”, que requer uma mao esquerda que cante, mas ndo pesadamente;
sendo um toque intangivel e as falanges milagrosamente ageis, como “dangarinos requintados”.
O pianissimo de Debussy € para Jankélévitch como uma quase liminar e o quase subliminar;
perseguindo o “limiar ilusorio” que foge diante dele, cagcando o “instante em que”, segundo
escreve McBryer “tudo ¢ nada. A infinitesimalidade entre o pianissimo e o siléncio constitui
entdo uma variedade do instante da misica de Debussy. '?’

Para Jankélévitch, esta comparagdo a partir da miisica de Claude Debussy representa a
realidade da existéncia humana, sendo sempre uma relacdo temporal em um eterno instante, o
qual se faz através do encontro entre o corpo e o espirito como uma centelha de vida fugaz,
incerta e fugidia. Dentro de nossa episteme atual, esta abordagem quanto a realidade da vida é
vista com desconfianca, o que ndo foi diferente na época de Jankélévitch, pois ndo foi
compreendida em seu tempo, periodo muito demarcado pela filosofia desconstrutivista e ao
mesmo tempo pela l6gica construida pelos séculos anteriores; o que ndo deixa de ser um
paradoxo. Leopoldo e Silva sintetiza de forma brilhante a situacdo da filosofia jankélévitchiana

em seu tempo:

E certo que valores musicais e a migracdo conceitual quase que obsessiva para
interpretacdes do instante, do intervalo, do mistério, do siléncio — ou vice-versa —
tenham preocupado colegas da Academia, pois seria a “ética de Jankélévitch baseada
sobre uma ‘dialética’ particular entre instante e intervalo”. No instante infinitesimal e

126 [dem, p. 210.
127 McBRYER, Benjamin M. Mapping Mystery: Brelet, Jankélévitch, and phenomenologies of music in post-
World War Il France, p.70.
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no intervalo — sempre passivel de expansdo — Jankélévitch compde parte de seu
sistema ndo dogmatico. '8

Benjamim McBrayer afirma que Jankélévitch exemplifica seu parecer sobre o cardter
dual do instante usando como exemplo a musica de Debussy, “que € como quase nada, quase
algo, o instante ndo € ser menor que um decrescendo gradual, mas um mistério de stbita
emergéncia na escuridao invisivel, ou, como o pianissimo de Debussy, no siléncio
inaudivel.”!?’

McBrayer no capitulo “Experiencing Pneumatic Mysteries” aborda a peca Le Martyre
de Saint Sébastian de Claude Debussy para exemplificar a tensao entre o pneuma e gramma,
um encontro entre o inefavel e sua manifestacao material através da performance musical. Além
disso, o texto da peca, que foi escrito por Gabriele D’ Annunzio (1863-1938) fala sobre a
experiéncia espiritual de Sao Sebastido, que se apresenta como um encontro totalizante entre o
Espirito e a Carne. Falando sobre as especificidades musicais da peca Martyre de Saint
Sébastian, Jankélévitch refere-se constantemente ao mistério musical debussyniano,
escrevendo que a musica de Debussy representa o “segredo do mistério” como um expressivo
inexpressivo. Segundo Jankélévitch, em provavel continuidade com Gabriel Marcel, “héd o
mistério e ha o segredo”.!*® O segredo consiste no que “é recusado aos profanos e reservado
apenas aos iniciados (...) aquilo sobre o que se deve calar”, mas, que ja ¢ “conhecido por alguns
privilegiados”!3!. O segredo ndo é incognoscivel, mas sim, proibido de ser divulgado, comum
as sociedades fechadas e ao egoismo esotérico. Trata-se de uma senha artificial, que “¢ antes
segredinho que mistério, antes reticéncia que siléncio. Facticio, convencional e arbitrdrio, o
segredo se fabrica: quem o esconde € sectdrio, ndo a natureza.'*?> O segredo entdo é “como um
hier6glifo, essencialmente decifrivel, mas o mistério, coisa simples, ndo pode ser
desvendado”!*?. Entre o segredo e o mistério, a distancia para Jankélévitch é tdo grande quanto
do simbolo gramdtico ao simbolo pneumdtico: o segredo é mistério da letra, o mistério, do
espirito. O segredo isola, faz com que a humanidade se divida em grupos fechados; o mistério

2134

“¢ principio de simpatia fraternal e de humildade comum”’”*, “ndo mais tabu, nem objeto de

128 MARTINS, José Eduardo. Jankélévitch e os opostos sonoros em harmonia, ps. 116 € 117.
12 Idem.

130 JANKELEVITCH, Vladimir. Debussy et le mystére p. 9.

B Idem.

132 Idem.

33 Idem, p. 11.

134 Idem.
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interdicdo, mas universalmente, eternamente e naturalmente misterioso, para todos

incognoscivel.!*> Deste modo, o filésofo conclui que,

Infelizmente, vivendo em situacdo de inimizade e obedecendo menos ao amor a
verdade, que é necessidade de compreender que a comichao indiscreta de saber, os
homens costumam tratar os mistérios como segredos. Por exemplo, gostariam de que
a imortalidade fosse um segredo, quando a morte é um mistério, creem que haja
receitas para se tornar amado, quando o encanto € dom imerecido e graca inexplicavel.
Buscam em todos os problemas o segredo da fabricagao técnica, a chave que abrird a
fechadura; o “truque” que arrancara dos circulos restritos o segredo da sua quadratura,
a pedra filosofal que transformard o chumbo em ouro. E enquanto a ciéncia ndo existe
sem o respeito filoséfico ao mistério, o cientificismo é antes a indiscri¢ao filosofal
que toma por segredo o mistério constitucional e nuclear da existéncia. A longevidade
tem o seu segredo, como a bomba atdmica tem a sua férmula ou como as caixas-fortes
tém a sua senha; porém a imortalidade ¢ um mistério; sendo a morte o que ha de
probleméatico em todo o problema....... O enigma instigante que exerce a nossa
sagacidade e provoca a nossa curiosidade, o enigma excitante e heuristico ndo quer
que o respeitemos, mas, ao contrario, que o profanemos. O mistério, por sua vez,
coloca-nos de joelhos. O mistério ndo € mais, como o segredo, uma “coisa”, res, mas
um clima do nosso destino e, literalmente, um sacramento. 3¢

Os cinco atos de Martyre de Saint Sébastian possuem caracteristicas ascéticas,
simbolistas, ndo expressionistas. A misica de Debussy expressa sem nada expressar,
exatamente como o mistério do instante da existéncia e suas emogdes inexplicdveis, como a
angtistia, o amor e a morte.'*” A peca representa o mais intimo mistério da psique humana,
representando dois movimentos inversos que, segundo McBrayer, representam dois espagos,
superior e inferior, ndo como todo topografico, mas pneumadtico.'*® McBrayer escreve que em
Debussy existe uma descida (luz dentro da escuriddo) e uma ascese (da escuridio para a luz).
Ambos os movimentos, ambos 0s espagos estdo presentes no martirio de Sao Sebastido
debussyano, como também, para Jankélévitch, na oposicado da “morte de Deus para o exultante
jubilo da ressurreig:ﬁo’””. Da mesma forma, pensando em ambos os movimentos na musica,
Jankélévitch, através da misica de Claude Debussy e Manuel de Falla, usa uma metéafora
opondo “o pianissimo ao término de um decrescendo’; ou também no “inicio de um crescendo
quando o som incha ou desincha, cresce e decresce”, sendo um “mundo nebuloso do entre-dois
»140

e da aproximacao genetista, o pianissimo do mistério que se encontra no umbral do siléncio.

Para o fil6sofo, a musica de Debussy como também de Isaac Albeniz, seria uma mensagem

35 Idem.

136 Idem, ps. 10 e 11.

137 McBRYER, Benjamin M.. Mappin Mystery: Brelet, Jankélévitch, and phenomenologies of music in post Wolrd
War II France, p. 72.

38 Idem.

139 [dem. Apud Debussy et le mystére, p. 88.

140 Jdem.
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misteriosa. Em suas palavras: “quando o pianissimo ndo € apreendido como o grau ultimo, o
termo final de um decrescendo, nem como inicio minimo de um crescendo, mas como umbral
da supernatureza, isto é, o mistério. E um pianissimo que nos damos de imediato, como, por
exemplo, em La Mer de Debussy. Albéniz, tanto quanto Debussy, sdo praticantes desse
pianissimo misterioso. Entendam que vocés devem ver ai apenas uma metdfora destinada a
sugerir-lhe a intui¢cdo de uma mutagdo instantanea que ndo tem nada a ver com os aumentos e
as diminui¢des do genetismo escalar.”!*!

O conflito entre a vida e a morte, o visivel e o invisivel, a carne e o espfrito, o instante
e o intervalo manifestam-se na filosofia jankélévitchiana. Nela, a musica de Debussy e o tema
do martirio de S@o Sebastido, escrito em versos simbolistas por D’Annunzio, apresentam de
uma sé vez a experiéncia mistica externada através do jogo poético das palavras e das notas
musicais. Um encontro, segundo McBrayer, entre o sagrado e o profano, sendo enfatizada a
tensao entre o remexer da sensualidade e o respeito pelo poder espiritual. Sao Sebastido em seu
martirio, movido pela fé, pede um sinal de Deus e dispara uma flecha ao céu. Miraculosamente,
a flecha ndo volta para a Terra. Sebastido remove a armadura. Gabriele D’ Annunzio escreve:
“Ele pisa, descal¢o, sobre as brasas e danca em €xtase — ‘em uma ambiguidade inefavel, o
delirio se alterna com éxtase, ardor com exaltacdo, brincadeira de guerra com jubilo
nupcial.””'*? Interessante notar na histéria do martirio de Sdo Sebastiio como o espirito e o
corpo em um conflito estdo entrelacados, ndo havendo uma adora¢do somente espiritual, em
separado do corpo. A adoracdo a Deus ndo consiste entdo em uma separagdo entre carne e
espirito, mas acontece de forma integral através da totalidade do ser. Ao receber o toque divino,
o martir se pde a dangar, ato que expressa o transbordamento do espirito que ja ndo cabe mais
dentro de si. Esta imagem nos faz lembrar de Davi e sua euforia espiritual por estar na presenca
de Deus. Nas palavras do Rei de Juda: “unges minha cabe¢a com 6leo, meu calice transborda”
(S123,5). O filho de Deus ao receber a presenca de Deus ndo cabe dentro de si, sendo um ser
integral e propulsor de boas obras.

A relacdo entre a carne e o espirito, entre o pneuma e gramma, € apresentada por
Vladimir Jankélévitch através da relacio entre a mistica e a palavra, entre o poético e o prosaico,
entre os sentidos figurado e literal, entre a criatividade composicional musical e a
materializac@o instrumental, de modo que uma necessita da outra para verdadeira frutificacao.

A relagdo corpo/espirito € o paradoxo da existéncia, que acontece num eterno instante.

141 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, p. 248.
Y2 Idem, p.73.



44

A composicao musical nos apresenta este paradoxo, principalmente nas musicas que sao
realizadas de forma improvisada, como o jazz, o blues e o rock. A muisica improvisada € criada
e a0 mesmo tempo executada no instante, em um rapido jogo entre a criatividade e a execugao
instrumental, sem separacdes temporais entre o intelecto e a prdxis. E interessante acrescentar
que, na improvisacdo musical, podemos verificar, sob outra dptica, a confluéncia entre gramma
e pneuma: junto a espontaneidade do espirito que cria no proprio contato com o instrumento
(pneuma), a improvisacdo € regida por alguns esquemas e padrdes prévios, capazes de permitir,
até mesmo, a pratica improvisativa em conjunto.

3

Pensando na musica de Debussy, McBrayer diz que o compositor francés “sempre
priorizou o sentido da palavra, tendo desde a juventude escolhido textos poéticos de autores
que permaneceram como Verlaine, Baudelaire, Pierre Louys, La Forgue, Mallarmé, entre
outros, (por isso) a criacdo musical estard amalgamada ao verso, dele extraindo o seu contetido
simbolico.”!*? Jankélévitch percebia entdo que na musica de Debussy era possivel expressar
sua compreensao sobre o “mistério”, sejam eles da angustia da voldpia, da morte, da vida, da
sensualidade, todos presentes na obra de Debussy, imenso catdlogo de simbolos e sensagdes. '+

A materializagdo do logos, a decodificagdo da muisica, a encarnagao de Cristo, o Verbo
que se fez carne, simbolizam a presenca que se faz dentro do instante temporal, que se faz

através do decodificdvel e o imponderdvel, entre a carne e o espirito; pneuma e gramma.

143 McBRYER, Benjamin M. Mappin Mystery: Brelet, Jankélévitch, and phenomenologies of music in post-
World War Il France, p.73.
144 MARTINS, José Eduardo. Jankélévitch e os opostos sonoros em harmonia, p. 117.
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2- A RELACAO ENTRE OS TERMOS/METODOLOGIA UTILIZADA E A
TRADICAO JUDAICO CRISTA

Ap6s nos dedicarmos aos seis pontos fundamentais para uma aproximacao a filosofia
de Vladimir Jankélévitch no primeiro capitulo, dedicar-nos-emos, neste segundo capitulo, as
origens etimoldgicas e ao uso de tais conceitos e métodos por pensadores da tradicdo ocidental.
Tais pensadores sdo, majoritariamente, ligados a cultura judaico-cristd de forma direta ou
indireta, o que permitird o estabelecimento de uma conexao entre a estética musical e a filosofia
da religido.

Iniciaremos apresentando a origem neoplatdonica do inefdvel, através do uso desta
categoria na filosofia de Plotino, filésofo que buscou desenvolver a filosofia de Platdo em
direcdo ao Uno, o radicalmente transcendente. Sua filosofia, mesmo em uma época muito afeita
a um modelo de conhecimento regido por imagens visuais e diurnas, apresenta a insuficiéncia
das formas materiais ou abstratas para o conhecimento da verdadeira beleza ou do sumo Bem.
Em seguida, abordaremos a categoria do inefdvel na mistica cristd da Idade Média,
primeiramente em Pseudo-Dionisio Areopagita, e, em seguida, no mistico Sao Jodo da Cruz.
Como bibliografia, usaremos os livros Tratado das Enéadas de Plotino, Teologia Mistica de
Pseudo-Dionisio Areopagita e Subida do Monte Carmelo de Sao Jodo da Cruz. Para
fundamentacdo de nossa argumentacdo, utilizaremos o livro Ressondncias noturnas: do
indizivel ao inefdvel e o artigo A imaterialidade do inefdvel: tragcos imponderdveis da
percepcdo auditiva e da experiéncia musical em Vladimir Jankélévitch, ambos do professor
Clovis Salgado Gontijo; o livro do historiador francés Roland de Candé A Historia Universal
da Miisica vol. I; e A Repuiblica de Platao.

No segundo tépico, abordaremos a categoria do ndo-sei-qué, fortemente presente na
mistica crista. Para tal empreendimento, além da apresentacdo do pensamento do mistico Sdo
Jodo da Cruz, faremos uma comparagdo entre o pensamento do mistico e a filosofia de Vladimir
Jankélévitch. Para maior fundamentacdo de nossa interpretacdo, utilizaremos, além de citagdes
de Jankélévitch, alguns fragmentos de Pseudo-Dionisio Areopagita, além de escritos do padre
francés Henri Bremond, que defendeu a tese de que a mistica e a musica sdo originadas do
mesmo mistério noturno, sendo a mistica ainda mais profunda e escura do que a miisica;
pensamento que muito influenciou Jankélévitch. Como bibliografia, utilizaremos os livros de
S@o Joao da Cruz Subida do Monte Carmelo e o Cdntico Espiritual. Compararemos seus
escritos misticos com a filosofia jankélévitchiana através dos livros do filésofo A miisica e o

inefdvel, O paradoxo da moral e Le Je-ne-sais-quoi et le Presque-rien, vol. Il, Le Malentendu.
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Para fundamentagcdo de nossa exposi¢do, apoiar-nos-emos também na Teologia Mistica de
Pseudo-Dionisio Areopagita e em Priére et poésie do padre francés Henri Bremond. Sob o
ponto de vista historiografico sobre a mistica, nossa fundamentacgdo terd como apoio A Fdbula
Mistica do pensador francés Michel de Certeau. Para maior compreensao do pensamento de
Jankélévitch, citaremos José Eduardo Martins, com seu artigo Jankélévitch e os Opostos
Sonoros em Harmonia e Franklin Leopoldo e Silva em seu artigo Bergson e Jankélévitch.

No terceiro topico abordaremos como a categoria do encanto, que, como Vimos,
incorpora a graca (khdris) e o charme, foi compreendida e utilizada no neoplatonismo por
Plotino, na modernidade por Montesquieu em seu Ensaio sobre o gosto e, mais
contemporaneamente, por Henri Bremond em La Poésie pure. Trataremos, neste topico, como
Plotino ja apontava para uma beleza além do anseio pela simetria das formas; sendo o encanto
indispensavel para que a beleza se fizesse presente. Em seguida, mencionaremos a constatagdo
do encanto (associado ao je-ne-sais-quoi) em Montesquieu, que associa a graca ao je-ne-sais-
quoi. Embora o texto do Ensaio sobre o gosto nao possua implicagdes religiosas, serd
importante menciond-lo na medida em que introduz algumas novas ideias vinculadas ao
encanto, que participardo da concepg¢ao jankélévitchiana. Além de Plotino, mostraremos como
Henri Bremond, de forma contundente, afirma o encanto, ndo reconhecivel em nenhuma parte
isolada, como responsavel pela efetivacao da beleza. Verificaremos como Jankelévitch, muito
influenciado por estes pensadores, escreveu sobre a presenga deste encanto sobretudo na esfera
musical. Neste topico, compararemos os pensamentos de Plotino e Bremond com a filosofia
jankélévitchiana, através dos livros Primeiras e tltimas pdginas e O paradoxo da moral.

No quarto tdpico explanaremos a categoria do espressivo-inexpressivo a partir do uso

de oximoros presentes em alguns momentos do Antigo e do Novo Testamentos, nos escritos
misticos do judaismo e cristianismo do periodo medieval até o século XVII, sendo utilizados
por religiosos admirados por Jankélévitch como Nicolau de Cusa, Sdo Jodo da Cruz, Angelus
Silesius e o protestante Jacob Boehme. Para a elaboracdo deste percurso sobre os oximoros na
criacdo poético-religiosa, fundamentar-nos-emos no livio A Fdbula Mistica de Michel de
Certeau. Para comparacido com a obra jankélévitchiana, utilizaremos do fildsofo sua entrevista
Quelque part dans ['inachevé e, como intérprete do pensamento do filésofo, Matthieu Chenal
em seu livro o livro Jankélévitch et la musique.

No quinto topico, abordaremos as influéncias recebidas por Jankélévitch em sua
formulacao quanto ao tema do noturno. No caso, os escritos dos misticos cristdos (em especial,
S@o Jodo da Cruz, Gregorio de Nissa e Pseudo-Dionisio Areopagita), influenciados pelos

escritos neoplatdnicos de Plotino e Damascio, que apresentaram a noite, como a “imagem do
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excesso divino, vazio de tracos delimitados, mas pleno em possibilidades, (que) de algum modo
cancela a esterilidade estética que impugna a evocagio artistica do noturno.”'* De certo modo,
estes pensadores abriram o caminho para “a recusa ao monopo6lio da visdo ¢ do modelo de

»146 sendo importantes referéncias para Vladimir

conhecimento que nela se espelha
Jankélévitch. Neste tdpico, nossa principal fonte consistird no livro Ressondncias Noturnas: do
indizivel ao inefdvel, de Clovis Salgado Gontijo.

Para a conclusdo do capitulo, o sexto tépico serd sobre a ambiguidade entre pneuma x
gramma a partir da retérica do Apdstolo Paulo em seu ministério no inicio do cristianismo. A
retorica paulina para os cristaos da igreja de Corinto teve como principal objetivo mostrar que
o Evangelho de Cristo, ao contrario da lei, escrita em tdbuas de pedra, era estabelecida através
do poder do Espirito Santo no corac¢do do ser humano, trazendo vida para a vida espiritual de
todo o que cré. Em suas palavras: “a letra mata, mas o espirito vivifica”. O Espirito entdo geraria
as boas obras e os textos inspirados para a realidade material. Como bibliografia primaria,
teremos o artigo do telogo Jean Lopes Richard Ministério Paulino e os Corintios na Economia
da Nova Alianca: uma abordagem retorico-literdria de 2Cor 3,1-18. Como bibliografia
secunddria, recorreremos aos livros As duas fontes da moral e da religido de Henri Bergson,
Introdugdo ao espirito da liturgia de Joseph Ratzinger e A fdbula mistica de Michel de Certeau.
Para comparacdes com a filosofia de Vladimir Jankélévitch, utilizaremos as obras do filésofo

Curso de filosofia moral e Primeiras e iiltimas pdginas.

145 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias Noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 105.
146 Idem.
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2.1 — O Inefavel: fonte neoplatonica e mistica

A categoria do inefdvel, muito utilizada por Vladimir Jankélévitch, provém de periodos
histéricos remotos: utilizada com certa €nfase pelo neoplatonismo e também pela mistica
catdlica em séculos posteriores, ndo possui, nessas fontes, significado exatamente igual ao
apresentado por Jankélévitch. No entanto, o filésofo francés preserva a ideia de
superabundancia presente no conceito de inefdvel legado pela tradicdo, ainda que o transfira a
um plano imanente. Clévis Salgado Gontijo, em seu artigo A imaterialidade do inefdvel: tracos
imponderdveis da percepcdo auditiva e da experiéncia musical em Vladimir Jankélévitch,
afirma que o inefidvel, em sua etimologia inicial, “ndo inclui a nogdo de imaterialidade”'#’.
Segundo Gontijo, “Ineffabilis, em latim, € simplesmente o que nido se pode formular
verbalmente, o que ndo se pode expressar (in-ex-fari)”'*®. Ndo possui, assim, a especificidade
verificada no significado de inefdvel a partir da filosofia de Jankélévitch, como apresentamos
no capitulo anterior. Na mistica cristd, no caso, em Sao Jodo da Cruz, “a inefabilidade se refere
claramente 2 manifestacdo divina em uma alma ja avangada em sua jornada espiritual”!'*°, sendo
compreendida como “a inestimdvel conexdo entre o sujeito humano ¢ um ‘objeto’ que

ultrapassa em muito a condi¢do de objeto”.!*° No contexto do santo carmelita,

A inefabilidade inclui algo mais que o inexprimivel. Se em algumas circunstincias, a
grandiosidade ou a poténcia incomensurdvel identificada no sublime e no numinoso é
compreendida como inefdvel por ultrapassar a seu modo nossas possibilidades
representativas, aqui € a extrema delicadeza que ndo pode ser captada por uma
linguagem construida sobre conceitos tdo grosseiros.!>!

Desta forma, o inefadvel em Sao Jodo da Cruz parece apresentar uma modalidade positiva
do inexprimivel, um excesso frente a linguagem verbal. Assim, revela certa sintonia com o
pensamento jankélévitchiano, no qual o conceito em questdo consiste em um transbordamento
da linguagem comum, um dizer ao infinito. Por isso, encontramos o inefavel nas experiéncias
musicais e ascéticas, sendo compreendido sob esta perspectiva inicialmente nos escritos do
neoplatonismo, em especial, em Plotino; e em seguida, na teologia e na mistica de tendéncia
apofatica dos autores cristdos medievais e modernos. Iniciemos o significado desta categoria

dentro da filosofia de Plotino (204 — 270).

147 GONTIJO, Clévis Salgado. A imaterialidade do inefivel: tracos imponderdveis da percepcio auditiva e da
experiéncia musical em Vladimir Jankélévitch, p. 983.

148 Idem.

149 GONTIJO, Clévis Salgado. Sabor de vida eterna: apuntes sobre la inefabilidad em San Juan de la Cruz, p.4.
150 Idem.

51 Idem.
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Plotino exerce grande influéncia sobre o pensamento de Vladimir Jankélévitch!>, e,
através da leitura de seus escritos, percebemos semelhanga em muitos posicionamentos, como
por exemplo, no reconhecimento do potencial da percepcio auditiva e da “harmonia” musical.
Em suas palavras, “o belo dirige-se principalmente a visdo; mas também h4 uma beleza para a
audicdo, como em certas combinagdes de palavras e na musica de toda espécie, pois a melodia
e o0s ritmos também sdo belos” !>, Plotino apresenta o belo que se percebe auditivamente,
mesmo em um mundo em que o visual e o luminoso sempre obtiveram maiores créditos, o que

Clovis Salgado Gontijo explora em seu livro Ressondncias Noturnas:

Ao nos transferir ao legado ja cldssico de Platdo, deparamos com a incontestavel
exaltacdo do visual e do luminoso, que se expressa, de maneira exemplar e
emblematica, nas célebres alegorias do Sol e da caverna, no inicio do livro VII (514a-
531a) de A Repiiblica.'>*

Para o Sdcrates platonico, o vinculo estabelecido entre a visdo e a luminosidade
contribui significativamente para a elevacdo da primeira, uma vez que € interpretado
como “mais valioso do que quaisquer outros vinculos que unem outros pares de coisas,
se julgarmos que a luz seja realmente algo valioso” (508a). E como confirma Glaucon,
expressando ponto de vista predominante até o inicio da Idade Média Moderna: Esta
claro que (a luz) ¢ valiosissima” [A Repuiblica, 507c-d].

Esse mesmo vinculo, que expressa a Sdcrates a particular complexidade da visdo,
manifesta igualmente seu valor no momento em que permite a constituicio de
analogia com o processo do conhecimento. Desconsiderando a necessidade do meio
para a propagacdo acustica e a recepcdo sonora, Platdo caracteriza a visdo como o
tnico sentido dotado de estrutura tripartida. Enquanto, a fim de se exercerem, os
quatro outros sentidos parecem exigir apenas o funcionamento do 6rgdo
correspondente e a presenga da coisa a ser percebida, a visdo requer a participacao de
um terceiro elemento: a luz. Portanto, s6 ela se aproximaria a dinamica do conhecer,
fundada sobre relag@o entre o (sujeito) cognoscente, as coisas cognosciveis e a ideia
do Bem.'>

O historiador Roland de Candé refor¢a o que aqui estamos apresentando, através de uma
importante citagdo encontrada no primeiro volume de seu livro A Historia Universal da Miisica.
O historiador da musica constata que esta seria 1 - um complexo sonoro sem significacdo nem
referéncia; 2 — o fruto de uma atividade projetiva, mais ou menos consciente, sendo um artefato
por ndo ser puramente natural nem puramente aleatdria; € 3 — uma organizacdo comunicavel
que associa um organizador emissor entre 0 musico ativo (compositor-intérprete) e o receptor
(ouvinte) por um conjunto de convengdes que permite uma interpretacdo comum do sentido da

organizagio sonora.'>®

1520 primeiro estudo de folego do filésofo foi dedicado a obra de Plotino e publicado postumamente: Plotin,
ennéades I, 3. Sur la dialectique (Paris: Cerf, 1998).

153 PLOTINO. Tratados das Enéadas I, p. 19.

134 GONTIIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas; do indizivel ao inefdvel. P. 46. Apud Platdo. A Repuiblica.
155 Idem. P. 47; apud Platdo. A Republica, 507 c-d.

156 CANDE, Roland. A histéria universal da miisica, vol. I, p. 13.
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Confirmamos entdo que a sociedade da época de Plotino apreendia a realidade de forma
visual e espacial. Mesmo estando sob a cultura da supremacia visual, Plotino reconhece a
singularidade e o valor da percep¢do auditiva e a beleza existente em uma arte ndo definida
apenas pelas formas, como a arte musical; o que acreditamos ser uma importante contribuicao
para o desenvolvimento do pensamento jankélévitchiano.

As formas entdo, segundo Plotino, seriam consequéncias de um belo inefavel de origem
transcendente e amorfa; no caso, proveniente do Uno. Nas palavras de Plotino, “¢ pelo Uno que
todos os seres sao seres no sentido primeiro do termo, quanto tudo o que se diz fazer parte dos
seres, de qualquer maneira que seja.”'*’Para Plotino, influenciado pela filosofia platonica, o
Uno € o predicado de todos os seres, e seria evidente que todas as grandezas continuas deixariam
de existir se ndo existisse a unidade presente nas mesmas.'® H4 uma contribui¢do importante
na visao plotiniana sobre o Uno, pois, mesmo que este pensamento seja distinto do pensamento
jankélévitchiano, Plotino apresenta o Uno ndao como Inteligéncia, mas sim, como
ontologicamente situado antes da Inteligéncia e antes do Ser. Desta forma, “o Uno nao ¢ o Ser,
pois o Ser tem, de certo modo, uma forma, que € a do Ser; mas o Uno € privado de forma,
mesmo de forma inteligivel.”!>® Recordando a identidade entre ser e pensar, o retorno ao Uno
exigird do sibio neoplatdnico uma transposicdo das categorias do entendimento, assim como

da linguagem verbal. O sabio precisa emudecer, adotar um “verbo mudo” (/6gos siopon)'®°

para
unir-se ao Uno inefdvel. Tais contribui¢des de Plotino serdo apropriadas pelos misticos
catdlicos na Idade Média e no periodo moderno.

Evidentemente, tal posicionamento distingue-se do pensamento de Jankélévitch, uma
vez que o conceito de Ideia, elaborado por Platao, refere-se a existéncia de uma forma perfeita
inteligivel, anterior as formas sensiveis imanentes. Como sabemos, para Jankélévitch, a obra
musical se faz no instante de sua produgao através da tensdo entre o inefavel inapreensivel e a
matéria musical fisica, que consiste no imanente, de algum modo transcendente a linguagem,
que se realiza dentro da centelha fugaz do instante impalpavel, no qual acontece este encontro
entre o Ser e o ndo-Ser. Sendo assim, o conceito de Ideia platdonico ou do Uno plotiniano nao
correspondem propriamente ao pensamento jankélévitchiano.

Outra influéncia perceptivel de Plotino sobre Jankélévitch é que, mesmo Plotino ndo

reduzindo o formalismo a fonte exclusiva do belo, as formas se mostram necessarias ao

157 PLOTINO. Tratados das Enéadas, p. 121.

158 Cf. Idem.

159 Idem, p. 126.

160 PLOTINO. Enéada 111 8, 6. Expressdo citada por Jankélévitch em: A miisica e o inefdvel, p. 197.
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neoplatdnico para a sua concretizagdo terrena. Henri Bergson, no século XX, também dizia da
importancia do encontro entre a intui¢do e a ciéncia, e Jankélévitch, em seguida, apresentou

que o belo inefdvel se manifestava na materialidade musical. Segundo Plotino,

Toda e qualquer beleza deste mundo advém da comunh@o com uma Forma ideal.
Todas as coisas privadas de Forma e destinadas a receber uma Forma ou uma Ideia
permanecem feias e estranhas ao pensamento divino enquanto ndo comungarem com
um pensamento e uma Ideia. A feiura absoluta consiste nisso. Tudo o que ndo é
dominado por uma Ideia e por um pensamento (logos) é algo feio.'®!

A Forma incide entdo, para Plotino, no belo de modo limitado e dentro da realidade
imanente. Por isso, as harmonias sensiveis, segundo Plotino, sdo medidas por niimeros dentro
da forma que as domina. A filosofia de Plotino contribuiu para a constatacdo de que o belo é
origindrio da imaterialidade que habita as formas, somada a graca, aura de origem espiritual
que permanece intangivel nas formas sensiveis.

Além da fonte neoplatdnica que originou o conceito do inefavel e do Uno, os misticos
cristdos medievais e modernos também recorreram com frequéncia ao inefdvel na tentativa de
explicar a experiéncia mistica, que nao se explica através da linguagem. Misticos como Pseudo-
Dionisio Areopagita (450-535), Sdo Jodo da Cruz (1542-1591) e Sdo Francisco de Sales (1567-
1622) incluiram o inefavel dentro do pensamento cristao.

Pseudo-Dionisio Areopagita, em seu livro Teologia Mistica, situa a experiéncia mistica
para além das defini¢des afirmativas. Para escrutarmos e sugerirmos o divino, faz-se necessario
o ndo saber, a douta ignorancia, buscada pelos misticos através do que chamavam de teologia
negativa. Esta, percebendo a insuficiéncia de apresentar racionalmente a Deus e seus atributos,
passa também a conceituar a Deus pelo que Ele nao é. Além disso, o recurso a inefabilidade
figura como uma forma de aludir ao verdadeiro significado da experiéncia mistica, no caso, a
experiéncia do inefdvel, infinita comunicacdo que estd além das palavras.

A partir desta compreensdo, podemos entender o motivo de a espiritualidade necessitar
da escrita poética e de construcdes contraditorias, pois ndo se pode explicar uma experiéncia
acima de qualquer significado discursivo ou demonstrativo. Por isso, para a compreensao da
escrita biblica, por exemplo, € necessario saber que se desconfiava, em tal contexto, da exatidao
dos conceitos para a expressdo das coisas espirituais. Os escritores da Biblia vivenciavam
experiéncias misticas, e para que essas inefaveis experiéncias fossem expressas, era necessario

recorrer, em alguns momentos, a escrita poética e metaforica. O olhar contemporaneo que

16! Idem, p. 22.
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considera a Biblia como um escrito l6gico racional e apenas moralizador € um dos grandes
motivos dos mal-entendidos e das conclusdes equivocadas sobre o texto em questao. O periodo
medieval no Ocidente foi também, como nos tempos biblicos, um periodo muito relacionado a
experiéncia religiosa, em especial, a cristd, que inspirava e guiava 0s processos criativos
artisticos e literdrios. Sendo assim, é importante compreendermos que a poesia e as obras de
arte eram os caminhos mais aproximados para se expressar uma experiéncia religiosa, que nao
era possivel expressar totalmente em palavras.

Através deste conhecimento é que se torna possivel entender as palavras de Pseudo-
Dionisio Areopagita, que usava de conceitos contrdrios ou de adjetivos que transcendem as
atribuicdes humanas, limitadas e disjuntivas, para apresentar os atributos divinos. Vejamos por

exemplo um de seus escritos sobre a Trindade divina do cristianismo:

Trindade, mais que substancial, mais que divina e mais que boa, que guardas a
sabedoria divina dos cristdos, guia-nos até o dpice dos escritos misticos, que é mais
que ignoto e mais que luminoso e é o supremo. Ai, os singulares, os puros, 0s
imutdveis mistérios da teologia ocultam-se numa treva de siléncio, mais que luminosa,
arcano de quem se inicia, que na maior obscuridade ¢ mais que manifesta, mais que
brilhante e completamente intangivel e invisivel, fazendo transbordar dos esplendores
mais belos as inteligéncias desprovidas de olhos.'®?

Como a relagdo com o divino ndo € explicdvel e se mostra irredutivel a uma l6gica
composta por alternativas, Deus, para, Pseudo-Dionisio, ndo possui defini¢des, mas ultrapassa

todas as defini¢des.

Deste modo, o divino Bartolomeu afirma, por exemplo, que a teologia é imensa e
minima, e que o Evangelho € extenso e grande, a0 mesmo tempo que conciso. Penso
que ele o compreendeu de forma maravilhosa, ou seja: que a boa causa de todas as
coisas € de muitas como de escassas palavras, ao mesmo tempo que indizivel, uma
vez que ndo tem a ver com a palavra nem com o entendimento; isto, porque ela se
encontra acima de todas as coisas, de um modo mais que substancial, e s6 se manifesta
sem véus, na sua verdade plena, aos que transpde tudo o que € impuro e o que € puro,
que em cada subida se elevam além de todos os cumes santos e deixam para trds todas
as luzes divinas, todos os sons e palavras do céu, penetrando (na terra onde) na
realidade est4 conforme dizem as Escrituras — aquele que tudo transcende.'%

Pseudo-Dionisio apresenta de forma singular, em seus escritos, a suprarracionalidade
encontrada na experiéncia mistica e no “objeto” de tal experiéncia. Importantes homens da
Biblia como Moisés, Samuel, Davi, Isaias, Ezequiel, Jodo e muitos outros vivenciaram o

sagrado para, em seguida, expressa-lo. Tal transcendéncia entdo ndo € apenas luz, mas também

162 AREOPAGITA, Pseudo-Dionisio. Teologia mistica, p. 11.
163 Idem, ps. 13 ¢ 15.
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trevas. Deus ndo € s6 a firia do trovdao no deserto, mas o vento suave que foi até Elias. Isto
porque, na verdade, Deus ndo se explica, ndo se reduz a um tnico termo ou imagem. A citacao

abaixo de Pseudo-Dionisio, com nitida influéncia neoplatdnica, aborda bem esta compreensao:

Assim também, agora, ao penetrarmos na treva que estd acima do inteligivel, ndo € a
escassez de palavras que encontramos, mas uma completa privacao delas, bem como
do entendimento. Ali, o nosso discurso descia, vindo de cima até as coisas infimas e
amedida que descia expandia-se até atingir uma proporcional abundancia de palavras;
porém agora que, ao invés, sobe das coisas infimas as transcendentes, na proporcao
da subida vai-se também contraindo, € no termo dela ficard completamente mudo,
totalmente unido ao inefével.'®

O inefavel entdo, para os misticos medievais, era o termo de um caminho ascético em
que ndo existem mais palavras, sentidos, significados, padrdes, coeréncias e afirmacdes. A
experiéncia do inefdvel ndo € um pensar abstrato, um saber concreto, mas um nao saber que
oferece, segundo tal vivéncia religiosa, o verdadeiro conhecimento. Nas palavras de

Areopagita:

E ao ascendermos de novo dizemos que a causa de todas as coisas ndo é alma nem
inteligéncia, nem tem a ver com a imaginac@o, com a opinido, com a palavra, ou com
0 pensamento; pois nem € palavra nem pensamento, tampouco se deixa dizer ou se
deixa pensar; também nao é nimero, nem ordem, nem extensdao nem pequenez, nem
igualdade ou desigualdade, semelhanca ou dissemelhanca; ndo estd parada nem em
movimento nem em repouso, nem tem poder nem € poder ou luz, ndo vive nem € vida;
ndo ¢ substincia nem eviternidade ou tempo; ndo € intelectualmente apreensivel como
ndo é conhecimento, verdade, realeza, ou sabedoria, nem € um nem unidade, nio €
divindade ou bondade; tampouco € espirito — tal como o conhecemos — ou filia¢do ou
paternidade; ou qualquer outra coisa que nds ou outros entes possamos abarcar com o
conhecimento; ndo € obscuridade nem luz, nem erro nem verdade; nem sobre ela, em
sentido absoluto, hd uma afirmag@o ou uma negagao, mas quando fazemos afirmagdes
ou negacdes das realidades que vém na sua sequéncia a ela nada atribuimos ou
negamos, pois que a causa, soberana e unitiva, de todas as coisas, estd acima de toda
a afirmacdo e acima de toda a negac@o, identificando-se na sublimidade d’ Aquele que,
simplesmente liberto de tudo, estd além do universo das coisas. !0’

Vladimir Jankélévitch, como sabemos, também apresenta em sua filosofia o indizivel e
o inefavel, assim como as gradacdes de inteligibilidade e dizibilidade que existem entre um e
outro. S3o Jodo da Cruz enuncia igualmente tais gradagdes, no caso, as gradagdes da escuridao
da experi€ncia mistica, tema ao qual retornaremos em maior detalhe na secdo 2.5.
Comparando as gradagdes da linguagem que vao do indizivel ao inefdvel no pensamento
de Vladimir Jankélévitch e de misticos como S@o Jodo da Cruz e Pseudo-Dionisio, percebemos

que hd entre eles muitas semelhancas, mas, ao mesmo tempo, distingdhes quanto as suas

164 Idem, p. 21.
165 Idem, p. 25.
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conclusdes. Por um lado, os misticos faziam confluir toda esta verdade infinita para a existéncia
do Deus cristdo e a capacidade de relacionamento com Ele; por outro, Jankélévitch nos aponta
para o mistério sem identificd-lo com um Deus transcendente antropomorficamente definivel.
O filésofo franc€s apenas sugere uma realidade inexplicdvel, inapreensivel, que se revela no
préprio ambito da imanéncia em sua dimensio para sempre inesgotdvel. Embora imanentizado,
o inefdvel jankélévitchiano mantém a indizibilidade ao infinito do inefavel neoplatonico e

cristdo.

2.2 - Nao-sei-qué: Sao Joao da Cruz

Como vimos no primeiro capitulo, Vladimir Jankélévitch apresenta o ndo-sei-qué como
aquilo a que ndo temos acesso de forma palpdvel ou concreta, mas que de alguma forma,
constatamos ou entrevemos. Neste ponto, o fildsofo contemporaneo encontra-se em
continuidade com Montesquieu, que escreve no Ensaio sobre o gosto: “Ha algumas vezes, nas
pessoas ou nas coisas, um encanto (charme) invisivel, uma graca natural que ndo se pode
definir, e que somos levados a chamar de “ndo-sei-qué”.”'*® E perceptivel a importancia desta
constatacdo, que se faz presente nas diferentes esferas pelas quais transita o pensamento
jankélévitchiano (estética, ontologia, antropologia filoséfica e filosofia moral). Observando por
este olhar, percebe-se o distanciamento de Jankélévitch do pensamento hegeliano, uma vez que
para o primeiro nao ha um saber totalizante.

E interessante destacar que a afinidade de Vladimir Jankélévitch pela escrita mistica,
além de ser fruto de um olhar sensivel e erudi¢ao profunda, também pode ser interpretada como
um ato politico, pois a mistica, durante o periodo medieval e o inicio da Idade Moderna, foi
tratada de forma marginal, periférica. Segundo o historiador contemporaneo Michel de Certeau,
a mistica “¢ uma regido estigmatizada, agravada por uma denominagdo tdo pesada quanto o sdo
hoje as de ‘suburbio’ ou de ‘imigrado”!%”; estigma este sofrido também por Jankélévitch, que,
por ser filho de imigrantes judeus russos, foi afastado da atividade de docente pelo
antissemitismo nazista. Segundo Certeau, no periodo cldssico, ndo soava bem morar em bairros
do suburbio, pois a mistica costumava ser colocada a margem da ortodoxia. Da mesma forma

que impera nos bairros periféricos, a violéncia imperou em toda a histéria da religido sobre os

166 MONTESQUIEU. Oeuvres complétes: essai sur le goiit, p. 849.
167 CERTEAU, Michel de. A fdbula mistica, p. 6.
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» 168 vistos como subversivos e desviados das normas de

misticos, chamados de “alumbrados
controle vigentes. Deste modo, os escritos misticos sempre foram vigiados pelo clero religioso
oficial, sendo alterados ou lidos com ressalvas. O sentido mistico, por olhar para o
imponderdvel, o ndao-sei-qué, rompe com as amarras doutrindrias, fazendo brilhar, segundo

99169

Certeau, “os castelos de cristal da verdadeira ci€ncia”'®, que nos leva em ascensdo para a

liberdade do espirito. A mistica seria

Um elemento (ora primitivo, ora superior) que permite superar as barreiras criadas
pela andlise cientifica entre suas disciplinas ou entre seus objetos, e restaurar o
horizonte de uma unidade humana em simbiose com o universo. Uma desistoriciza¢ao
cria o espago “atdpico” onde pode exprimir-se uma reflexdo fundamental. '7°

Por ndo ser nem histdérica, nem sociolégica, a mistica é por esséncia antibabélica,
visando 2 restituicdo de sua linguagem primeira ao Uno, ji anunciado.'”!

O nao-sei-qué nos mostra que as respostas ndo constam apenas em nossas conclusoes
l6gicas, em nossas versdes sobre 0s contextos, mas, sim, que aquilo que entrevemos, mas nao
somos capazes de decifrar, ¢ também parte da realidade. Com isso, podemos entdo compreender
que ndo possuimos a capacidade de abarcar toda a realidade, por isso, toda a verdade. Esta
consciéncia da ndo autossuficiéncia e da incapacidade humana de compreensdo € uma
caracteristica notavel do homo religiosus, pois os escritos biblicos e misticos nos apresentam
histérias de homens que reconheciam suas fragilidades, defici€éncias e dependéncia de um Deus
que tudo vé, tudo ouve e tudo sabe. A fonte para a categoria do ndo-sei-qué jankélévitchiano,
por isso, estd nos escritos misticos, em especial em Sao Jodo da Cruz, conhecido como o “doutor
mistico”, nos Padres da Igreja e em Pseudo-Dionisio Areopagita. Pseudo-Dionisio afirma, por
meio das histérias biblicas, a necessidade do ndo saber para o encontro com o divino. Em seu
livro A Teologia Mistica, o mistico apresenta como Moisés, o lider escolhido por Deus para
libertar o seu povo, se desfaz de tudo que € inteligivel para se encontrar com Deus e receber a

Sua vontade:

Nesse momento Moisés, liberto de tudo que € visto e de tudo o que &, penetra na treva
do ndo-conhecimento, a treva autenticamente mistica e, renunciando as percepgdes
intelectivas, chega a total intangibilidade e invisibilidade; entrega-se inteiramente ao
que estd acima de tudo e de nada (e ndo € ele préprio nem outro), unindo-se da forma

168 Cf. Idem, p. 7.

169 Idem, p. 11.

170 Idem, p. 21.

7L Cf. Idem, ps. 30 € 31.
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mais perfeita ao que € completamente incognoscivel mediante a total inatividade do
conhecimento, conhecendo além do espirito gracas ao ato de nada conhecer.”!”?

Esta citagdo ja nos aproxima consideravelmente do ndo-sei-qué da filosofia de Vladimir

Jankélévitch. Leitor do Areopagita, o filésofo francés escreveu que

Tal é essa gnose de que nos fala a Teologia mistica de Pseudo-Dionisio (o
Areopagita), e que atravessa a nuvem tenebrosa do nao conhecimento (...) para aceder
a luz; no mesmo sentido, o Tratado dos nomes divinos de Dionisio, o Areopagita, nos
diz que o ndo conhecimento é o caminho rumo ao conhecimento. Estd, de fato, para
além da alternativa ignorancia x conhecimento.'”

Refletindo sobre a citacdo de Areopagita quanto a experi€ncia espiritual de Moisés,
podemos afirmar que o lider do Exodo biblico foi um mistico por exceléncia, pois sua relacio
com Deus se dava no cume da montanha, em um processo de esvaziamento do ser, o que nos
remete novamente a Jankélévitch, que diz em O Paradoxo da Moral, que, para amar, é
necessario a0 maximo possivel, esvaziar-se do ser.!”* Por isso, Jankélévitch, mesmo ndo falando
propriamente de teologia ou da filosofia da religido, aproxima-nos do mistério e do
esvaziamento do eu, meta em comum com a religido cristd, assim como outras tradi¢des
religiosas. No contexto especificamente cristao, observamos o ndo saber presente no mistério
da aproximagio de Deus para com os hebreus do Exodo biblico e o mistério do logos divino
que ¢ Jesus Cristo.

Voltando a categoria do nao-sei-qué, Sdo Jodo da Cruz em seu livro Subida do Monte
Carmelo, apresenta o caminho para a experiéncia mistica, que necessita do expandir-se e elevar-
se além da ciéncia. Por um lado, € necessdria a apresentagdo escrita e didtica para que o leitor
se aproxime desta experiéncia, possivel apenas quando efetivamente experimentada. O mistico,
como portador de uma “douta ignorancia”, possui a consciéncia de que aquilo a que se refere

ndo consegue ser plenamente ensinado:

Para explicar e fazer compreender a noite escura pela qual passa a alma, antes de
chegar a divina luz da perfeita unido do amor de Deus, na medida do possivel neste
mundo, seria necessdria outra maior luz de experiéncia e de ciéncia do que a minha.
As ditosas almas destinadas a chegar a este estado de perfeicdo devem, de ordindrio,
afrontar trevas tao profundas, suportar sofrimentos fisicos e morais tdo dolorosos, que

a inteligéncia humana € incapaz de compreendé-los e a palavra de exprimi-los.
Somente aquele que por isso passa sabera senti-lo, sem, todavia, poder defini-lo.!”

172 AREOPAGITA, Pseudo-Dionisio. A teologia mistica, p. 15.

173 JANKELEVITCH, Vladimir. Le je-ne-sais-quoi et le presque-rien, Vol II: Le malentendu, p. 14.

174 JANKELEVITCH, Vladimir. O paradoxo da moral, p. 108.

175 SAO JOAO DA CRUZ. Subida do Monte Carmelo, Prélogo, §1. In: SAO JOAO DA CRUZ. Obras completas,
p. 136.
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Sao Jodo da Cruz, ao falar desta noite escura onde se encontra o verdadeiro saber, diz
ndo ser suficiente a experiéncia ordindria e a ciéncia, pois uma e outra podem falhar ou enganar.
Isto nos faz lembrar mais uma vez de Henri Bergson, que se refere ao perigo de sermos
enganados pelo poder dissolvente da inteligéncia.

O conhecimento menos cientifico e mais experiencial valorizado pelo santo carmelita é
por ele comparado com a aproximagado entre amada e amado, compara¢do também utilizada no
texto biblico, em especial no Cdntico dos Canticos de Salomao, que a partir de uma escrita
esponsal apresenta a relacdo entre Deus e a Igreja. Como lemos na primeira estrofe da Noite

escura, poema sobre o qual se constroem os livros Noite escura e Subida do Monte Carmelo:

Em uma noite escura
De amor em vivas ansias inflamada,
Oh! ditosa ventura!
Sai sem ser notada,

J4 minha casa estando sossegada.'”®

Como mostra o padre francés Henri Bremond, tal conhecimento mistico-amoroso se
identifica, em muitos pontos, com a experiéncia poética, que nao pode ser reduzida a conceitos
e a um conteido semantico univoco. Segundo Bremond, a poesia s6 ndo € mais profunda quanto
ao mistério do que a experiéncia mistica, embora ambas nas¢am da mesma fonte. Em suas

palavras,

Nao ¢ o poeta quem nos aclara o mistério do mistico, ao contrdrio, o mistico, em seu
estado mais sublime, nos ajuda a penetrar o mistério do poeta. Nao poderia ser de
outra maneira porque, por uma parte, a experiéncia poética e a experiéncia mistica
pertencem, por seu mecanismo psicolégico, a mesma ordem de conhecimento — um
conhecimento real, ndo imediatamente conceitual, unitivo.... — e, por outra parte, a
experiéncia mistica é o grau mais alto, o supremo desenvolvimento na terra de todo
conhecimento real: ndo s6 é o mais perfeito dos conhecimentos, o qual € evidente ser,
pelo carater sobrenatural que todos os crentes devem lhe reconhecer e que assegura
sua transcendéncia, sendo ademais porque sé ela pde em movimento todo o
mecanismo psicoldgico, todas as molas do conhecimento real. 1”7

A partir de uma leitura espiritual da poesia, a mistica e a can¢do provém, portanto, de
uma mesma origem: a esséncia divina do amor. Este toque amoroso de Deus, este “morrer de

amor”, segundo Sao Jodo da Cruz, ocorre

176 SAO JOAO DA CRUZ. Obras completas, p. 36.
177 BREMOND, Henri. Plegaria y poesia, ps. 183 ¢ 184.
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Mediante certo toque de noticia altissima da Divindade, e ¢ o “ndo-sei-qué”, referido
nesta cancio, apenas balbuciando; toque ndo continuo nem muito intenso, pois, se 0
fosse, desatar-se-ia a alma do corpo; pelo contrdrio passa depressa, e a deixa morrendo
de amor, tanto mais que ndo acaba de morrer de amor.'”®

Este ndo-sei-qué Jodo da Cruz relata como sendo “um altissimo rastro de Deus a
descobrir-se a alma, ficando, todavia, somente no rastro ou como uma elevadissima
compreensdao de Deus, que ndo se sabe expressar; e, por isso, a alma aqui o chama um “nao-
sei-qué™”. 17

Desta forma, as experiéncias tanto musicais quanto misticas encontram-se permeadas
por algo de impalpavel, indefinivel, mas efetivo e reconhecivel pelo “fruidor”. Este ndo-sei-qué

pode ser compreendido, em ambos 0s casos, como uma atmosfera, uma graga, um encanto

(charme), tema da nossa proxima se¢ao.

2.3 - Encanto: Charis + Carmen (charme)

A graca e o charme sdo conceitos muito desconhecidos pelos compositores
contemporaneos, que tendem a justificar o valor de uma obra musical somente através das
formas plasticas e estruturas visualmente apreensiveis, o que € um pouco curioso, sendo a
musica uma arte dos sons, da audicdo, e ndo propriamente das imagens. NGs, musicos,
chegamos a situacdo de acharmos que estamos realmente apreendemos a miisica e sua beleza
plena fazendo uma leitura ou a andlise musical de uma partitura. Em meu curso, no bacharelado
em musica, foi ensinado, na matéria de Histéria da Musica do periodo cldssico, que Mozart
antes de materializar suas composicdes, jd as via em sua mente como um retrato com inicio,
meio e fim bem delimitados a priori; como o conceito de ideia platdnico apresentado por
Bergson, que seria como que uma fotografia da realidade, um recorte feito pela inteligéncia, e
nio a realidade em si.'® E como se toda beleza que na musica habita fosse controldvel,
demarcével e, de certo modo, previsivel. Jankélévitch defende, em seu livro A muisica e o

inefdvel, que esta certeza € infundada, desprovida de verdadeira reflexdo sobre o que realmente

178 CRUZ, Sdo Jodo da. Cdntico espiritual, p. 623.

179 Idem, ps, 628 € 629.

180 «“Reconduzir as coisas as ideias, portanto, consiste em resolver o devir nos seus principais momentos, cada um
dos quais, alids, estd por hipdtese subtraida a lei do tempo e como que colhido na eternidade. O que significa que
desembocamos na filosofia das Ideias quando aplicamos o mecanismo cinematografico da inteligéncia a anélise
do real.” BERGSON, Henri. A evolugdo criadora, ps. 340 e 341.
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¢ a musica. Suas reflexdes sdo de profunda importancia para constatarmos a crise que vivemos
em nossos dias quanto a arte musical, como uma episteme mal formulada pode interferir em
nossa compreensao pratica da experiéncia.

No entanto, mesmo sendo uma constatagcdo para o nosso tempo de alguma forma inédita,
a apresentacdo da charis como irradiadora de encanto nao comecou com Jankélévitch, mas
possui sua origem na poesia lirico-erdtica da Grécia Antiga e desenvolve-se posteriormente no
neoplatonismo de Plotino, na mistica cristd, no periodo moderno — como encontramos por
exemplo nos escritos de Montesquieu — € nos escritos de Henri Bremond. Em Plotino, a
filosofia sobre o belo sensivel é inovadora para o seu tempo; pensamento este que ndo vimos
em Platdo ou Aristételes. Uma importante contribuicdo de Plotino foi questionar a simetria
como responsdvel direta e exclusiva da beleza, argumentando que o belo acontece com uma

irradiacdo de gracga e encanto. Nas palavras de Plotino:

Quase todo mundo afirma que a beleza visivel resulta da simetria das partes, umas em
relacdo as outras e em rela¢@o ao conjunto, e, além disso, de certa beleza de suas cores.
Neste caso, a beleza dos seres e de todas as coisas seria devida a sua simetria € a sua
propor¢do. Para aqueles que pensam assim, um ser simples ndo serd belo, mas apenas
um ser composto. Ademais, cada parte ndo terd a beleza em si mesma, mas apenas ao
combinar-se com as outras para constituir um conjunto belo. No entanto, se o conjunto
é belo, € necessario que as partes também sejam belas, pois uma coisa bela ndo pode
ser constituida de partes feias. Tudo o que ela contém precisa ser belo. Conforme essa
opinido, as cores belas, e mesmo a luz do sol, sendo desprovidas de partes, e, portanto,
desprovidas de uma bela simetria, seriam desprovidas de beleza. E por que o ouro é
belo? E o relampago que vemos na noite, o que faz com que ele seja belo? O mesmo
pode ser perguntado dos sons, pois se essa opinido estiver correta, a beleza nao poderia
estar associada a um som simples. No entanto, frequentemente cada um dos sons que
fazem parte de uma composi¢@o é belo em si mesmo. E se é notério que quando um
rosto, cujas proporgdes permanecem idénticas, mostra-se as vezes belo, as vezes feio,
podemos ter alguma divida de que a beleza seja algo mais que a simetria dessas
proporgdes, de que a causa da beleza do rosto bem proporcionado seja outra?'8!

Plotino nos mostra que até as formas simétricas podem ser desprovidas de beleza se
nelas faltarem vida, o que podemos exemplificar com um rosto de uma pessoa morta, com belas
formas e com simetria, mas sem nenhuma expressao, seja de felicidade ou tristeza. Em suas

palavras:

Mesmo aqui embaixo, a beleza se encontra mais na luz que brilha sobre a simetria que
na simetria mesma. E isto que concede o encanto. Por que, entdo, o esplendor da
beleza estd sobre um rosto vivo que resplandece no mais alto grau, enquanto sobre um
rosto morto ndo se v&€ mais que o vestigio, mesmo se esse rosto ndo estd ainda
destruido na sua carne e simetria? E um homem feio, se estd vivo, ndo é mais belo que
um homem, sem divida belo, mas representado numa estdtua? '82

181 PLOTINO. Tratados das Enéadas, ps. 20 e 21. )
182 PLOTINO. Eneada VI 7,22, 24, p. 25-30. Tradugio de Emilie Bréhier.
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Nas palavras de Plotino, “a beleza ¢ a existéncia real ou a verdadeira realidade, e a feiura
é o principio contrario a existéncia”.'®? Seria um rosto sem vida, encanto e graca, pois o espirito
que lhe infundia 0 movimento, a luz que lhe trazia beleza ja ndo estd nele. Entdo a beleza deste
rosto dependia da vida que nela habitava e das infinitas expressdes que dela irradiavam. Sendo
assim, a simetria entdo ndo seria a grande responsavel pela comocao trazida pela beleza e pode,
pelo contrério, ser responsdvel pela tibieza na recepcao.

A simetria e a busca pelas exatiddes, segundo Jankélévitch, seria um desencargo de
consciéncia, um atestado de verdade, uma comprovagao de estar no caminho certo; mas que,
para o filésofo, € s6 uma sensacdo. Para Jankélévitch a simetria anda junto com a hipocrisia e
com a moral acomodada; “a hipocrisia sérdida dos avaros e a superficialidade superabundante

e redundante dos fanfarrdes” consistiriam na bela simetria.'®* Em suas palavras,

O arredondamento estético de uma teoria, de um sistema é, portanto, por si, uma
tranquilizadora presun¢do de verdade, a partir do momento em que o circulo é
fechado, que a arquitetura de nossos filosofemas achou seu equilibrio, existem
chances de que nossa atitude seja boa e de que nossa ideologia seja a verdadeira. Tudo
se passa, portanto, como as obras que satisfazem nossa sensibilidade ja possuissem
para nés um certo valor intelectual que diz respeito precisamente ao classicismo e a
regularidade arquitetdnica de sua forma.'®

Na perspectiva jankélévitchiana, podemos pensar que a busca pelas exatidoes formais é
uma obsessdo do pensamento ocidental, em especial do periodo cldssico, o que refletiu
sobremaneira nos rumos da arte como um todo, incluindo a arte religiosa. Podemos dizer que
as influéncias epistémicas ndo musicais, como a exigéncia de acabamento, unidade, simetria,
defini¢do semantica, determinam a forma como a arte € percebida e projetada, sendo
determinante na concepg¢ao da episteme musical.

Quanto a simetria ndo ser a unica responsdvel pela beleza, mas estar relacionada com
um charme, Montesquieu escreve que “a graca se encontra, de costume, mais no espirito que
no rosto: pois um belo rosto aparece de inicio e quase nada esconde; mas o espirito s6 se mostra
pouco a pouco, quando quer e quanto quer. Ele pode se esconder para aparecer e conceder esta
espécie de surpresa caracteristica a graca.”!8¢ A graca em seu pensamento, “encontra-se menos

nos tracos do rosto que nas maneiras; pois as maneiras nascem a cada instante € podem em

183 PLOTINO. Tratados das Enéadas, p. 29.

18 JANKELEVITCH, Vladimir. O paradoxo da moral, p. 109.

185 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, p.168.
136 Montesquieu. Quevres complétes:essai sur le goit, p. 849.
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todos 0s momentos criar surpresas: em uma palavra, uma mulher sé poderia ser bela de um
modo; mas ela é graciosa (joli) em cem mil.”!®’

Henri Bremond exaustivamente apresentou a impossibilidade de apreendermos a poesia
somente como formas, simetrias e defini¢des exatas; o que Vladimir Jankélévitch aplicou em
sua filosofia para o plano da estética musical. Em seu livro La Poésie pure, o padre francés diz
que “antes de tudo e, sobretudo, ha o inefavel, estreitamente unido, ademais, a isto ou aquilo.
Todo poema deve seu cardter propriamente poético a presenca, a irradiacdo, a acdo
transformante e unificante de uma realidade misteriosa que denominamos poesia pura”.!8
Segundo Bremond, “reduzir a poesia aos passos do conhecimento racional, do discurso, € ir
contra a natureza mesma, é querer um circulo quadrado”.'®® Sendo assim, uma poesia em que
abunda o sublime e o inefivel ndo é somente resultado de um trabalho simetricamente
elaborado, mas, sim, da presenca do encanto. Em uma citagdo sobre a criacdo interior da
poética, Bremond nos traz a lembranca Vladimir Jankélévitch e sua critica a simetria. O padre
francés afirma que “o ritmo interior € a experiéncia poética mesma, a imprecisao, a inspiragao,
a apreensdo imediata e macica do real que escapa a prosa”.'”’ Bremond cita, em seu livro, a
seguinte passagem das Reflexoes sobre poesia, do poeta Raymond Christoflour: “quando se
trata de expressar verdades desta ordem, a lingua da analise e da razdo ¢ impotente”.!”' Ao
escrever sobre Paul Valéry, Bremond acrescenta que, para o poeta, a palavra dos filésofos nao
alcanca a claridade definitiva, a precisdo absoluta do soberano bem; o poeta se cala ou se inclina
ao siléncio, pois “as precisdes mortais da palavra humana reduzem, deformam, limitam,
degradam as realidades misteriosas, indefiniveis, que a inspiracdo lhe permite entrever, sentir,
quase tocar.”'?> Como j4 mencionamos, para Henri Bremond, a poesia é oriunda da mesma
fonte da mistica; sendo a alta contemplacdo dos misticos o siléncio, também o amor e o
heroismo!?3. Interessante este conceito mistico de Henri Bremond, pois Vladimir Jankélévitch
se dedicou muito em sua obra a falar de tais temas, nos quais o encanto se manifesta. O tema
do siléncio, como ja citamos acima, € abordado no ultimo capitulo de A miisica e o inefdvel,

assim como em La Mort e em Quelque part dans [’inachevé. O amor € tratado pelo autor em

especial nos livros Primeiras e iultimas pdginas, O paradoxo da moral, Traité des vertus e

187 Idem.

188 BREMOND, Henri. La poesia pura, p 14.
139 Idem, p. 20.

190 Idem, p. 49.

191 Idem, p. 50.

192 Idem, p. 58.

193 Idem, p. 65.
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Quelque part dans l’'inachevé. O heroismo é também assunto para o filésofo, em especial no
livro O paradoxo da moral.

Para concluir este topico, cabe comparar uma citagdo do padre francés Henri Bremond
a uma frase do filésofo Vladimir Jankélévitch, destacando a influéncia determinante dos
estudos de Bremond sobre a poesia pura na estética jankélévitchiana. Comecemos pela citacao

de Henri Bremond:

A alta contemplacio dos misticos € siléncio, como o amor e como o heroismo. Ndo
se expressa exteriormente sendo por generosos esforcos até a santidade. Se muitos
deles experimentam, ao sair do éxtase, a necessidade de falar ou escrever, € em alguns,
zelo de propaganda e em outros pura debilidade. Seja como for, as palavras que
empregam nao estao — se assim se pode dizer —em funcdo de sua inefavel experiéncia;
sdo simples signos que a recordam confusamente, mas que, longe de reproduzi-la e
tornd-la comunicdvel, antes a desfiguram. Coisas melhores que escrever t€m eles,
enquanto o poeta, como poeta, ndo tem outra coisa. Suas palavras dependem
estreitamente da experiéncia poética em si; ndo se distinguem dela; e, enquanto essa
experiéncia ndo termine em um poema, serd incompleta ou, melhor ainda, falida, tal
como seria falida uma inspiragio heroica que ndo desembocasse em um gesto. (...) Se
o poeta sabe disso ou ndo, definir, pintar, emocionar, escolher e dispor as palavras,
tudo isso € para ele um meio de liberar-se da forca misteriosa que o possui, de
apropriar-se dessa realidade por outra parte inefivel que a inspiracdo lhe ofereceu.'**

Comparemos agora com uma citacao de Jankélévitch:

Nas respostas do ascetismo a questdo até onde a vitéria limite do amor evoca a gléria
longinqua, ou melhor, um horizonte mistico: acreditamos entrever esse horizonte ao
termo de uma extenuacdo infinita do ser-préprio — extenuacdo ou, antes, sublimacio
que conclui no mistério do impalpdvel; a existéncia em pontilhado, por for¢ca de se
apagar no quase-nada, termina por desaparecer; o pianissimo ndo € mais do que um
cochicho, e depois ele morre no siléncio; o amor, por forca de amar, espiritualiza ao
extremo nossa substancia Ontica; o ser, por virtude do amor, faz-se mais e mais
transparente; o amante torna-se inteiramente amor. A preponderancia do dever sobre
o ser tem também um sentido pneumadtico, como a vitéria do amor. A sublimacdo
desdgua ndo no nada, mas numa esperanca. '%

Sendo assim, concluimos que a irradiagdo da graca como componente indispensavel
para a efetividade da beleza musical, também verificada nas experiéncias do amor, do heroismo
e da mistica, perpassa o neoplatonismo e a mistica crista. No entanto, tornou-se diminuta devido
a logica construida no Ocidente, pautada em defini¢des espaciais e andlises visuais precisas,
abandonando a realidade da imponderdvel graca, presente a todo instante, mas ndo dissecavel.

Acreditamos que a filosofia de Jankélévitch, de forma corajosa, rompe com essa epistemologia

19 Idem, ps. 65 e 66.
195 JANKELEVITCH, Vladimir. O paradoxo da moral, ps. 98 ¢ 99.
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esmagadora e nos aponta para a constatacdo ja feita pelos antigos, que nos leva em direcdo a
uma experiéncia intensa que niao controlamos ou tocamos.

E importante complementar ainda, nesta conclusdo, que a graca também se encontra
presente nos escritos paulinos, embora o fildsofo pareca estar mais conectado a uma genealogia
do encanto que perpassa, como vimos, Plotino, a mistica cristd, alguns autores modernos e
Henri Bremond. De qualquer modo, Jankélévitch conserva no encanto a gratuidade contida na
graga cristd, que se associa ao kairds, momento oportuno e imprevisivel. Além disso, a graca
plotiniana, como a graca presente nos poetas lirico-eréticos!®, possui uma origem espiritual,
que expressa uma vez mais a filiacdo mistica ou religiosa dos principais conceitos do filosofo
contemporaneo. Por fim, até mesmo a influéncia de Henri Bremond sobre as concepg¢des do
inefavel e do charme jankélévitchianos indica a ascendéncia de uma estética com tonalidade

mistica sobre o autor aqui examinado.

2.4 — “Espressivo Inexpressivo”: metodologia da mistica (oximoros)

Observando o percurso do desenvolvimento da linguagem, podemos perceber que a
linguagem, compreendida em termos amplos, consiste em um paradoxo: o “dizer” difuso e o
“dizer” objetivo. A linguagem verbal demonstrativa, discursiva, busca a expressao univoca. No
entanto, ha outros modos de expressio que lidam com a tensdo entre o expressivo € o
inexpressivo, como a musica, mostrando que a expressdo humana ndo se esgota na palavra.
Vladimir Jankélévitch nos apresenta em sua obra que a expressdao do homem se faz através da
tensao entre os dois modos de expressao, nao existindo uma exata definicdo que possa abarcar
esta realidade. Por isso a necessidade da compreensdo dos graus da comunicagdo: o indizivel
(esterilidade absoluta), a linguagem demonstrativa (intermedidria) e o inefavel (o dizer ao
infinito). A linguagem escrita e falada seria um intermedidrio para a comunicagdo objetiva,
utilitiria e prosaica. Quando se faz necessdrio uma linguagem mais integral, é através da arte
(em especial a musica) e da mistica (espiritualidade) que ela se torna possivel. Como escreveu
Jankélévitch em A Musica e o Inefavel: “onde falta a palavra, comeca a mdusica, onde as
palavras se detém, o homem s6 pode cantar”. '’

Desta forma, podemos compreender que os modos de expressdo humanos excedem

infinitamente a linguagem das palavras em prosa. Neste sentido, os oximoros foram usados

196 BAYER, Raymond. Historia de la estética. p. 26.
97 JANKELEVITCH, Vladimir. A muisica e o inefdvel, p. 120.
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constantemente pelos misticos cristdos catdlicos; por Jacob Boehme (1575-1624) no contexto
da Reforma Protestante; em certa medida, pela estética kantiana (com sua “finalidade sem fim”
e sua “legalidade sem lei”) que busca se aproximar de uma experi€ncia como o belo, refrataria
a conceitos pré-determinados; e, no século XX, muito estimada pela teoria lacaniana e pela
filosofia de Vladimir Jankélévitch.

Oximoro, palavra origindria do grego oxymoron, formada etimologicamente pela
combinacdo dos contrarios oxys (intenso ou agudo) e moron (tolo), € uma figura de linguagem
que coloca, na mesma palavra ou expressdo, dois sentidos contrarios. O uso dos oximoros se
tornou uma op¢ao muito importante para a expressao poética e mistica, visando a aproximar,
de forma aproximada, para estas experiéncias. Matthieu Chenal escreve que “Jankélévitch usa
frequentemente aliancas de palavras contraditérias. Por causa do inexprimivel, o oximoro,
porque é paradoxal, talvez seja o caminho mais eficaz.”'® Nas palavras do fil6sofo, os limites

do logos se revelam especialmente na musica, arte de natureza temporal e noturna:

Isto porque toda a musica, mesmo a mais luminosa e ensolarada, é noturna na sua
profundidade (...) A musica é em si mesma noturna porque escapa as sujei¢des da
linguagem, aos interditos do discurso racional. A sucessdo na qual evolui é cega e ndo
pode ser sobrevoada sendo de modo restrospectivo. Contudo, justamente por esta
razdo, a musica pode conduzir vérios discursos ao mesmo tempo e ndo é obrigada a
escolher entre eles: a anfibolia € o seu regime normal e o seu privilégio particular. Ha
certamente uma “logica” da musica, mas essa logica ignora o principio da ndo
contradi¢do.'”

Pensando que a légica, como conhecemos hoje, s6 chegou ao seu ponto culminante no
século XVIII, os textos milenares, em especial os livros religiosos como a Biblia, ndo sdo
compreensiveis apenas pela linguagem logica. O Antigo Testamento ndo deveria ser apenas
entendido de forma objetiva, mas por relacdes numéricas, significados das letras, das palavras,
das frases, consequéncias das experiéncias espirituais vividas, além das relacdes poéticas.?® O
texto biblico nio é racional nem irracional, mas a-racional. A Biblia € em si autocontraditoria
€ a0 mesmo tempo responsavel por uma rica verdade milenar.

Misticos biblicos como Ezequiel, Isaias, Moisés, Jeremias, Jodo, Paulo, Davi e muitos
outros apresentavam as mensagens proféticas enviadas por Deus através do “espressivo

inexpressivo”: pelo dizer que ndo diz; a unica forma de apresentar a inefivel mensagem

1% CHENAL, Mathieu. Jankélévitch et la musique, p. 35
199 JANKELEVITCH, Vladimir; BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, ps. 208 e 209. Tradugdo
de Clovis Salgado Gontijo.
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divina.?°! Jankélévitch cita, em diversos momentos, o que disse Her4clito do ordculo de Delfos:
“O senhor, de quem é o oriculo em Delfos, nem diz nem oculta, mas d4 sinais.”?*> O Apéstolo
Paulo, por exemplo, segundo Giuseppe Barbaglio, queria em todo o tempo apresentar para os
membros da igreja de Corinto o paradoxo do sentido da cruz de Cristo, que representaria a
morte do saber humano e do eu a fim de se alcancar o verdadeiro saber, simbolizado pela
ressurreicao de Jesus. Sendo assim, os contrdrios justapostos, caracteristicos a uma superacao
da légica habitual, j4 se apresentam na esséncia primitiva do cristianismo.?*> A mensagem da
cruz apresentada por Paulo muito estd relacionada com o pensar mistico — e, de alguma forma,
com o pensamento filos6fico de Vladimir Jankélévitch, como mostramos no tépico 1.2 — quanto
com o je-ne-sais-quoi como a possibilidade do verdadeiro conhecimento, que consiste no
reconhecimento da insuperdvel incompletude do saber. Esta metodologia dos escritores biblicos
foi utilizada nao sé pelos misticos do cristianismo, mas também da mistica judaica e na tradi¢ao
grega: “Um, o Uinico sabio, ndo se dispde e se dispde a ser chamado com o nome de Zeus.”?*
No cristianismo, misticos como Pseudo-Dionisio Areopagita, Nicolau de Cusa e Sdo Jodo da
Cruz apresentaram a mensagem evangélica através do uso dos oximoros, expressdes que
combinam um termo e o seu contrario. Alguns exemplos seriam: a “sobria embriaguez” de
Gregorio de Nissa, a “treva mais que luminosa” de Pseudo-Dionisio, a “douta ignorancia” de
Nicolau de Cusa, a “musica calada” de Sao Joao da Cruz. A linguagem cusana dentro de seu

contexto ministerial junto ao povo alemao, segundo Michel de Certeau,

Transita de um a outro por uma operacio que consiste em colocar uma na outra duas
particularidades qualitativamente heterogéneas (o alemdo, que especifica uma
identidade étnica, e o latim, que permite uma comunicagdo intelectual). Seu
tratamento do latim € uma coincidéncia dos contrdrios. A prética linguistica ja tem um
valor tedrico.”?%

Os usos abertos da linguagem de Nicolau de Cusa sdo rodeios que consistem em modos
diferentes de deslocar e remodelar o vocabuldrio. Desta forma, a palavra ndo serd um signo

imutavel de uma ideia, mas, sim, uma aproximag¢do provisoria, sendo suporte de uma criagao

201 Um bom exemplo encontramos no primeiro capitulo do livro de Ezequiel. O profeta apresenta a sua visio
espiritual através de simbolismos e alegorias, ndo sendo explicito em sua exposi¢do devido a impossibilidade de
uma abordagem estritamente literal. O apdstolo Jodo, no livro de Apocalipse também apresenta a mensagem divina
através de uma escrita integral, que ndo se resume apenas no prosaico, mas, de forma mistica, que se apresenta de
forma poética e simbdlica.

202 JANKELEVITCH, Vladimir. A miisica e o inefével, p. 95.

203 Para tal constatagio, ler o livro As Cartas de Paulo, vol. II de Giuseppe Barbdglio.

204 HERACLITO. Fragmentos. Frag. 32, p. 67.

205 CERTEAU, Michel de. A fdbula mistica, p. 51.
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sempre renovada.”??® Nicolau de Cusa, segundo Certeau, ndo se deixa transbordar por sua
propria virtuosidade verbal e por seu gosto, comum a sua época, mas sim, pelas riquezas de
sentido que a lingua oferece por meio da aliteracdo, da homofonia e, mais geralmente, dos jogos
fonéticos. Estes rodeios seriam os gestos de pensar com e entre dois corpos de linguagem. “Por
esse uso da lingua, tem-se um indicio do que € a ‘praxis’ cusana. Esse procedimento ndo supde
uma linguagem prépria a teoria, uma metalinguagem autonoma que forneceria a especulacao
um espaco linguistico distinto.” 2%/

Nicolau de Cusa usa entao de dois tipos de linguagens, comumente vistas em separado,

mas que intuitivamente fazem parte de toda a linguagem humana. Segundo Michel de Certeau:

Este trabalho se orienta principalmente em duas dire¢des: uma, institucional, dé lugar,
no campo eclesial de instancias arruinadas, a filosofia do De concordantia catholica;
a outra, especulativa e envolvendo as relagdes do espirito com a multiplicidade das
linguas, desembocando na figura cientifica da Docta ignorantia...... O primeiro
elabora uma maneira ainda inédita de gerar a divisao e propde modelos para temperar
uma hierarquia de “ordens” sacramentais com um sistema de elei¢@o pelo povo e de
representacido democratica. O segundo produz uma teoria das relacdes dialdgicas entre
as “contradigdes” identificadas pela analise filosofica e do principio inapreensivel ao
qual esses pontos de vista heterdnomos remetem o espirito.?%8

O encontro entre estas duas formas de linguagem, Nicolau de Cusa chamava de “Blitz”,
um reldmpago discursivo, uma chama que acontece no encontro entre as duas linguagens.
Segundo Michel de Certeau,“o Blitz, esse relampago no discurso, define a0 mesmo tempo uma
‘maneira de falar’ (cuja teoria logo vai focalizar a ci€ncia mistica) e uma maneira de pensar a

. —_— . ;. 2 209 ~ . ~ .
coincidéncia dos contrarios”.””” Entdo uma comunicac¢do realmente integral se faz no encontro
entre as duas linguagens, entre o objetivo e o inapreensivel; o “espressivo inexpressivo” que
Jankélévitch nos apresenta em sua filosofia da musica.

Uma cosmovisao apenas imanente também é capaz de incluir perfeitamente o ambito
do mistério e da linguagem n3o univoca se houver uma observacdo mais atenta. Nao
comunicamos apenas com as palavras, mas por expressividades oriundas de nuances sonoras,
gestuais, faciais, corporais e visuais, que muitas vezes comportam certo grau de ambiguidade.

Entdo ndo se percebe o inefdvel, o charme e a graca apenas em experi€ncias espirituais, mas

também em experiéncias cotidianas, 0 que parece ser uma constante no pensamento

206 Cf. Idem apud FRANCASTEL, Pierre. La figure et le lieu. I'ordre visuel du Quattrocento. Paris 1967, p.230.
207 Idem, p. 53.

208 CERTEAU, Michel de. A fdbula mistica, p. 48.

209 Idem.
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jankélévitchiano. O problema sdo as concretudes epistémicas que nos cegam a sensibilidade
para tal percep¢do, como também Bergson denunciou em sua filosofia. 2!

O ser humano € naturalmente poético em sua infancia. O processo das responsabilidades
que oprimem o ser € que o endurece e o despoetiza. Cabe a nds a escolha de buscar um caminho
em que o vislumbre do inefavel se desvele novamente. Este reencontro, acreditamos ser o
objetivo de Vladimir Jankélévitch através de sua reflexdo sobre o inefdvel da poesia, da musica,
do perdao, da inocéncia e do amor.

Sao Jodo da Cruz é também muito importante para a nossa apresentacdo sobre o
“espressivo inexpressivo”. O mistico carmelita é considerado o fundador de uma linguagem
mistica. J. Surin o considera o “autor mistico”, enquanto Michel de Certeau diz que sua escrita
mistica no século XVII foi um problema central no pensamento cristao, porque provocou uma
nova divisdo das ciéncias religiosas. Segundo Certeau, para quem a mistica equivale a um
“modo de falar”, “constitui-se um triedro epistemolégico coordenando a teologia positiva
(catafdtica), a escoldstica e a mistica (palavra que aparece nessa época como substantivo) e
substituida a arquitetura medieval cuja aboboda era a teologia.” 2!! A linguagem mistica joanina
tira dos “conceitos” simbdlicos a sua significagdo, através de sua ligacao organica com outros
na obra, “desempenhando esse papel por um elemento de diferenca (e, portanto, de comparagao)

em uma relacao com seus homologos exteriores a essa obra.”?'? O mistico, segundo Certeau,

“Psicologiza” os simbolos — o eu retira dessa palavra toda significacdo pejorativa,
porque o “psicologismo” € somente um tipo de linguagem idéntico ao “cosmoldgico”
ou o “abstrato”, mas diferente, e seu valor ndo depende de seu status, mas do que ele
diz. Em suma, o simbolo (por exemplo, o ferro e o fogo, a gota d’agua no oceano etc.)
transforma-se para o lado da descricdo de estados (psicoldgicos) ou de condutas
(morais) para designar suas contradigdes internas e sua relagdo com um “por vir” ja
significado (mas visivel) pela tensdo do presente. '3

A combinac¢do do poema (canciones) e do comentério (declaraciones), caracteristica
aos livros do santo carmelita, ¢ fundamental para a construcido da sua linguagem. “A relagdo

entre eles nega toda leitura imediata e interrompida; ela remete incessantemente de um ao outro;

210«Nossa inteligéncia, quando segue sua marcha natural, procede por percepgdes sélidas, de um lado, e por
concepgdes estaveis, de outro. Ela parte do imével, e ndo concebe nem exprime o movimento sendo em fung¢io da
imobilidade. Fla se instala em conceitos pré-fabricados, e se esfor¢a por prender, como numa rede, alguma coisa
da realidade que passa. Ndo &, sem didvida, para obter um conhecimento interior e metafisico do real. E
simplesmente para se servir dele, cada conceito (como, alids, cada sensa¢do) sendo uma questdo prética que nossa
atividade pde a realidade e a qual a realidade responderd, como convém nesse comércio, por um sim ou por um
ndo. Mas assim a inteligéncia deixa escapar do real o que é a sua propria esséncia.” (BERGSON, Henri. Os
Pensadores, texto: Introdugcdo a Metafisica, p. 31).

21 CERTEAU, Michel de. A fdabula mistica, p. 180.

22 Idem, p. 184.

23 Idem, p. 185.
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ela proibe reduzir a expressdo seja a estética para o que o poema seria transportado se ele
estivesse sO, seja ao moralismo ao qual o comentdrio conduziria se ndo houvesse também o
poema.”?!* Nessa combinagdo entre cancio poética (elemento musical) e explicagdes em prosa
talvez se manifeste, em outra dindmica, algo do “espressivo inexpressivo” valorizado pela
estética musical jankélévitchiana.

A rica ambiguidade dos escritos de Jodo da Cruz consiste na preferéncia de

Deixar aos dizeres de amor toda sua extensao (...) a reduzi-los (abreviarlos) a um sé
sentido”. “Aberto” gragas a essas combinagdes de duas linguagens “simbolicas” (cada
uma delas € apenas uma metade a qual a outra falta), o discurso desmultiplicard esse
sistema de referéncias no interior de cada uma de suas partes para fazer da conexao
dos opostos uma espécie de estilo mistico; assim, a0 mesmo tempo, ela diz o que nao
se pode dizer de uma maneira particular ou localizdvel, e ela previne a ilusdo de
“pensar que isso ndo ¢ nada mais do que o que se diz dela. 2'3

Sendo assim, “todo o peso, toda a contradi¢cao do ‘dizer e ndo dizer’ se concentram nessa
microunidade uma por vez designada como ‘frase’ ou a ‘palavra’.”?'® Apés esta explanacgio,
podemos compreender que a combinagdo entre duas “faltas” contrarias define a palavra
mistica.?’” E a maneira de se formular que, pensando em Pseudo-Dionisio Areopagita,
manifesta outra coisa, gracas a ‘“formas dessemelhantes”, ou melhor, por “semelhangas
dessemelhantes”.?'® Como exemplificaciio, Michel de Certeau cita o padre Diego de Jesus, que

assim escreveu sobre a paz dos misticos.

Ele diz: immanem quietem. Que eles t€ém um cruel repouso. Coisa mais dessemelhante
e contrdria a quietude que possa existir. Ele o fez, no entanto, com um conselho divino,
visto que pelo que ele diz da quietude, ele retirou a perfeicdo e exceléncia desse
repouso. Porque alguém que ouve quietude somente, parece que ele se oferece uma
coisa ociosa, morna e fria, covarde, de baixa qualidade e de mediocre perfei¢ao. Mas
quem acrescenta que ela € cruel e furiosa, retirando jd a imperfeicdo e a intengao, e,
por assim dizer, a insuportdvel e incompreensivel exceléncia dessa quietude, e o
excesso que ela tem sobre o imperfeito que acontece em nés. '

Como ja dissemos, a compreensao verdadeira da experiéncia ndo se faz nas palavras ou
na escrita. Uma forma de aproximar a escrita e a expressdo verbal oral desta experi€éncia

consiste em tentar traduzi-la poeticamente por meio de oximoros, paradoxos e outras figuras de

214 Idem, p. 186.

215 Idem, p. 186 € 187 apud La vive flamme d’amour; estrofe 3, verso 4. In. (Euvres spirituelles. Du bienheurex
Pére Jean de La Croix. Trad. René Gaultier, 1621, Parte III, p, 48.

216 Idem, ps. 190 e 200.

27 Idem, ps. 192 € 193.

28 Idem, p. 193.

29 Jdem, apud Jacques (Diego) de Jésus. Notes et remarques em trois discours. Trad. révue par Cyprien da la
Nativité, 1641, p. 280.
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linguagem. O lugar do homem religioso que busca mencionar sua experi€ncia de fé mais valiosa
¢ privado de palavras de uso coloquial, pois a experi€ncia espiritual aproxima-se ao ambito do
mistério, que ndo consegue se adequar ao aprisionamento da l6gica. Mistério que, como ja
mencionamos, Vladimir Jankélévitch distingue do segredo.

Certeau disse que “talvez a forma das ‘palavras misticas’ seja parcialmente comandada
por essa determinacdo teoldgica inicial que, excluindo toda designa¢ao verdadeira do espiritual,
obrigava a procurar sua expressdo em uma relacio de contrarios.” ?° Na experiéncia o que
prevalece entdo € o sentido, e ndo os signos, os quais seria “preciso negar para visia-lo [o
sentido]”. 2*!

O esquema de oposicao bindria de Jodo da Cruz € desfeita, segundo Michel de Certeau,
“pela reiteracdo de um ‘nem um nem outro; o que também ocorre na Teologia Mistica de
Pseudo-Dionisio Areopagita. Mas essa exclusdo dos termos da alternativa insinua seu contrario:
um e o outro. Por este ponto de vista, segundo Certeau, “o oximoro (glorioso desatino, “feliz
naufragio” etc.), tropo organizador desses textos, serviria como metafora ao procedimento mais
fundamental que, eliminando sujeitos (nem um nem outro), multiplica também os atores no
interior da mesma instancia.’*?> O papel fixo dado a cada sujeito, ao ser desligado, parece
permitir pluralizar o sujeito de cada ato e ampliar desmesuradamente esse lugar. O eu seria
entdo um “mundo de contrarios.”??* Os termos podem entdo se referir a aspectos distintos, o
que ocorre com o “expressivo inexpressivo”. Desta forma, os oximoros procedem a partir de
excessos tedricos: “relampagos” conceituais preveem, transbordam e desviam o curso legal do
raciocinio; eles tém a capacidade de surpreender a andlise e, portanto, de renova-la; eles nao
obedecem ao principio de ndo contradicdo e ndo podem, pois, ser submetidos a uma
verificacdo.”??* A “escuriddo luminosa” refere-se, por um lado, a uma escuridao que se encontra
na limitag@o cognitiva e perceptual do sujeito que a pretende apreender (ao mistério que cerca
o divino), por outro, a extrema luminosidade contida na prépria natureza divina. Na estética
musical em Jankélévitch, portanto, a musica € expressiva em linhas gerais, grosso modo, mas

ndo pode expressar algo de particular, por isso se revela “inexpressiva”.

220 Idem, p. 197.
2! Idem, p. 200.
222 Idem, p. 232.
223 Cf. Idem.

224 Idem, p.60.
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2.5 — O Noturno:

O noturno é visto pela perspectiva filoséfica de Vladimir Jankélévitch como o
“hemisfério” do dia que simboliza o inicio dos processos criativos. “Hemisfério” em que ainda
inexiste a defini¢cdo das formas, dos contornos, que, de forma difusa, apresenta uma gama
infinita de possibilidades expressivas, por isso, chamadas pelo filésofo de inefdveis. A musica,
como uma arte auditiva, por exceléncia temporal, ndo compreensivel visualmente e nao
traduzivel referencialmente, €, por isso, uma arte noturna, capaz de expressar a filosofia do
tempo jankélévitchiana, esta muito influenciada por Henri Bergson. Sabemos também que,
além da musica, Jankélévitch muito se baseou nos escritos dos misticos cristdos para a
apresentacdo do inapreensivel, o chamado ndo-sei-qué, que se faz presente, em sua perspectiva,
na realidade imanente. Sendo assim, trataremos as influéncias recebidas pelo filésofo quanto
ao tema do noturno, abordando neste topico as importantes contribuigdes misticas cristas e
também de pensadores do neoplatonismo como Plotino e Damédscio.

Segundo Clévis Salgado Gontijo, mesmo com todo o preconceito dirigido ao noturno e
ao obscuro pela tradi¢do judaico-cristd, misticos como Pseudo-Dionisio Areopagita, com a

? 225 s dominicanos Eckhart, Tauler,

apresentacao das “trevas mais que luminosas do siléncio
o autor andnimo da Nuvem do ndo saber e Joao da Cruz em sua Noite escura, trouxeram para
o cristianismo outra forma de compreensdo espiritual, esta, invertida da perspectiva
hegemodnica; ndo valorizando o polo da luz, mas, sim, da escuriddo. Segundo Gontijo, “uma
andlise mais minuciosa nos permitiria concluir que justificativas particulares poderiam
concorrer para a valorizagdo da imagem noturna em cada um desses autores”.?2°

Em sua perspectiva, Jodo da Cruz, “provavelmente influenciado pela mistica islamica e
pela poesia erética medieval, elabora seu enaltecimento a noite assimilando elementos que nao
se encontravam na valorizacdo da obscuridade por Gregério de Nissa ou Pseudo-Dionisio
Areopagita”.??” Estas influéncias em Jodo da Cruz fizeram com que a intimidade amorosa se
mostrasse apta a aludir, a partir da perspectiva espiritual, “a relacao entre a alma mistica do eu-
lirico (a amada) e o divino (o Amado)?%%, tema ja presente, como anteriormente mencionado,

no Cantico dos Canticos. O simbolismo da relacdo amorosa entre a amada e o Amado na

perspectiva mistica também traz o ensinamento de que “assim como para o poeta provengal

225 AREOPAGITA, Pseudo-Dionisio. A teologia mistica, cap. 1.

226 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias Noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 99.
27 Idem.

228 Idem.
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[em seus poemas de alba, de valorizacdo do encontro erdtico noturno], o territério em que se
concretiza a experiéncia mais intensa e verdadeira, o amor pleno, implica, para o mistico, o
afastamento das atividades prosaicas, banais e rotineiras”. **°

Essa utilizacdo de uma ambientacdo profana para tratar o sagrado, de acordo com
Gontijo, favoreceu a inversao axiolégica da tradicional oposi¢do dia/noite também na poesia

mistica. E assim que Jodo da Cruz poderd cantar, como os trovadores que o antecederam >

Oh! Noite que me guiaste,
Oh! Noite mais amével que a alvorada
Oh! Noite que juntaste

Amado com amada,

Amada ja no Amado transformada!?*!

O motivo desta constatacdo feita por Jodao da Cruz aponta para o encontro com uma
realidade desvelada pela noite csmica e espiritual, que, segundo Gontijo, ndo se encontra na
exterioridade, mas sim, no fundo da alma, espago obscuro de um saber intimo e revelador, no
qual se torna possivel “sair da previsibilidade e das distragdes diurnas, a fim de adentrar na
esséncia da vida.”?*2. O noturno é também o lugar de encontro com o siléncio, que favorece o
recolhimento e a oracdo, lugar em que “a intimidade com o divino costuma se estabelecer”?*.

A escuridao noturna, valorizada como lugar de encontro amoroso ou da revelacdo, é

também

Simbolo do radical esvaziamento e aniquilamento buscado por tantos misticos
cristdos. Tal processo noturno adquire extrema positividade para muitos que
empreendem um itinerdrio espiritual: o obscurecimento dos sentidos e das faculdades
humanas desperta outro “sentido”, cria terreno favoravel ao encontro com o Absoluto,
assim como 2 sua manifesta¢do.?*

Para Jodo da Cruz, existe um itinerério espiritual que percorre trés noites distintas, que
consistem em trés diferentes niveis de profundidade dentro da experiéncia mistica noturna. Este
itinerario espiritual, segundo o mistico, para que a Inteligéncia saiba como a alma chega ao

estado de perfeicdo, € preciso passar pelas trés noites, que na perspectiva joanina, correspondem

229 Idem.

B0 Cf. Idem, p. 100.

B1 CRUZ, Jodo da. Obras completas, p. 37.
22 Idem.

233 GONTUO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 100.
234 1dem, ps. 100 e 101.
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aos momentos da noite natural e seus diferentes graus de luminosidade. Para Jodo da Cruz, a
alma que busca esta experiéncia “tem ordinariamente de passar primeiro por suas noites, que
os espirituais chamam purgacdes ou purificacdo da alma, e que nds aqui chamamos noites,
porque a alma, tanto uma como noutra, caminha como de noite as escuras.”*> Para Jodo da
Cruz, a “primeira noite pertence aos principiantes no tempo em que Deus os comega a por no
estado de contemplacgdo, da qual participa o espirito”?*®; a segunda noite, que ele chama de
purificagdo, “pertence ja aos adiantados, no tempo em que Deus os quer por no estado de unido
com Deus”, o que ele escreveu como “a mais escura, tenebrosa e terrivel purgacio”>’. A
terceira e Ultima noite seria a “parte do termo para onde vai, que € Deus; porque Deus € para a
alma durante esta vida nem mais nem menos que noite escura.>®

Além disso, a obscuridade também remete a uma indeterminacdo das formas,
caracteristica identificada pelos primeiros cristdos na propria divindade. Neste sentido, o
obscuro ou a noite profunda proporcionaria uma “imagem mais adequada para Aquele que nao
cabe em nenhuma imagem.”?* Os textos biblicos apresentam em vdrios de seus livros a
incapacidade de formas determinadas conseguirem abarcar a esséncia divina. Clovis S. Gontijo

assim exemplifica esse aspecto, a partir de passagens biblicas por ele escolhidas:

A auséncia de imagem do divino poderia ser associada a seu carater oculto, obscuro e
invisivel, confirmado pelo texto biblico. O Senhor de Israel ¢ “um Deus que se
esconde” (Is 45,15). Sua face nos ¢ inacessivel (Ex 33,19 e 20), “ninguém jamais O
viu” (Jo 1,18). Para estabelecer contato com Ele, Moisés precisou aproximar-se “da
nuvem escura, onde Deus estava” (Ex 20,21) e “fez das trevas seu lugar oculto: o
pavilhdo que o cercava era a escuridio das 4guas e as nuvens dos céus” (S1 18,12)%4
(...) A cegueira de Saulo, subsequente a seu contato com a resplandecente luz divina
(At 9,8), permite a destitui¢do de todas as imagens que ndo poderiam corresponder ao
Sumo-Inefdvel, fator que prepararia o antigo perseguidor dos cristdos a acolhé-lo.”2*!

Além disso, na interpretagao de Eckhart e Tauler, “a cegueira de Saulo, subsequente a
seu contato com a resplandecente luz divina (At 9,8), permite a destitui¢@o de todas as imagens
que nio poderiam corresponder ao Sumo-Inefdvel, fator que prepararia o antigo perseguidor
dos cristdos a acolhé-lo.”**? Sendo assim, a verdadeira visdo se relaciona com o ndo ver,

pensamento este iniciado por outro mistico: Gregorio de Nissa, Padre da Igreja igualmente

25 CRUZ, Sdo Jodo da. Subida ao monte Carmelo, p. 15.

236 Idem, p. 16.

BT Idem, p. 15.

28 Idem, p.16.

29 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 101.
240 Idem.

2 Idem, p. 102.

242 Idem, p. 102.
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citado por Jankélévitch. Segundo Gregoério de Nissa, em A vida de Moisés, a entrada de Moisés
nas trevas (nuvem tenebrosa), descrita no capitulo 20 do livro do Exodo, ndo consiste em uma
contradi¢do; sendo “a luz o principio do conhecimento religioso, afugentando as trevas”.?** Mas
quanto mais se progride espiritualmente, com aplicagdo sempre maior € mais perfeita, e a
medida que se aproxima a contemplacdo, “vé-se mais claro que realmente a natureza divina é
invisivel.”>** progresso do espirito resulta, segundo Gregério de Nissa, no despojamento das
aparéncias, tanto das percepcdes dos sentidos como do que cré ver a inteligéncia, obtendo o
acesso ao invisivel, ao incompreensivel, onde Deus ¢ “visto”. “Nao ver” consiste na “verdadeira

»243; a0 “obscurecer e transcender ‘as aparéncias, tanto das percepgdes dos sentidos como

visao
do que acredita ver a inteligéncia’, o espirito ‘vé mais claramente que, de fato, a natureza divina
¢ invisivel’”?*S, Nisto consiste o verdadeiro conhecimento, segundo Gregério de Nissa: na
constatacdo de “que o conhecimento da esséncia divina € inacessivel ao entendimento do
homem e a toda inteligéncia.”?*’ Para o Padre da Igreja, este é o motivo pelo qual Moisés
escreve que via a Deus nas trevas, uma vez que “Deus transcende essencialmente todo
conhecimento e compreensio.”*8

Além de Jodo da Cruz, Gregério de Nissa e outros misticos aqui citados, pode-se
considerar o fil6sofo neoplatdnico Plotino como importante fonte para a posterior formulacao
da imagem mistica da noite e da obscuridade. Segundo Gontijo, “de acordo com Jankélévitch,
Plotino desenvolve a ideia, sugerida por Platdo no livro VII de A Repiiblica de que o principio
da realidade, o Bem e o Uno, pudesse se situar para além do Ser, identificando-se, assim, gracas
a sua natureza radicalmente transcendente, com uma modalidade superior de ndo-ser.”?*’
Gontijo conclui dizendo que, sob a dptica da radical transcendéncia, da mesma maneira que
“Plotino declara amorfa a origem da forma, também seria admissivel conceber a fonte de luz
como ndo luminosa.”**°Além de Plotino, Gontijo cita que Jankélévitch lembra o neoplatdnico
Damascio, para quem esse “Sobre-nada” compreenderia “a indeterminagdo em que todas as
determinacdes estio verbalmente contidas e se neutralizam umas as outras”.>!

A filosofia neoplatdonica e a mistica crista muito foram influenciadas pela compreensao

indeterminada — e, assim, obscura para a percep¢do e para o entendimento — do principio.

243 NISSA, Gregoério de. A vida de Moisés, p. 104.

244 Idem.

245 NISSA, Gregoério de. Vida de Moisés, livro II. S 163, p. 104.

246 NISSA, Gregoério de. Vida de Moisés, livro II. S 163 e 162, p. 104.

24T NISSA, Gregoério de. Vida de Moisés, p. 104.

28 Idem.

29GONTIIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 102.
20 Idem, p. 103.

B! Idem, p. 103.
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Segundo Clovis Salgado Gontijo, alguns motivos seriam capazes de sustentar, em perspectiva
neoplatonica, a escuriddo atribuida a fonte ontolégica e espiritual. Por sua extrema

simplicidade,

Por ser o horizonte que ilumina o conhecimento, sem ser em si mesmo ilumindvel, ou,
enfim, por seu excessivo fulgor, que ofusca nossa capacidade cognitiva, o divino
sempre ha de se manifestar para nds como ‘trevas mais que luminosas’ — imagem

N N

paradoxal que remete a um plano ndo so refratario a cognicdo, mas também a
linguagem. Logo, para abordar uma realidade em certa medida obscura, torna-se
necessario privilegiar um modo de expressdo que, por romper com a clareza, a
univocidade e as referéncias precisas, revela-se igualmente obscuro. Por conseguinte,
a constatacdo dos limites humanos diante da riqueza inesgotdvel, inabarcdvel e
irrepresentdvel do Absoluto — assim como da prépria experiéncia mistica — parece
contribuir para a eleva¢do da imagem noturna, relacionada ao ndo-saber, ao mistério
€ a0 oculto.??

A obscuridade também teria sido valorizada no contexto mistico devido ao fato de a
obscuridade da realidade sobressencial incluir a paradoxal participacdo do elemento luminoso,
“o que reflete o desejo do mistico de ultrapassar uma cosmovisao dualista e integrar, assim, em
sua concepg¢ao do Absoluto, o que a experiéncia cotidiana geralmente dissocia: luz e escuridao,
dia e noite, sujeito e objeto”?>.

Além da mistica cristd, o neoplatonismo também influenciou a mistica islamica.
Segundo Henri Corbin, “as expressdes ‘noite luminosa’ e ‘luz negra’ servem justamente para
marcar a diferenga crucial entre os planos hiperontico ao qual pertencem e o plano

infradntico”*

, que simbolizam, respectivamente, o nivel licido e consciente do Ser e a
escuridao no Nao-ser. O primeiro consiste na “transconsciéncia” ou “superconsciéncia” (capaz
de apreender, ou ao menos entrever, o Sobre-nada), ou seja, a obscuridade relativa ao ndo-saber
humano diante da luminosidade divina e ofuscante. Ja a dltima diz respeito ao puro vazio (nada
estéril), “que abrange o mal, a ignorancia, a ininteligibilidade da matéria e do subconsciente, de
onde provém ilusdes e enganos, (...) negro qualificado, negror sem luz”?%3. Como j4 estudamos
no topico 1.1, podemos notar que o pensamento de Jankélévitch quanto ao inexprimivel
(inefavel x indizivel) e as gradacOes da linguagem possui estreita relacio com o que Henri
Corbin aqui nos apresenta.

Algo andlogo ocorre no contexto cristdo. Segundo Olivier Clément, baseando-se nos

escritos de Gregorio de Nissa, o itinerario feito por Moisés € um modelo para todo cristdo, que

“parte de um estado obscuro, no qual prevalecem as opinides mentirosas erroneas a respeito de

22 Idem.
23 Idem, p. 104.
4 Idem.
25 Idem.
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Deus.”?® A escuriddo inicial é em seguida suplantada por uma passagem 2 luz, que se dd com
o episddio da sarca ardente, primeira manifestacdo do Senhor a Moisés. Sendo assim, a
iluminagdo, fase intermedidria do itinerdario mistico tradicionalmente dividido em purgacdo-
iluminagdo-unido, seria um momento da caminhada, sendo o ponto culminante as “trevas

2 ¢

luminosas”, “experimentadas no interior da nuvem escura, que contrastam radicalmente com a
escuriddo do ponto de partida”™?’.

A escurid@o e o simbolismo noturno a ela assimilado aparecem, para os misticos cristaos
e islamicos, influenciados pelos escritos neoplatdnicos, como a “imagem do excesso divino,
vazio de tracos delimitados, mas pleno em possibilidades”.>®® Vladimir Jankélévitch
compreendia o noturno como um transbordamento das definicdes estanques, como uma riqueza
infinita de possibilidades, ndo exatamente significando um indicio de uma transcendéncia, aos
moldes cristdos ou isldmicos, mas, sim, como um mistério intransponivel, no qual estamos
imersos também no cotidiano. E curioso notar que, ao valorizar a inefabilidade noturna, o
filésofo francés talvez se conserve mais préximo de sua tradicdo judaica, que, como sabemos,
sempre tratou o Deus de Israel como inomindvel e indefinivel, evitando antropomorfismos
religiosos; o que apresentamos em nosso artigo sobre a questdo ‘Deus’ em Jankélévitch.?>®

Para o nosso filésofo, o mistério da noite € em especial, de ordem Ontica, por isso, nao
exatamente definivel por conceitos. Deste modo, mesmo bebendo das fontes aqui enumeradas,
Jankélévitch busca o sentido apresentado pelos misticos que admirava, mas chegando a
conclusdes distintas, pensadas para a realidade de seu tempo e fora de um contexto religioso.
Como dizemos, suas conclusdes estdo mais préximas do pensamento judaico, este nao afeito a
antropomorfismos. Acreditamos que a influéncia judaica fez com que Jankélévitch buscasse
uma filosofia que priorizasse as experiéncias aparentadas com a dindmica noturna, o que é
obtido através das experi€ncias nao visuais, mas sim, auditivas, como a musica e a mistica,
concentrada na escuta da palavra divina. Sua escolha filoséfica, aliada as suas referéncias,
promove a continuidade, como escreve Gontijo, da “recusa a0 monopdlio da visao e do modelo

99260

de conhecimento que nela se espelha”“", sendo uma contribui¢@o decisiva para a amplidao de

nossa percepc¢do da realidade.

26 Idem.

7 Idem, p. 105.

28 Idem.

259 ANUNCIACAO, Felipe. A questio ‘Deus’ em Vladimir Jankélévitch: um agnosticimo apofatico? (Pensar-
Revista Eletronica da FAJE, 2018).

260 GONTIO, Clévis Salgado. Ressondncias noturnas: do indizivel ao inefdvel, p. 105.
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2.6 - Pneuma e Gramma: Paulo

Como vimos nos topicos acima, Vladimir Jankélévitch possui uma escrita muito
influenciada pela mistica catdlica, cujos relatos manifestam a tensdo entre a experiéncia
espiritual, que ndo se expressa plenamente por meio das palavras, e a busca da expressao escrita,
que visa a estimular as pessoas a buscarem (e a reconhecerem) tal experiéncia. Podemos pensar
que Jankélévitch percebeu que ndo apenas a esfera da mistica possui caracteristicas
inexplicaveis, mas a facticidade da vida também nao se explica de modo cabal e totalizante. A
mistica, como a musica, a caridade, o perddo, s6 € apreendida pela vivéncia e ndo por
depoimentos escritos. O comodismo que € fruto da inteligéncia preguicosa, denunciada pela
filosofia bergsoniana, condiciona o homem naturalmente a se apoiar apenas no decodificdvel,
no que ja estd pronto, ou nas fabricagdes exteriores. A verdadeira inteligéncia oriunda das
profundezas do ser, através da intui¢do, estaria soterrada pela preguica caracteristica a
intelectualidade contemporanea, semelhante a um corpo gigante com uma alma pequena. ¢!

A experiéncia totalizante do ser estaria, para a pessoa de fé, na prépria experi€ncia
religiosa. Vamos aqui nos pautar na tradi¢ao judaico-crista, cujos escritos pretendem traduzir
as vivéncias espirituais de seus autores. A incompreensao da inspirag¢do biblica produz diversos
mal-entendidos. Michel de Certeau escreveu que “a traducao do Espirito pertence a igreja, a da

letra, a critica. Na realidade, a distingdo esta longe de ser tio clara,”?6?

por isso, sdo comuns
interpretagdes intelectualmente bem apresentadas, mas distantes da realidade do pensamento
cristdo e dos préprios escritos biblicos. Os textos biblicos ndo deveriam ser apenas analisdveis,
pois “cada unidade semantica se decompde do interior pelo fato de sua ambiguidade.”?®* A

colecdo indefinida (enciclopédia) das variantes textuais ou semanticas torna o texto em si

261 “A matureza, ao nos dotar de uma inteligéncia essencialmente fabricadora, preparara desse modo certo
crescimento. Porém, méaquinas que funcionam a petrdleo, a carvao, a hulha branca, e que convertem em movimento
energias potenciais acumuladas durante milhdes de anos, vieram dar ao nosso organismo uma extensao tao vasta
e uma poténcia tdo formidavel, tdo desproporcional a sua dimensao e forca que certamente nada disso havia sido
previsto no plano estrutural de nossa espécie; foi um caso tinico, a maior conquista material do homem no planeta.
Um impulso espiritual talvez se imprimisse no inicio; a extensao se fez automaticamente, amparada pelo golpe de
picareta acidental que deparou debaixo da terra com um tesouro miraculoso. Ora, nesse corpo desmesuradamente
aumentado, a alma continua o que era, demasiado pequena agora para o encher, muito fragil para o dirigir. Dai o
vacuo entre o corpo e a alma. Daf os terriveis problemas sociais, politicos, internacionais, que sdo outras tantas
definicdes desse vazio e que, para enché-lo, provocam hoje tantos esfor¢os desordenados e ineficazes; para isso
seria necessdrias novas reservas de energia potencial, mas agora de natureza moral. Limitamo-nos, pois, a dizer,
como o faziamos hd pouco, que a mistica chama a mecanica. Acrescentamos que o corpo ampliado espera um
suplemento de alma, e que a mecénica exigiria uma mistica. As origens dessa mecanica sdo talvez mais misticas
do que se pensa; ela ndo encontrard sua dire¢@o verdadeira, ndo prestard servigos proporcionais a sua poténcia, a
menos que a humanidade que ela curvou ainda mais a terra chegue por ela a se aprumar, e a contemplar o céu. ”
BERGSON, Henri. As duas fontes da moral e da religido, ps. 307 e 308.

262 CERTEAU, Michel de. A fdabula mistica, p. 319.

263 Idem, p. 320.
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sempre mais inumeravel e mais obscuro. Na Biblia, “Deus caminha por sobre o mar, sem deixar
vestigios”.?®* Os escritos biblicos representam o transbordamento da experiéncia espiritual
interior. Do Génesis ao Apocalipse, vemos vérios exemplos de homens que, através de suas
experiéncias com Deus, agiram e escreveram visando as boas obras e a humanizacao. Palavras
e atitudes que abencoem a humanidade. Para apresentarmos a relac@o entre o Espirito e a letra,
vamos aqui abordar os escritos do Apdstolo Paulo, que muito falam a respeito da tensdo
existente entre ambas. Usaremos como base o artigo do telogo Jean Richard Lopes chamado
Ministério Paulino e os Corintios na economia da Nova Alianca: uma abordagem retorico-
literdria de 2Cor 3,1-18.

Jean Richard Lopes promove uma andlise da retérica paulina diante dos corintios. O
Apostolo tinha grande responsabilidade, que era a de apresentar Cristo e a “nova alianga”
instaurada a partir deste. O contexto da época era de uma mistura de culturas e crencas, como
o judaismo e as crencas gregas e romanas. O judaismo, que inicialmente era uma religido fluida,
tornara-se petrificada pelo comodismo da palavra biblica vista apenas de forma exterior. Esta
exterioridade da religido parecia ser a grande dentdncia de Cristo quanto aos fariseus. Paulo, que
havia pouco se convertera e abandonado o farisaismo, passou a compreender os dizeres de
Cristo e a batalhar para que o maior niimero de pessoas possivel assumisse tal experi€ncia de
conversao. “Aquele modo de olhar que Cristo nos ensina, nao “segundo a carne”, mas segundo
o Espirito (2 Co 5,16),”?% seria a maior licio que Paulo tentava apresentar aos corintios em sua
retorica.

Lopes afirma que uma andlise retdrica dos escritos paulinos apenas dentro de um
esquema fechado seria um erro, pois, assim, ndo se veria que “Paulo, com sua genialidade, [ foi]
muito mais livre do que, as vezes, se afirma.” 2% O olhar analitico do livro de Corintios pode
trazer o risco de cegar a fluidez das palavras do Apdstolo e, com isso, o verdadeiro sentido de
suas palavras. Paulo queria mostrar aos corintios que Deus se apresentou ao seu povo através
do “par véu (kalymma) e desvelar (anakalypto), [que] é empregado em 2Cor 3 como uma
importante metafora que retoma uma experiéncia das origens de Israel como povo.”?%” O véu e

o desvelamento interagem nesta tensao entre o pneuma e gramma, entre a vida e a morte.

264 Idem. p. 326, apud Richard Simon. Correspondance de Martin de Barcos. Paris; Ed. Lucien Goldmann, 1959,
p- 372

265 RATZINGER, Joseph. Introdugdo ao espirito da liturgia, p. 104.

266 LOPES, Jean Richard. Ministério paulino e os Corintios na economia da Nova Alianga: uma abordagem
retoérico-literaria de 2Cor 3,1-18, p.44.

27 Idem, p. 46.
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O contexto do judaismo entre os corintios parecia ser muito exterior e tedrico, o que fez
com que Paulo ampliasse a compreensao da experiéncia religiosa dos corintios. Uma perspicaz
estratégia foi tratar de forma metaforica o sentido de “carta”, dizendo que eles, os proprios
corintios, eram cartas de Cristo, apresentando a carta ndao como letra morta, mas como vida. %8

Segundo Lopes:

A mudanca de acepcao no uso de “cartas” € significativa e serve como um indicio
retdrico do foco do discurso. Se o problema de fundo € o forte desmerecimento do
ministério do Apdstolo, devido a auséncia das cartas que atestassem a autenticidade
do mesmo (v. 1a), o foco se volta para os membros da comunidade (v. 1b). Do
confronto com os adversdrios, a aten¢do passa, rapidamente, a relacdo do remetente
com os destinatarios. 2%

Paulo declara que seu ministério iniciado a pedido do préprio Deus ndo dependia de
aprovacoes por escrito de autoridades humanas (pois, “no contexto, Paulo ¢ acusado de nao ter
algum documento que comprovasse a validade de seu ministério” 2’°), mas que seria veridico

através dos frutos que produz para o Evangelho de Cristo. Lopes afirma que:

Consciente da centralidade do Evangelho, Paulo mostra imediatamente que aquilo —
melhor, quem — que constitui os corintios uma carta capaz de atestar algo (v. 2c) é
Cristo e a a¢@o do Espirito (v. 3). Nessa ldgica, ele insere o tema do ministério com o
verbo ministrar (diakonéd) e a antitese entre dois modelos de vivéncia crente,
simbolizados pelas tédbuas de pedra e por aquelas de coracio de carne. 7!

Lopes escreve que a definicdo da comunidade como “carta de Cristo” sublinha a
condicdo particular dos corintios, 2> e “a condi¢do que diz o que é a comunidade, carta de
Cristo, explicita o sentido do ministério.” 2> O ministério entdo nasce da presenca de Deus no
homem interior. Paulo, em sua retdrica, acentua as diferencas entre o judaismo e o cristianismo,
apresentando uma melhor compreensao do ministério, que, a seu ver, depende também de uma
melhor distingdo de ambos os modelos religiosos e as respectivas consequéncias na

comunidade. Jean Lopes diz que

Paulo mostra ndo se importar por uma carta de autentificagdo diante da comunidade.
Porém, ele espera que os corintios, assumindo um comportamento realmente
comunitario e menos conflitivo, tornem-se, para aqueles que entrarem em contato com

268 Cf. Idem, p. 49.
209 Idem.

210 Idem, p. 52.

21 Idem.

272 Cf. Idem, p 50.
273 Idem.
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a comunidade, uma ocasido (conhecer) para adentrar (ler) naquilo que os configurou
uma igreja de Deus (2Cor 1,1), conforme o evangelho recebido. 2’4

Importava a Paulo que os corintios entendessem que o verdadeiro evangelho nasce do
coragdo, do interior do homem. Lopes escreve que no livro de 2Cor, “o substantivo kardia
(coragdo) segue a linha presente no Antigo Testamento e na LXX, entendido como lugar da
interioridade e da vida psiquica e espiritual.”?’> Em sua interpretacio, num movimento
ascendente, a metdfora d4 um salto qualitativo e significativo, o que invocaria a ideia de uma
revelacdo (fanerovumevot + hoti), definindo os corintios como uma carta de Cristo (v. 3 a) e
direcionando a inteira comunidade para sua origem, no caso, o encontro com o evangelho.

Segundo o autor:

A caracteristica da carta (metaférica) é explicitada pela antitese que evidencia que a
sua superioridade ¢ determinada por um substrato ndo material, mas sim pelo “Espirito
do Deus vivente” (v. 3). A qualidade do substrato é reconhecida pelo genitivo “do
Deus vivente”. Na segunda antitese, focaliza-se o “lugar” da inscri¢do do Espirito, ou
seja, no coracdo. Certamente, o Apdstolo, ao falar de tdbuas de pedra, pensava no
Antigo Testamento. 27

O paralelo das antiteses (v. 3) evidencia entdo “a fundagao da comunidade por meio de
uma acdo divina, como aconteceu com Israel no Exodo e que o Apéstolo define como obra do
Espirito do Deus vivente.” 27 A “nova alianga” é explicada entio como associada ao Espirito
em contraponto com o elemento material, que consiste na letra. Quando Paulo invoca o Espirito,
sua intengdo € ir além da questdo conceitual, buscando direcionar o leitor para uma realidade
dindmica e atuante na constituicdo da comunidade e do ministério, relacionando ambas as
partes. A dramaticidade desta antitese manifesta-se através de seu escrito “a letra mata, o
Espirito da vida” (Rm 2, {27}. 29; 7,6). Sendo assim, “o0 ministério da morte ¢ contraposto ao
do Espirito, o da condenacdo ao da justica, o transitorio ao permanente.” 2’8 José Richard Lopes
chama a atengdo para o par de antipodas “morte e espirito”, o que seria comumente escrito
como “morte ¢ vida”. Paulo quer dizer neste par de contrarios que o Espirito ¢ apresentado
como aquele que vivifica. O Espirito, entdo, é colocado em evidéncia, como a forca vital
contraposta a tudo aquilo que representa significativa e simbolicamente a antiga alianga que

conduz a morte, confirmando o significado de vida como objetivo do novo ministério. O

27 Idem, p. 53.

215 Idem. Apud Behm, J “kapdia”. ThAWNT. IX, p, 611-616.

276 LOPES, Jean Richard. Ministério paulino e os Corintios na economia da Nova Alianca: uma abordagem
retorico-literaria de 2Cor 3,1-18, p. 54.

277 Idem.

278 Idem.



80

elemento antitético dos dois modelos € refor¢ado pela inser¢do da figura de Moisés (v. 7¢). A
associagio entre “letras e tabuas de pedra”?” (VV. 3.6.7) é uma clara referéncia ao tema da
alianca anterior (v. 14b). O foco estd no ministério, na modalidade, origem e exercicio do
mesmo, segundo a forma mosaica e paulina.?®® Para Lopes, deve-se ressaltar a superioridade
tipica do ministério do Espirito, que produz a novidade e o reconhecimento da transitoriedade

da primeira alianca. Segundo a interpretacao do autor do artigo:

Ao ministério de morte € relacionado o ministério da condenacdo. Tal paralelo induz
a pensar que o ministério sob a lei pode ser definido “de morte”, porque a condenagdo
é sindnima da experiéncia de morte, enquanto ndo participacdo na vida de Deus.
Assim, o ministério que produz condenacdo, leva a morte. A superioridade, pela
abundéancia, ndo se refere ao simples somar em nimero ou extensdao, mas sim pela
densidade e intensidade, porque referido a disposi¢ao daqueles ou daquilo que cresce.
O verbo abundar (perysseiio) € usado nos escritos paulinos como indicativo do
crescimento de aspectos importantes e constitutivos da vida do cristdo. 28!

A morte espiritual entdo € a religiosidade apenas pautada pela letra. Por outro lado, a
vida espiritual, segundo Paulo, nasce da presenc¢a divina no corag¢ao do ser humano. Um coragao

cheio do Espirito produz a boa palavra e a boa obra. Sendo assim,

Esse fator descarta a possibilidade de esvaziar totalmente de importancia o primeiro
modelo e seu ambito préprio, da antiga alianca. A gléria na antiga alianca pode ser
definida passageira, porque a sua manifestacdo concreta, o ministério, produz
elementos de transitoriedade, caducidade, condenacdo e morte, simbolizados
fortemente nas letras gravadas sob pedras. Em Cristo, ao contrdrio, a nova alianga
adquire cardter de permanente e o servigo vivido nessa novidade, sob a autoridade do
Espirito, gera justifica¢do e vida, significadas ndo por um material extrinseco, mas
sim por uma realidade intrinseca, estabelecida no coragdo.

A permanéncia do véu a que Paulo se refere nos versiculos 14 e 15, “apresenta o

endurecimento como uma obstinada ligacdo com o velho,”??

com a tradi¢do acomodada, que
Vladimir Jankélévitch tanto critica em seu livro curso de filosofia moral. Lopes interpreta que

o Apostolo Paulo “indica que se o homem, quem quer que seja, decide voltar-se ao Senhor,

279 “Porque ja € manifesto que vos sois a carta de Cristo, ministrada por nés, € escrita, nio com tinta, mas com o
Espirito do Deus vivo, ndo em tdbuas de pedra, mas nas tdbuas de carne do coracdo. E € por Cristo que temos tal
confianca em Deus; ndo que sejamos capazes, por nés, de pensar alguma coisa, como de n6s mesmos; mas a nossa
capacidade vem de Deus, o qual nos fez também capazes de ser ministros de um novo testamento, nio da letra,
mas do espirito; porque a letra mata e o espirito vivifica. E se o ministério da morte, gravado com letras em pedra,
veio em gléria, de maneira que os filhos de Israel ndo podiam fitar os olhos na face de Moisés, por causa da gléria
do seu rosto, a qual era transitdria (...)”. 2Cor 3,3-7.

280 1 OPES, Jean Richard. Ministério paulino e os Corintios na economia da Nova Alianca: uma abordagem
retoérico-literaria de 2Cor 3,1-18, p. 54.

B Idem.

282 Idem. ps. 66 € 67.

3 Idem.
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pode estar certo de que o véu é removido”,?®* e as tradicdes que visam paralisar sua vida nio

possuem mais forca sobre ele. O ministério paulino parece querer intensamente despertar em
seus ouvintes o verdadeiro desejo de viver o precioso instante (ponto de afinidade com o
pensamento jankélévitchiano), apresentando a vida irradiada pela Graga de Cristo, que traria a
verdadeira felicidade. A vida no Espirito promoveria entdo “a conexao com Cristo,
estabelecendo a pertenca e a condicdo livre dos crentes (Rm 2,29; 7,6; 8,14-15; Gl 5,18). Ao

)285

mesmo tempo em que a presenca de Cristo se dd na acdo do Espirito (Rm 8,2; Fl 3,3)*, a vida

em Cristo promove a transformacao para uma nova vida. Segundo Lopes:

A voz passiva do verbo principal, “somos transformados” (metamorphod), deixa
imediatamente claro que o sujeito agente é o Espirito do Senhor, impedindo de atribuir
a transformac@o a outra realidade, como a lei. Essa economia nova € dom do Senhor,
por meio do Espirito. Diversamente dos Sinéticos (Mt 17,2; Mc 9,2), que usam o
verbo no contexto da Transfigura¢do — com efeito visivel, externo — Paulo fala de algo
que acontece no interior do homem.?¢

A citagdo “sois uma carta de Cristo, servida por nds” (v. 3) ¢ uma maneira de Paulo
recomendar a comunidade a conscientizacdo de sua nova condi¢do apds o conhecimento de
Cristo. Segundo Lopes, “Paulo nao chama os corintios para a argumentagao de modo utilitarista.
A experiéncia da comunidade, ndo obstante tudo, € uma prova da credibilidade do
ministério.”?®” O evangelho que Paulo apresenta niio consiste em um cristianismo abstrato como
o cristianismo contemporaneo acredita e busca criar, mas sim, um evangelho concretizado na

comunidade.?®® Segundo Lopes,

Em 2Cor 3,1-18, Paulo evoca significativamente Moisés, o grande legislador do
Antigo Testamento, colocando em evidéncia dois aspectos importantes. Primeiro, ele
apresenta seu ministério na linha da histdria da salvacdo, dos grandes personagens do
Antigo Testamento. Segundo, olhar para o evangelho significa ater-se a experiéncia
performativa do povo de Deus, em Cristo, pelo Espirito, como uma novidade que
ultrapassa os limites tradicionais do judaismo.?®

Vladimir Jankélévitch, ao escrever sobre a religiosidade russa, apresenta esta relagdao

entre pneuma e gramma e como se faz na vida religiosa, cultural e social. Segundo o filésofo:

24 Idem.

285 Idem, p. 69.

286 Idem.

B7 Idem. p. 60.

28 Idem. p. 61.

289 L OPES, Jean Richard. Ministério Paulino e os Corintios na economia da Nova Alianca: uma abordagem
retorico-literaria de 2Cor 3,1-18, p. 61.
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As relacdes da pura vida interior com as obras estdticas nas quais ela se encarna, mas
que a maltratam, colocavam desde entdo um problema singularmente dramatico, o
mesmo que o relativismo alemao [de] Georg Simmel chamava de “tragédia da cultura
espiritual”. Th. Stepuune ja descobre vestigios desta tragédia em Plotino e Eckhart: a
alma exige, para elevar-se até Deus, um sistema dogmético que a impede de dissolver-
se no nada da espiritualidade pura; ela exige uma légica, uma moral, uma inicia¢ao
artistica, em suma, uma dialética ascendente; e, no entanto, toda obra humana,
introduzindo uma certa distancia metafisica entre a vida interior e suas encarnac¢des
solidas, assassina nossa alma exatamente porque a petrifica em formas rigidas.?*°

A tensdo criadora entre pneuma e gramma, ja analisada em Vladimir Jankélévitch, a

. ~ . . 2.+ 291 . ~
partir da reflexdo sobre a diferenca entre o segredo e o mistério~ ', consiste entdo em uma
constante na histéria da humanidade em sua religiosidade e em seu processo criador poético e
artistico. Enquanto a graca possui uma origem no campo estético, que se envolve desde o inicio
de uma conotagdo espiritual, a oposicdo pneumalgramma revela uma filiagdo propriamente
religiosa, servindo a uma filosofia da imanéncia que nao desconsidera o nao sei qué, o

metaforico e o atmosférico.

20 JANKELEVITCH, Vladimir. Primeiras e iiltimas pdginas, p. 127.
21 JANKELEVITCH, Vladimir. Debussy et le mystére, p. 9 -11.
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CONCLUSAO

Apés apresentar os seis aspectos imprescindiveis para a compreensdo da estética
musical de Vladimir Jankélévitch e relacioné-los a escritos dos pensadores da cultura religiosa
judaico-cristd em diversos periodos da histéria, acreditamos que o pensamento de Vladimir
Jankélévitch, no contexto dos séculos XX e XXI, consiste em uma contribuicdo inédita e
valiosa, muito necessdria devido a aridez em que os estudos da musica e da estética tém se
encontrado. Ao que nos parece, sua filosofia retira a €nfase exclusiva sobre a técnica e a andlise,
devolvendo para as pesquisas musicais a constatacdo do insuperdvel cardter impalpavel desta
arte, diretamente vinculado ao encantamento que a musica promove em todos nds, muisicos e
ouvintes.

Sabemos da importancia da discussdo sobre a musica a partir da etnomusicologia, de
questdes socioldgicas, psicolégicas, histéricas e antropoldgicas; mas, ao ser esquecido o ambito
mais fundamental, o mistério atmosférico que lhe € préprio, esquecemos o que nos sensibiliza
e nos comove na escuta musical. Jankélévitch devolve-nos essa reflexdo e nos aproxima
novamente das perguntas relacionadas ao mistério insuperdvel da existéncia, ao qual nos
tornamos mais sensiveis apos a leitura dos seus escritos. Aquilo que ndo conseguimos mensurar
ou tocar, como a liberdade, o perddo, a caridade, o amor, a musica, é entdo parte comum da
experiéncia da vida, como o sdo as concretudes percebidas pela visdo e o tato.

O conhecimento das categorias do inefdvel, do nado-sei-qué (je-ne-sais-quoi), do
encanto, do espressivo-inexpressivo, do noturno e da dualidade pneuma/gramma nos concede
uma compreensdo mais ampla da misica, que considera, a0 mesmo tempo, sua singularidade
como modalidade artistica.

A categoria jankélévitchiana do inefdvel nos aponta para a constatacdo de que mesmo
que sejamos responsaveis pela producdo material, técnica e pratica de uma composi¢cao ou
performance musical, a beleza encantadora da musica ndo depende apenas de nossas produgdes
intencionais, ndo sendo somente fruto de um mérito, mas sim, de uma graca imerecida e
misteriosa que nela se manifesta e que € infinita em possibilidades interpretativas e inexplicavel
em seu conteudo integral. A musica, apontada por Jankélévitch como poesia ao infinito, € uma
arte que transcende os limites do controle e dos mecanismos de analise humanos.

O nao-sei-qué apresentado pelo filésofo, nos deixa uma importante licdo: toda teoria é
sempre um quase. Mesmo que uma explica¢do, um construto tedrico, uma doutrina ou uma obra
de arte sejam bem fundamentadas, a fruicdo da experiéncia quanto a estes construtos sempre

nos aponta para um algo mais que ndo conseguimos definir, delimitar ou esgotar. A vida, por
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se desenrolar em uma temporalidade impalpdvel e inacessivel, ndo sendo corretamente
compreendida a partir de esquemas espaciais, mas, sim, de forma intuitiva e espiritual, consiste
na pura duragdo, esta, infinita em possibilidades evolutivo-criadoras e imersa em uma realidade
inabarcdvel pela razio humana, sendo a incompletude e a constante mudanca as marcas
principais da experiéncia.

A categoria do encanto nos ensina que a beleza da misica, como também do ser humano,
ndo resulta apenas das constru¢des ou das estruturas formais, mas também da manifestacao de
uma graca impalpavel, que emana da prépria conformac¢do da obra. Uma manifestacio
misteriosa imanente a propria musica, mas que em alguns momentos, o tratamento desta graca
se aproxima a uma visdo de transcendéncia (sugerida em certos momentos por Jankélévitch e
que também € um ponto de vista que concordamos), o que demonstra certa ambiguidade no
pensamento do autor. A partir do encanto, é perceptivel que uma manifestacdo que apenas se
reduza a perfeicdo do ambito material ndo é capaz de encantar; como também, uma mesma
materialidade pode encantar de diversas formas de acordo com as diferengas expressivas
daquelas que as executam. Uma mesma peca musical, tocada por diferentes intérpretes,
irradiard expressoes, dindmicas e encantos diferentes.

Quanto ao espressivo-inexpressivo, aprendemos que algumas experiéncias nao
permitem traducdes precisas. No entanto, isto ndo significa que sejam destituidas de
significagdo. Ha realidades plenas de significado, mas, como tal significado é inesgotével, ele
ndo se reduz a uma referenciacio exclusiva, univoca, ou seja, a uma expressividade padrao.
Neste caso, quando se pretende traduzir discursivamente tais experi€ncias, cabe recorrer a
algumas estratégias especificas, capazes de acenar ao seu excesso semantico. Por isso, torna-se
imprescindivel o uso dos oximoros, de palavras antagbnicas, paradoxais e figurativas, como o
proprio “espressivo inexpressivo”, visando a uma maior aproximacdo, pelo discurso, da
realidade. A experiéncia da verdadeira temporalidade, espiritualidade e da musica conduz-nos
ao ambito do mistério, que ndo se presta ao aprisionamento da inteligéncia; sendo legitima e
necessdria a utilizagdo de termos antitéticos ou contrarios para a expressao poética e espiritual.

A categoria jankélévitchiana do noturno, de forma especial, apresenta-se como um novo
itinerdrio a via negativa, através das experi€éncias que possuem caracteristicas noturnas, por
serem indefiniveis, plurivocas e moventes. Vladimir Jankélévitch nos convida para mudarmos
a direcdo da filosofia do ocidente, que se dedicou quase que totalmente no ultimo milénio
somente as questdes diurnas: a ciéncia quiditativa, o logos demonstrativo, a inteligéncia, a
revelacdo e a tentativa da compreensdo de toda a realidade. O filosofo nos aponta para a

necessidade do retorno a percep¢do integral, que transborda a apreensdo apenas racional (e
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visual), privilegiando as temdticas que favorecam esta aproximagdo, como a mistica, o
heroismo, o amor, e de forma especial, a musica, arte temporal e indefinivel por exceléncia.

A tensdo entre pneuma e gramma coloca-nos a diferenca entre o segredo e o mistério,
que acreditamos ser uma constante na histéria da humanidade, tanto em sua religiosidade
quanto em seu processo criador poético e artistico. Tal dualidade espelha-se em experiéncias
fundamentais, tanto na experi€ncia religiosa através da constatacdo da existéncia do ambito
espiritual do homem, ndo se limitando somente a physis, como na experiéncia musical, que nao
¢ completamente redutivel a procedimentos técnico-musicais, solicitando a presenca
impalpdvel do ndo-sei-qué encantador e inexplicdvel.

Ao se referir a mistica e ao recorrer alguns de seus conceitos, Vladimir Jankélévitch
evoca algo do mistério da espiritualidade, seja ela apenas imanente ou, no minimo,
transcendente ao logos. Jankélévitch se afasta do lado dominador das religides, mas se aproxima
do lado misterioso que sabemos ser o inicio € o motivo da existéncia das religides. O filésofo
critica pontos de vista biblicos “como o pecado original, a moral imovel das religides, o
maniqueismo, as crencas miticas e a vida apds a morte”.?° Tal critica talvez provenha de sua
preferéncia pela inocéncia das boas obras, em vez de pensd-las como troca para recompensas
futuras. O filoésofo privilegia “o saber qué, sem saber o qué: € por esse semi-saber, por essa
ciéncia mesclada de nesci€ncia que sabemos os mistérios: Deus, o infinito, o tempo, a morte...
Sei que h4 um niimero infinito, diz Pascal, mas nio sei se ele é par ou impar.”?*?

Ao destacar a diferenca entre segredo e mistério, apresenta a questao “Deus” como
nunca apreendida por algum ser humano, uma vez que tal “objeto” ¢ inacessivel, informe e
intocavel. Como Jankélévitch, o motivo real que nos move a estudar e abordar os temas
relacionados a filosofia da religido estd exatamente no ambito das experi€éncias do mistério, e
ndo nas questdes politico-religiosas hegemdnicas.

Sendo assim, acreditamos que a filosofia e musicologia de Vladimir Jankélévitch,
mesmo ndo dizendo abertamente da musica sacra e das experiéncias religiosas, sdo muito
importantes para os assuntos da filosofia da religido e da musica sacra. Em primeiro lugar,
defendemos esta posicao pela aproximacdo das temdticas que nos retiram das concretudes da
vida prética. Em segundo lugar, muitas das categorias norteadoras da estética musical e do
pensamento jankélévitchiano como um todo sdo oriundas das tradi¢cdes espirituais do judaismo,

do neoplatonismo, da mistica cristd e, poderiamos completar, da espiritualidade eslava. O autor

22 ANUNCIACAO, Felipe. A questdo ‘Deus’ em Vladimir Jankélévitch: um agnosticismo apofitico? p.276.
293 JANKELEVITCH, Vladimir e BERLOWITZ, Béatrice. Quelque part dans l'inachevé, p.20. Tradugio de Clovis
Salgado Gontijo.



86

que apresenta uma filosofia agndstica, ao mesmo tempo erige a sua filosofia através de
conceitos e métodos origindrios de misticos como Sdo Jodo da Cruz, Pseudo-Dionisio
Areopagita, Nicolau de Cusa, e Gregério de Nissa; lideres e escritores religiosos como
Montesquieu, Dominique Bouhours, e o padre francés Henri Bremond. Sua filosofia esta
embebida por uma profunda espiritualidade inomindvel, que ndo estd preocupada com os
rétulos ou com o nome de Deus; o que, cabe observar, € uma caracteristica do judaismo, cultura
religiosa de origem do fildsofo. Deste modo, assim como alguns conceitos fundamentais da
estética musical proposta pelo fildsofo provém de uma fonte espiritual ou religiosa, acreditamos
que poderiamos retornar pela estética jankélévitchiana ao ambito do sagrado musical (tarefa
que pretendemos empreender em trabalho futuro). Nao teremos dificuldade em admitir que
atributos como a inefabilidade, a graca, a aura atmosférica propria ao pneuma sdo muitas vezes
esperados de uma composicao sacra, capaz de irradiar ou sugerir algo da experiéncia espiritual.

De forma andloga, da mesma forma que Jankélévitch abordou o mistério da
espiritualidade sem tocar no tema das religides propriamente, sua musicologia tocou nas
profundezas do mistério da muisica, mas sem tocar ou exaltar os géneros musicais propriamente
ditos. Seu pensamento privilegia os matizes expressivos dessa arte inefavel, nao creditando este
encanto aos géneros musicais pré-estabelecidos, ndo dando nome aos estilos, ndo escrevendo
sobre os compositores candnicos; mas sim, escrevendo sobre a musica que desconstréi os
poderes hegemonicos existentes no mundo da musica, apontando para o encanto da musica
existente nas musicas despretensiosas € nos compositores pouco conhecidos, que buscaram
apresentar a cultura do povo comum, dos ciganos, judeus, trabalhadores; ou que, de forma
corajosa, abandonaram os maneirismos, as escritas das composicdes ji consagradas e das
teorias musicais oficiais exaustivamente ensinadas nos institutos musicais.

A partir de sua filosofia, todos os detalhes musicais sao observados, mas a
responsabilidade pela beleza nio reside nos méritos, mas, sim, na graca imerecida que habita
estas formas musicais; 0 que nos parece ser um conceito muito proximo do conceito de graca
existente no cristianismo. Por isso, mesmo que as formas musicais sejam muito importantes,
Jankélévitch critica os méritos da simetria, do calculo, do maneirismo composicional, das
técnicas de composicdo repetidas como se fossem manuais exteriores para uma bela
composi¢ao musical. A repeticdo, quando desprovida de inspiracao e interioridade, ndo passa
de uma enganagdo, uma enganagdo contraria ao verdadeiro génio musical. Pensando, por
exemplo, na educacdo musical, as aulas de musica em que o primeiro ano se resume apenas aos
conhecimentos tedricos sdo, em sua maioria, insuportdveis para o aluno iniciante. Uma

educagdo musical baseada na prética, dentro do nivel do aluno, parece introduzir o aluno no
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que realmente consiste a muisica. A compreensdao vem da pratica artistica, e que apresenta o
significado e a necessidade a posteriori dos conhecimentos tedricos. Ndo seriam assim as
experiéncias da vida? A apreensdo do conhecimento ndo dependeria mais de experiéncias
praticas que abarcam a pessoa em um todo interior e exterior, que resultariam em uma
compreensdo tedrica muito mais esclarecida? O nio-sei-qué, que ndo se conceitua e que traz o
sentido a todos os conhecimentos sé terd sentido quando abrirmos as janelas para o mistério,
para as incertezas e para o imponderavel. Os efeitos da educa¢do musical que privilegia apenas
as teorias fechadas ndo produziram misicos criativos, mas imitadores de modelos
estabelecidos. Nao serd estranha, nesta perspectiva, as crises musicais que sofremos em nosso
tempo. Afinal, como seria diferente se as experiéncias ndo palpdveis sdo tratadas como
inexistentes e, por isso, como fantasias? Por isso a importancia da filosofia de Jankélévitch em
nossos dias, como um retorno as infinitas possibilidades existentes na humanidade.

Faz-se necessario falarmos que nem tudo estd esquadrinhado e no controle das maos.
Como fruir o belo musical sem a graca que nela habita? Como tocar nesta beleza? Foi o que a
cultura ocidental, de forma embrionaria na Grécia Cléssica, e de forma mais intensa, a partir do
periodo renascentista, tentou fazer; através da incessante busca de esquadrinhar a musica,
estabelecendo leis e regras como se a musica fosse um assunto utilitdrio como a politica ou as
leis da fisica, da matematica. Com isso, o pensamento dos gedmetras vencera a sabedoria
sonora. Ao contrario, constatamos que a légica musical e da vida como um todo ndo se resume
jamais a exatiddes meticulosamente calculadas.

A filosofia de Vladimir Jankélévitch nos retira das verdades absolutas, que nos
imobilizam para novas solugdes e para as infinitas possibilidades da realidade. Nas palavras do
filosofo: “¢ a verdade que ¢ dilacerada e incoerente, as verdades ¢ que sdo esporadicas e
incompativeis, e que ndo podem ser cultuadas todas juntas.”?**

Em um periodo em que muitos acreditam no fim da arte, Jankélévitch nos apresenta o
caminho para que o corpo musical, em disseca¢do constante, ressuscite em direcdo ao frescor
da novidade. Sua filosofia assemelha-se a uma mensagem profética que anuncia boas novas:
abre-nos para a positividade da incompletude, deixa-nos alertas para as irrup¢des da graca e
permite-nos reconhecer as infinitas possibilidades da inefabilidade imanente. Assim, a estética
musical jankélévitchiana, dotada de rico léxico de filiagio mistica ou religiosa, pode nos

reconduzir ao campo da espiritualidade. As experiéncias mistica e musical se tocam na obra do

294 JANKELEVITCH, Vladimir. La conscienza ebraica, p. 35 ¢ 36
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filosofo, justificando o entrelacamento entre a filosofia da religido e a estética buscado por este

trabalho.
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