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Sim! Porque lahweh é bom: o seu amor é para sempre”
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O homem € um ser em desenvolvimento

em vista de sua maturidade.

[...] se transforma crescendo em direc&o a Deus.
O homem vivo seré (€) a gldria de Deus,

e a vida do homem ¢ a visdo de Deus.

(Ireneu de Lido).



RESUMO

De pé, contemplando o céu e seus movimentos, 0 homem-mulher de todos os tempos e
culturas se descobre um ser simbdlico, religioso e microcosmo — imagem das realidades
visiveis —, Merkabah de Deus no mundo. Move-se no espago-tempo da histéria segundo a
razdo da sua existéncia, um ser criado por Deus e para Deus, cujo desejo de vida e eternidade
estdo inscritos em seu coracdo pelo desejo de Deus, conduzindo-o a deixar-se encontrar no
caminho da vida, com o Caminho, Verdade e Vida — Senhor, Mestre e Amigo —, 0 Deus Bom
e Belo, Jesus Cristo. Essa experiéncia existencial, para o cristdo, da-se no encontro cotidiano
com o Vivente Eterno, o Cristo encarnado, crucificado e morto, que, ressuscitado, subiu aos
céus e esta no meio de nos. Eis o critério fundante da configuracdo dos espacos de vivéncia,
sobretudo daqueles destinados a acdo litdrgica que a assembleia congregada realiza.
Entretanto, 0 meio eficaz de expressdo dessas relacfes — o simbolo e sua linguagem — foi
sempre, de certa forma, condenado pela modernidade. Sua progressiva perda vem conduzindo
a humanidade a auséncia do sentido de vida. Sua redescoberta nas Gltimas décadas, unida a
voz da Igreja, sobretudo a partir do Concilio Vaticano I, estabelece uma via eficaz e eficiente
de retorno a centralidade e sentido de vida, de resgate dos critérios basilares da arquitetura-
arte das igrejas e de caminho formativo do homem-mulher em sua integralidade. A pesquisa
se desenvolve, desse modo, com o objetivo de apresentar esse panorama, tratando
inicialmente da linguagem simbolica; em seguida, como a Igreja usou essa linguagem em seus
espacos de culto — mistagdgicos que sdo —, sobretudo no primeiro milénio da nossa era. Por
fim, estabelece os critérios para a intervencdo no edificio-igreja, seja em sua construcédo, seja
em adequac0es, sendo esses critérios intrinsecos a evangelizacdo. A multidisciplinaridade do
conteddo exige uma perspectiva dialogal com diversas ciéncias. Do ponto de vista teologico-
litargico, o espago resultante da experiéncia vivenciada pela assembleia celebrante, moldado
pela liturgia, é mistagogico. Imagens e esquemas compdem a estrutura da pesquisa com 0
intuito de contribuir com o seu desenvolvimento e compreensdo. Constata-se, ao fim do
percurso investigativo, a necessaria e urgente formacdo na e pela liturgia, a apresentacdo do
conteddo simbélico — por meio de um programa formativo integral — para todos, de todas as
culturas e tempos, pois é capaz de reabrir ao homem-mulher contemporaneo as portas do
simbolo, e, ainda, a capacitacdo profissional para que o0s espacos celebrativos sejam dignos,
de nobre beleza e adequados a liturgia. Dessa forma, a linguagem simbdlica, intrinseca a vida
do ser humano é via de acesso ao mistério e a realidade mistagdgica do edificio-igreja,
contribuindo, assim, com a teologia do espaco litdrgico. Que o trabalho ora empreendido
ilumine o homem-mulher em seus passos, a fim de que o convite feito pelo Espirito e sua
Esposa seja ouvido por todos e que seja escolhida a vida, vida que nos foi dada gratuitamente
pelo Senhor da Vida.

PALAVRAS-CHAVE: Simbolo. Linguagem simbolica. Liturgia. Espaco liturgico.
Mistagogia.



ABSTRACT

Standing, contemplating the sky and its movements, the man-woman of all times and cultures
discovers itself to be a symbolic, religious and microcosm being — an image of visible realities
—, Merkabah of God in the world. He moves in the space-time of history according to the
reason for its existence, a being created by God and for God, whose desire for life and eternity
are inscribed in its heart by the desire for God, leading him to allow itself to be found in the
way of life, with the Way, Truth and Life - Lord, Master and Friend -, the Good and Beautiful
God, Jesus Christ. Existential experience that, for the Christian, takes place in the daily
encounter with the Alive Forever, the Christ as coming in the flesh, crucified and dead, who,
resurrected, has gone into heaven and made his dwelling among us. This is the founding
criterion for the configuration of living spaces and, above all, those intended for the liturgical
action that the congregated assembly performs. However, the effective means of expressing
these relationships — the symbol and its language — has always been condemned in a certain
way by modernity. Its progressive loss has been leading humanity to the absence of the
meaning of life. With its rediscovery in recent decades and, united with the voice of the
Church, especially since the Second Ecumenical Council of the Vatican, it establishes an
effective and efficient way of returning to the centrality and meaning of life, of rescuing the
basic criteria of the architecture-art of churches and of formative path of the man-woman in
its entirety. The research is developed, therefore, with the objective of presenting this
panorama, initially dealing with symbolic language; then, how the Church used this language
in its spaces of worship, as mystagogical, especially in the first millennium of our era. Finally,
it establishes the criteria for intervention in the church building, either in its construction or in
its adaptations, intrinsic to evangelization. The multidisciplinarity of the content requires a
dialogical perspective with the different sciences. From the theological-liturgical point of
view, the space resulting from the experience lived by the celebrant assembly, shapep by the
liturgy, is mystagogical. Images and schemes make up the structure of the research in order to
contribute to its development and understanding. At the end of the investigative journey, the
necessary and urgent formation in and through the liturgy, the presentation of the symbolic
content — through an integral formative program, for all, of all cultures and times —, capable of
reopening to contemporary man-woman the symbol doors and, furthermore, professional
training so that the celebratory spaces are dignified, of noble beauty and suitable for the
liturgy. In this way, the symbolic language, intrinsic to human life, is a way of accessing the
mystery and mystagogical reality of the church building, thus contributing to the theology of
the liturgical space. May the work now undertaken enlighten the man-woman in its steps, so
that the invitation made by the Spirit and the Bride may be heard by all and that life may be
chosen, the life freely given to us by the Lord of Life.

KEYWORDS: Symbol. Symbolic language. Liturgy. Liturgical space. Mystagogy.
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INTRODUCAO

A imagem ¢ intrinseca a vida humana, o reflexo primario diante de um estimulo ou
fato. E como uma abertura que ultrapassa os limites da Histdria, marcando sua existéncia e
revelando seus desejos e sonhos mais escondidos, em sintese, de vida e de felicidade. Como a
corca brame pelas aguas o homem-mulher*! anseia por Deus, desejo inscrito em seu corac&o
inquieto de saudade e sedento da Sua presenca (S| 42(41); 63(62)). Traduz uma experiéncia
vivida antes de qualquer palavra pensada ou emitida, antes de qualquer explicacdo plausivel.
A vida é, sempre, uma vida de imagens, que, procedentes da sensacdo e como que impressas
nas profundezas do ser, sdo perenes. O conjunto dessas imagens e suas relagdes constitui o
imaginério, no qual se encontra tudo o que o pensamento humano produziu. Um percurso
tomado de afetividade. Por meio da imagem, o mundo é imaginado. No centro dessa vida
imaginativa estdo os simbolos. A capacidade de realizar uma passagem imediata de nivel — do
biolégico para o espiritual — define sua grande funcdo. S&o indicadores que, para la de si
mesmos, abrem niveis inconscientes da mente humana e conduzem o homem-mulher aos
reconditos do ser, onde estdo guardadas as motivacdes do seu agir.

De modo geral, o simbolo por si préprio ndo existe, nem pode ser criado; ao contrario,
é descoberto por um grupo ou cultura e pode se tornar universal. Nasce, portanto, de uma
experiéncia comum, a medida que um determinado elemento material, tangivel e perceptivel
adquire significado para além de si préprio. Com funcéo de vestigio, memorial e vetor, o
simbolo e sua linguagem caracterizam-se como um modo de introduzir o homem-mulher de
qualquer época na esséncia da mensagem religiosa. Ao realizar uma passagem da realidade
natural & de carater espiritual, por sua abertura, possibilita um caminho de retorno e de
seguimento. N&o s vivemos em um universo de simbolos, mas, sobretudo, em nos vive um
universo de simbolos.

O homem-mulher, per se, um ser simbdlico e religioso, levantou os olhos para o céu e
nele encontrou-se refletido. Esse céu, que narra a gldria de Deus, revela ao ser humano a
ordem do seu proprio universo. O ser simbolico e religioso &, deste modo, um microcosmo.
Um ser que se move em duas dire¢des. Ergue-se e experimenta o alto e o baixo. Move-se em
quatro sentidos, ainda segundo sua estrutura corpérea, para frente, para tras e para os lados.

Assim, orienta-se conforme o movimento do sol. E um ser centrado e orientado e seu mover-

1 No final desta dissertagcdo ha um glossario que pareceu necessario para elucidar alguns termos. Quando
usados pela primeira vez no texto, esses termos sdo acompanhados de um asterisco para indicar ao leitor que
explicagBes podem ser encontradas no glossario.
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se no mundo tem a forma de cruz. Vive no tempo e no espago da Historia, dimensdes
constitutivas do seu ser, desejoso do alto e do eterno. O espaco habitado é, assim, uma
imitacdo dessa experiéncia transcendente e sua projetacdo, portanto, interfere sobremaneira na
sua qualidade de vida.

A modernidade foi marcada pela oposicao entre o pensamento simbdlico e a ciéncia
moderna, considerando o modo de pensar até entdo como falso, inexato e equivocado.
Todavia, esse grande bem que é a ciéncia, fruto da inteligéncia e do trabalho humano, nao
pode, entretanto, reduzir-se a um mero cientificismo racionalista e ignorar ou até mesmo
simplesmente se contrapor as experiéncias fundantes e arquetipicas vivenciadas e
rememoradas pelo ser humano ao longo da sua histéria. Os ultimos trés séculos s&o, contudo,
assinalados pela perda progressiva dessa consciéncia simbdlica, expressa por meio de uma
linguagem prépria e conhecida pelas culturas tradicionais da Antiguidade. No processo de
redescoberta da linguagem simbdlica e do estudo do imaginario, sobretudo a partir da segunda
metade do seculo XX, varios autores trabalharam intensamente. Em seguida a Gaston
Bachelard, por exemplo, o antropélogo Gilbert Durand apresentou os regimes — diurno e
noturno — que revelam as estruturas constitutivas do imaginario, ao tratar do que nomeou As
estruturas antropoldgicas do imaginario, na qual enfatizou o dinamismo e a ambivaléncia das
imagens simbdlicas e sua grande importancia na vida do homem-mulher de todos os tempos e,
particularmente, da era contemporanea.

A linguagem simbolica é, assim, mais do que qualquer outra, uma via auténtica e
eficaz de acesso a experiéncia de estupor, assombro e maravilhamento, vivida por cada
homem-mulher diante da singularidade e da forca do simbolo; um caminho vital, que
reconduz o ser humano a centralidade e orientacdo que lhe sdo préprias, recuperando o
sentido da sua existéncia e renovando sua esperanca, pacificando-o e alegrando sua vida de
forma nova e comprometida, porque lhe rende o acesso ao Mistério. Por este motivo, essa
linguagem foi amplamente utilizada na arquitetura e arte sacro-tradicional-cristds. Original e
atual, mereceu atencdo particular do Papa Francisco na Carta Apostolica Desiderio
Desideravi, de junho de 2022, encontrando-se totalmente inserida no contexto da
evangelizacdo e da formacdo humana integral da pessoa no Il Milénio.

A pergunta originaria ecoa na experiéncia comunitaria, evoca e instiga a pesquisa:
como a linguagem simbdlica, por meio da arquitetura-arte crista, é via de acesso ao Mistério?
Mistério revelado em Jesus Cristo — Via e Porta de Salvacdo —, ao homem-mulher do tempo
presente, tantas vezes sem rumo e sentido de vida. Linguagem expressa pela mistagogia* do

edificio-igreja de pedra capaz de oferecer a Igreja* um espaco remido, proprio a liturgia, um
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espaco que realize um encontro sempre novo com o Crucificado-Ressuscitado, capaz de
responder ao anseio existencial de vida do ser humano, de eternidade e de felicidade,
inserindo-o na dindmica do discipulado missionario, a favor dos irmaos e da casa comum.

O ponto de partida e centro da nossa pesquisa &, indubitavelmente, a Pascoa do
Senhor, acontecimento que funda a fé cristd e em torno do qual tudo gravita. A Encarnacéo do
Verbo — o Filho de Deus — estabelece uma nova era, uma ruptura do e no tempo, o Kairds na
vida humana, no qual Cristo Jesus — nova e definitiva Arvore da Vida — realiza, pelo seu
Mistério Pascal, a obra de salvacdo e o retorno a comunhao trinitaria. A cruz, coincidente com
0 Axis Mundi, simbolo mediador e sintese da unido entre o céu e a terra, reconhecido pela
humanidade em si mesma e no cosmo, torna-se, no percurso do Mistério Pascal de Cristo, a
prépria historia do amor do Deus Uno-Trino pelo mundo. A assembleia congregada, ao fazer
memoria do Mistério de Salvacdo, reconhece-se como Corpo de Cristo e celebra sua fé pela
liturgia, o culto de agdo de gracas que o Filho Cristo Cabeca oferece ao Pai, pelo Espirito, em
comunh&o com seu Corpo, a Igreja — Virgem, Mé&e e Esposa —, por meio de ritos e preces, em
um espaco devidamente preparado e adequado a essa acdo, a igreja de pedra. A liturgia, acdo
de Deus e acdo do povo de Deus €, nessa perspectiva, cume e fonte da vida da Igreja.

O lugar no qual essa ekklesia — a assembleia celebrante ministerial: Povo de Deus-
Corpo de Cristo-Templo do Espirito Santo — se retine e celebra sua fé é também chamado de
igreja e requer, em funcdo de sua prépria natureza de imagem da Igreja, ser moldado pela
liturgia. Desse modo, o edificio-igreja de pedra €, por si mesmo, mistagogico*. Significa
dizer que, per se, tem a funcdo de orientar, conduzir, ensinar, educar e introduzir a pessoa no
Mistério Pascal de Cristo, convidada a responder no percurso ao convite amoroso de Deus
para estabelecer uma relagdo de proximidade e intimidade, no sim de cada dia e de cada
situacdo. Pela natureza singular desse edificio, sua construcdo esta fundada em critérios precisos.
Esse microcosmo, imagem da Igreja moldado pela liturgia, terd, assim, de ser simbdlico,
funcional e belo. A espacializagdo do Corpo de Cristo, visivel na assembleia reunida e no edificio
eclesial, requer, nesse sentido, um elaborado programa arquitetdnico-litargico-iconogréafico.

Nossa pesquisa tem como objetivo central introduzir o tema da linguagem simbdlica,
presente no edificio eclesial e na arte tradicional-crista, e sua importancia fundamental, como
via de acesso ao mistério para 0 homem-mulher de todos os tempos e, particularmente, de
hoje, no contexto da evangelizacéo e da formagdo humana integral. Distribuido em trés capitulos,
0 percurso apresentard como a linguagem simbdlica, iluminada e transfigurada por Cristo,
confirma-se como linguagem propria e adequada para expressar 0 Mistério que se faz presente

na comunidade reunida e celebrante e, por conseguinte, em seus espagos moldados pela liturgia.
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Algumas expressdes em bindmios ou trinémios serdo utilizadas com frequéncia, a fim
de exprimir o carater unitario das realidades que abarcam. E o caso, dentre outras, de homem-
mulher, arquitetura-arte, projeto arquiteténico-liturgico-iconografico.

O primeiro capitulo, Linguagem simbolica: principios de um caminho vital, discorrera
sobre o simbolo e sua linguagem, a partir dos simbolos essenciais, visando a construir uma
estrada que favoreca a redescoberta do simbolo e da sua forma de expressao, imprescindivel a
vida e fundamento da formacdo integral do ser humano. Diante do esquecimento e até mesmo
ruptura empreendida pelo homem-mulher dos ultimos tempos com essa linguagem da
afetividade e da amizade, ¢ preciso assumir e enfrentar o desafio do simbolo.

O segundo capitulo, Um caminho mistagogico, desenvolvera o tema da mistagogia do
edificio eclesial. Este é fundado na linguagem simbdlica e moldado pela liturgia, acdo pela
qual o sacerdécio de Cristo, revelado e a ndés doado em sua Pascoa, torna-se presente no meio
de nds e atua pelos sinais sensiveis utilizados no rito, como a agua, o azeite, 0 pdo e o vinho,
0s gestos e as palavras, submergindo a assembleia celebrante no Mistério Pascal de Cristo.
Desse modo, por intermédio da arquitetura-arte, essa construcdo do Senhor configura-se sinal
e meio de conducdo a experiéncia do sagrado e, nessa perspectiva, lugar e espaco privilegiado
para a acao liturgica, para o encontro, para a constru¢cdo da nova humanidade. Na sequéncia, o
texto serd estruturado de modo a apresentar sucintamente os locais de culto que a humanidade
construiu desde tempos remotos anteriores ao cristianismo. O arco temporal alcancard, por fim, o
Concilio Vaticano (CV) I, ocorrido na segunda metade do século passado, concluindo o capitulo.

O terceiro e ultimo capitulo, A igreja de pedra e o caminho do discipulado
missionario, demonstrard como, pelos elementos arquitetbnicos e expressdes artisticas,
sobretudo aqueles presentes no edificio eclesial — lugar do encontro entre o Céu e a Terra,
pela liturgia celebrada —, descortina-se o percurso de fé que conduz o homem-mulher a vida
espiritual, ou seja, a vida em si mesma, como discipulos-missionarios. Dois esquemas
norteardo os fundamentos e critérios para a elaboragcdo de um projeto arquitetonico-liturgico-
iconografico do edificio-igreja de pedra, apresentados a partir dos capitulos anteriores,
desenvolvidos em trés eixos: simbologia, funcionalidade e beleza. Dessa estrada, nascera uma
proposta formativa, precedente a fase de projetacdo e independente do tipo de intervencgdo a se
realizar no edificio-igreja. Essa formacdo se estende pelo periodo de execucdo da obra e se
torna permanente. Alcanca a todos, iluminando e transformando a vida do homem-mulher.

Com o objetivo de responder ao propoésito da pesquisa, lancando luzes para a
projetacdo e adequagdo do edificio eclesial e para o caminho de formagdo humana, os

procedimentos metodologicos utilizados serdo: a) pesquisa bibliogréafica, a partir dos autores e
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titulos propostos como principais, objetivando o caminho as fontes dos conteidos, em vista de
fundamentar a resposta desejada ao tema proposto; b) pesquisa documental, por meio das
homilias, cartas e outros textos da Patristica, documentos e orientaces da Igreja e legislacao
civil; ¢) pesquisa de campo, que, com as dificuldades decorrentes da Covid-19, utilizara
material recolhido entre 2019 e 2020, durante os estudos realizados em Roma, no Pontificio
Instituto Oriental e no Pontificio Instituto Litdrgico — Anselmianum, além das visitas
realizadas em sitios de fundamental interesse a pesquisa e, por fim, o dialogo estabelecido
com grandes estudiosos da area.

Os objetivos elencados e percurso proposto evidenciam a amplitude e a
interdisciplinaridade da pesquisa e, assim, seu proprio limite. Desse modo, o aprofundamento
sobre cada aspecto a ser abordado nédo sera possivel, ndo sendo esse o0 objetivo. No entanto, o
conteddo e a légica do seu desenvolvimento poderdo suscitar o desejo, abrindo portas para
investigacOes futuras. Nesse sentido, a pesquisa se desenvolvera em uma ampla variedade de
contetdos devidamente concatenados. O percurso visa a contribuir na redescoberta da
linguagem simbolica, na consciéncia de que a igreja de pedra é, per se, um espaco
mistagdgico, bem como no desenvolvimento de um modelo formativo integral. Este devera
fornecer os fundamentos para o projeto arquiteténico-litdrgico-iconografico e sugerir uma
linha de estudo que promova o crescimento da assembleia celebrante e ministerial, assim
como das equipes técnica e artistica, em sua rica multiplicidade. Demonstra, assim, a
importancia da pesquisa no campo teoldgico-litdrgico, embora admitamos as limitacdes
decorrentes do fato de a pesquisa ser desenvolvida por uma arquiteta com formacéo parcial
em Teologia. No que tange as demais areas do saber que se cruzam com o contetdo aqui
tratado, limites terminol6gicos e conceituais também se fazem presentes. Por fim, duas
intervengdes em igrejas situadas no Espirito Santo servirdo de exemplo, ilustrando um
percurso de projetacdo decorrente do encontro entre arquitetura-arte e Teologia.

Longe da busca de simples padrdes estéticos e formais, 0 caminho proposto € belo, per
se, envolto na arcana busca de verdade, bondade e ternura, de unidade de si mesmo e com
toda a criacdo, empreendida pelo homem-mulher na estrada da vida. A resposta esta no
encontro com o Belo, 0 mais belo dos homens, o Deus-Homem que se da a nés como Pao da
Vida (conferir Jo 6), revela o Pai e nos da o Espirito Santo. Ele vem ao nosso encontro, atrai-
nos a Si, convida-nos, fala-nos e nos chama a amizade. NGs respondemos com nossa vida,
imersos nas aguas batismais, ungidos e alimentados pelas duas mesas. O caminho tem um

jardim por origem, encontra o deserto e o oasis, tendo como destino o Jardim Eterno. A
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linguagem dessa relacdo, que responde a todos os anseios do coracdo humano e manifesta o

proprio sentido da vida €, singularmente, simbdlica.
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1 LINGUAGEM SIMBOLICA: PRINCIPIOS DE UM CAMINHO VITAL

O desejo de vida e de felicidade, o desejo do absoluto e a nostalgia da origem,
consequentemente, anelo de transcendéncia, sdo experiéncias comuns ao homem-mulher de
todos os tempos e culturas. Como tal, manifestam aquele anseio mais profundo — com tremor
e temor — de encontro com o mysterium tremendum e mysterium fascinans?, intrinseco ao ser
humano pela “sua vocacao a unido com Deus” (GS, n. 19). A fé cristd define esse desejo de
Deus como um “sentimento inscrito no coracdo do homem, porque o homem foi criado por
Deus e para Deus. Deus ndo cessa de atrair o homem para Si e s6 em Deus é que 0 homem
encontra a verdade e a felicidade que procura sem descanso” (CIgC, n. 27).

Muitos textos da Sagrada Escritura expressam essa aspiracao. A titulo de exemplo, o
canto entoado pelo salmista reverbera em todo o seu ser quando exclama “minha alma tem
sede de ti, minha carne te deseja com ardor” (S1 63(62),2b), sucedendo o mesmo com aquele
que proclama, escuta e acolhe estas palavras. Santo Agostinho escreve que essa sede, para
além da necessidade fisica, ¢ iniciativa e fruto da acdo do préprio Deus, pois “tu o incitas para
que sinta prazer em louvar-te; fizeste-nos para ti, e inquieto estd o nosso coragdo, enquanto
ndo repousa em ti” (AGOSTINHO, Confissoes I,1,1).

A Constituicdo Pastoral do Concilio Vaticano Il, ao refletir sobre a Igreja no mundo
atual, retoma esse tema primordial e escreve que “a razdo mais sublime da dignidade humana
consiste na sua vocacao a comunhao com Deus” (GS, n. 19). O convite a esse encontro €
dialogo acontece, por conseguinte, desde 0 comego da existéncia do ser humano, continua o
texto conciliar da Gaudium et Spes, tendo em vista que se 0 homem-mulher existe, “é¢ s
porque, criado por Deus por amor, é por Ele, por amor, constantemente conservado; nem pode
viver plenamente segundo a verdade, se ndo reconhecer livremente esse amor e ndo se
entregar ao seu Criador” (GS, n. 19).

Essa experiéncia primaria, traduzida aqui nessas primeiras linhas, torna-se
prontamente perceptivel com a presenca de imagens e categorias espaco-temporais intrinsecas
a vida e plenas de poesia e afetividade. Elas cumulam a existéncia humana de animo,
confianca e esperanca, paz e alegria, ilustrando, ainda, como o simbolo e sua linguagem néo
apenas possuem uma Vvaléncia cognitiva, mas também afetiva®. As coisas visiveis, desse

modo, sdo, certamente, “imagens verdadeiras das coisas invisiveis” (PSEUDO DIONISIO

1 ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano: a esséncia das religides. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008a, p.
16 (Tépicos).

2 BERNARD, Charles André. Tutte le cose in lui sono vita: scritti sul linguaggio simbolico. Milano: San
Paolo, 2010, p. 10.
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AREOPAGITA. Carta décima)®. A linguagem simbdlica, por conseguinte, sempre teve a
preferéncia dos misticos, pelo “fato de que esta € particularmente adequada a exprimir o que é

vivido e vital, neste caso, a experiéncia da transcendéncia’™.

1.1 Situando o simbolo

Atribuir aos simbolos o seu devido valor implica buscar na Histdria, a partir de uma visao
integrada, os eventos que permitiram tanto o reconhecimento da sua importancia vital quanto o seu
desconhecimento e, até mesmo, certo esquecimento. O ponto de partida esta na capital necessidade
de reconhecer as trés areas nas quais a linguagem simbodlica se manifesta: a “vida psiquica
inconsciente ou supra consciente, estudada sobretudo na atividade onirica”; a atividade
“poética/artistica em geral” e a “dimensio religiosa da humanidade’. Nessa Gltima, encontram-se
a fé cristd, manifestada pela celebracdo ritual, por meio da liturgia, e a experiéncia espiritual.

No percurso que levou Eliade ao estudo das religides, incluindo os acontecimentos por
ele vivenciados na Roménia, o ponto cardeal foi sua tomada de consciéncia do desejo e
necessidade de ultrapassar os limites das tradicdes ditas classicas, ou seja, a fim de que o0s
limites estabelecidos pelo homem mediterraneo fossem superados, permitindo, assim,
“participar de uma criagio cultural nutrida de tradicdes ndo europeias”® ou néo classicas, ou
seja, uma tradigdo “mais profunda que a heranca classica recebida de nossos antepassados
tracios, dos gregos e dos romanos™’. A empresa de Eliade se situa no contexto historico de
descoberta do valor epistemoldgico do simbolo e sua natureza, mediante estudos
interdisciplinares, no campo das artes, com o surrealismo, das pesquisas nas areas da
Etnologia, Histdria das Religides e Antropologia com foco nas religides ditas primitivas,
assim como nas areas da psicologia do profundo, da filosofia, linguistica e da epistemologia?®,

seja no campo da linguagem, seja em relacdo as demais atividades do espirito humano. O

3 «[...] imagenes verdaderas de las cosas invisibles” (PSEUDO DIONISIO AREOPAGITA. Obras completas.

Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2002, p. 284, traducdo nossa).

“[...] fatto che esso ¢ particolarmente adatto a esprimere cio che ¢ vissuto e vitale, in questo caso I’esperienza

della trascendenza” (BERNARD, 2010, p. 10, tradug@o nossa).

“[...] vita psichica inconscia o sovra-conscia, studiata soprattutto nell’attivita onirica; [...] poetica/artistica in

generale; [...] della dimensione religiosa dell'umanita” (MUZJ, Maria Giovanna. “Il mio cuore e la mia carne

esultano nel Dio Vivente”: riscoprire la teologia simbolica. Roma: Pontificio Istituto Orientale 2019a, p. 2,

traducdo nossa. Apostila Disciplina LP011 — La riscoperta del linguaggio simbolico, 2018-2019).

® ELIADE, Mircea. A prova do labirinto. Madrid: Cristandade, 1980, p. 17. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/323312044/Mircea-Eliade-A-Prova-do-Labirinto-pdf. Acesso em: 22 nov.
2019.

" ELIADE, 1980, p. 17.

8 MUZJ, 20194, p. 2.
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rompimento das fronteiras entre as culturas cléssicas e as ditas ndo cléssicas é de suma
importancia para o “reconhecimento da dignidade ontolégica do imaginario™®.

A busca de sentido que o homem-mulher empreende no curso de sua vida
encontra resposta, segundo Eliade, precisamente, na arca de Noé da Histéria das
Religides, com suas tradi¢Ges religiosas e seu corpus simbolico. Marxismo, freudismo
ou, ainda, o materialismo histérico ndo sdo capazes de empreender esse caminho, pois, de
fato, & somente na Histdria das ReligiGes que se encontra a possibilidade de uma nova revolucao
intelectual, capaz de uma mudanga historica®®. A matriz simbélica, para Eliade, nio se encontra na
herancga classica, mas justamente naquele “fundo neolitico que é a matriz de todas as culturas
urbanas do Proximo Oriente antigo e do MediterrAneo™!, capaz de responder aquele anseio
originario de doacéo de sentido.

Desde os ultimos trés séculos, em consequéncia dessas revolugdes, 0 mundo ocidental
tem sido palco de um combate, uma verdadeira guerra contra a “alma religiosa da

humanidade”*?

, quando “um certo pensamento filosofico, preocupado em realizar a missao de
que, segundo cré, foi investido pela ciéncia”’3, travou o embate no campo do simbolismo
sagrado e acabou se expressando de maneira geral também como uma critica a prépria
religido. As crises enfrentadas pelo homem-mulher da modernidade sdo, pois, em sua maioria, de
carater religioso, com potencial para guia-lo a conscientizacdo da falta de sentido em que se
encontra mergulhado, pois “Quando alguém tem o sentimento de ter perdido a chave de sua
existéncia, quando ja ndo se sabe o que significa a vida, trata-se de um problema religioso, posto que
areligido ¢ justamente a resposta a uma questo fundamental: que sentido tem a existéncia?”’*4,
Desejos, sonhos, medos, atendimento a necessidades basicas, como saciar a sede e a
fome, trazem presente algumas atividades e experiéncias cotidianas da vida humana que
assumem, pelo movimento simbdlico, significacdo de limiar, passagem de nivel e, por
conseguinte, via existencial capaz de introduzir o espectador-fiel na realidade espiritual. 1sso
posto, tem-se que a vida do ser humano, como um ser religioso — que se move a partir do seu
horizonte quadrilateral®® e se orienta pelo desejo de vida, de transcendéncia —, postula a vida

espiritual, vida que clama por seu sentido de existir. A vida espiritual é, consequentemente, a

“[...] riconoscimento della dignita ontologica dell’immaginario” (MUZJ, 2019a, p. 2, traducao nossa).

10 ELIADE, 1980, p. 102.

11 ELIADE, 1980, p. 17.

12 BORELLA, Jean. A crise do simbolismo religioso. Sdo Paulo: Alere, 2021, p. 13.

13 BORELLA, 2021, p. 13.

14 ELIADE, 1980, p. 102.

15O mover-se do ser religioso no tempo-espaco se da a partir da sua propria dindmica corporal, segundo dois
eixos horizontais, frente-verso e esquerda-direita e, desse modo, em quatro direcfes. Esse ser, orientado, tem
seu mover segundo os eixos cardeais L-O e N-S.
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vida inteira do homem-mulher, em sua concretude, ndo sendo possivel desconsiderar sua
historia, suas competéncias e limitacfes, considerando, ainda, que sua formacdo esta
condicionada as situagBes inerentes a propria vida'®. O simbolismo, por sua vez, mostra-se
como “um dado imediato da consciéncia total, ou seja, do homem que se descobre como tal,
do homem que toma consciéncia da sua posi¢do no universo™’ e, pelo modo como essas
descobertas basilares estdo entranhadas ao drama da sua existéncia, “determina tanto a
atividade do seu subconsciente como as mais nobres expressdes da sua vida espiritual’*é,

Na fé crista, a revelacdo de Deus em Jesus Cristo na historia humana pela Encarnagéo
do Verbo é uma manifestacdo que contém um chamado. E convite a uma relagdo, em um
movimento de escuta e resposta por parte do ser humano, envolvendo este por inteiro. Da-se
por meio da aceitacdo e adesdo, pelo ato de fé e, destarte, atinge e envolve toda a realidade.
Essa relacdo da sentido a sua vida, sendo razdo da sua existéncia e da sua esperanca. A vida
espiritual postula, assim, a formacdo da unidade da pessoa, promovendo, ainda, 0
fortalecimento da ética em sua vida, a partir do continuo crescimento do homem-mulher em
sua relacdo com Deus. Tem-se, aqui, o fulcro da questdo, recordando Eliade a respeito da
crise da modernidade: o ser humano estd em busca da transcendéncia e, nessa busca, pde toda
a sua energia. Para o cristdo, a resposta esta no encontro com Jesus Cristo — 0 Deus-Homem
Crucificado-Ressuscitado, o Vivente junto ao Pai e no meio de nés —, que revela o Deus Uno-
Trino a0 homem-mulher.

Quando, entdo, o CV Il, no primeiro quarto da segunda metade do século passado,
convocou a Igreja a olhar para si e retornar as fontes da vida cristd, o fez trazendo presente um
dos seus principais propositos, de “promover a restauracao da unidade entre todos os cristaos”
(UR, n. 1). Consciente do seu dever de dedicar-se com prontiddo e sem medo a tarefa que os
tempos atuais exigem, em continuidade com seu agir nesses quase dois mil anos®® e tendo em
vista 0 dialogo com o mundo atual, esse Concilio evidenciou o amor com que 0s cristdos
orientais realizam as cerimonias litirgicas, sobretudo a celebragdo da Eucaristia, “fonte da vida da
Igreja e penhor da gloria futura” (UR, n. 15). Por meio da Liturgia, cujo sujeito “é¢ sempre e

somente Cristo-Igreja” (DD, n. 15), os fiéis, em unido com o bispo, “tendo acesso ao Pai, mediante

16 BERNARD, Charles André. Introdugdo a teologia espiritual. Sdo Paulo: Loyola 1999, p. 15.

17 ELIADE, Mircea. Tratado da historia das religides. 3.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008b, p. 40.

18 ELIADE, 2008b, p. 40.

19 JOAO XXIII, Papa. Discurso na abertura solene do Ss. Concilio Vaticano 1. VI1,3. Cidade do Vaticano, 11
out. 1962. Disponivel em: https://www.vatican.va/content/john-xxiii/pt/speeches/1962/documents/hf |-
xxiii_spe 19621011 opening-council.html. Acesso em: 16 abr. 2021.



https://www.vatican.va/content/john-xxiii/pt/speeches/1962/documents/hf_j-xxiii_spe_19621011_opening-council.html
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o Verbo encarnado, morto e glorificado, na efusdo do Espirito Santo, conseguem a comunh&o
com a Santissima Trindade, feitos ‘participantes da natureza divina’ (2Pd 1, 4)” (UR, n. 15).

A Tradicdo Oriental ecoa na Constitui¢cdo Conciliar sobre a Liturgia quando assegura o
ensinamento da Igreja primitiva, presente no mundo oriental, a respeito da celebracdo
litirgica como centro da vida cristd, sendo dela inseparavel a participagdo ativa dos fiéis. O
texto afirma que, “embora vise principalmente ao culto da divina majestade, a liturgia contém
muitos elementos de instrugdo para o povo” (SC, n. 33) e, ainda, que esses sinais evidenciam
a natureza da liturgia, no seu duplo sentido, pedagdgico e pastoral. Com objetivo de que o
culto seja oferecido a Deus de forma consciente e que as riquezas da graca sejam recebidas, é
nitida, entdo, a relagdo entre liturgia e catequese.

Passados alguns anos, o Papa Jodo Paulo Il retorna a esse tema fundamental da fé cristd,
quando, por ocasido do centenario da Orientalium Dignitas, do Papa Ledo XIllII, escreve a
Carta Apostdlica Orientale Lumen. Nela, destaca que “existem alguns tragos da tradi¢do espiritual e
teolGgica, comuns as vérias Igrejas do Oriente, que distinguem a sua sensibilidade, em relagdo as
formas assumidas pela transmisséo do Evangelho, nas terras do Ocidente” (OL, n. 6), afirmando,
ainda que, “nestes tragos, delineia-Se a visdo oriental do cristdo, cujo fim € a participagdo na
natureza divina, mediante a comunhao no mistério da Santissima Trindade” (OL, n. 6).

Esse modo de ser cristao repercute diretamente sobre a vida da Igreja e sobre seu agir
no mundo, além do impacto imediato produzido sobre a teologia, que, no seu discurso sobre
Deus, diz que a fé procura compreender (fides quaerens intellectum), sem que a razdo seja
sufocada ou substituida. Ao contréario, ndo podendo dela prescindir, a fé conduz a razdo ao
assentimento a palavra de Deus e, por conseguinte, “eleva-a e obriga-a a mais ardua e
exaltante fadiga: ouvir e, na medida do possivel, compreender, investigar e exprimir a
revelacdo, como luz, como principio Idgico e dialético da mais profunda e vital racionalidade:
credo ut intelligam, creio para compreender”?. Assim, é imprescindivel o olhar langado em
direcdo aos primordios da Igreja, mais precisamente, ao primeiro milénio da nossa era,
considerando ainda que “para a Igreja indivisa*, a ‘teologia una’ se divide em especulativa e
pratica, que por sua vez se subdivide em teologia moral, espiritual ou simbdlica e mistica

(apofatica)”?. Por treze séculos, toda a Igreja esteve convencida de que a teologia é

20 PAULO VI, Papa. O papel da razéo e da fé no conhecimento de Deus. Audiéncia geral. Cidade do Vaticano,
02 set. 1970, p. 4. Disponivel em: https://www.vatican.va/content/paul-
vi/pt/audiences/1970/documents/hf_p-vi_aud_19700902.pdf. Acesso em: 16 abr. 2022

“[...] per la Chiesa indivisa la ‘teologia una’ si divide in speculativa e pratica, la quale si suddivide a sua volta
in morale, spirituale ovvero simbolica e mistica (apofatica)” (MUZJ, 2019a, p. 3, tradug@o nossa).
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especulativa, simbolica e mistica, escreve Muzj, o que permanecerd até o fim da Idade Média,
quando ocorreu uma dissociacao entre teologia especulativa e pratica?.

Retomando Eliade mais uma vez, a respeito da crise da modernidade, a Igreja, conscia
de que existe inserida na Historia e a ela é intrinsecamente unida, afirma que sao inegaveis as
conquistas da ciéncia, seja no dominio de um confiavel conhecimento a respeito das coisas,
seja no dominio “do seu uso pratico, técnico e econdmico”?3. Entretanto, esse progresso néo é
fim Gltimo e ndo pode satisfazer aquela aspiracao propria da razéo, pois além do saber como a
respeito das coisas esta o desejo de conhecer o seu porqué, na certeza de que, como afirma
Sao Paulo, “o que se pode conhecer de Deus ¢ manifesto entre eles, pois Deus lho revelou.
Sua realidade invisivel — seu eterno poder e sua divindade — tornou-se inteligivel, desde a
criagdo do mundo” (Rm 1,19-20). Faz-se mister, por conseguinte, compreender como fazer
bom uso da razdo, pois “a inteligéncia tem um papel insubstituivel na religido, um lugar de

9924

honra, uma fun¢@o elevadissima™®, ¢ a religido, por sua vez, “s6 pode ser compreendida

através das formas (sensiveis e intelectuais) que a exprimem e fazem existir culturalmente”?>.
Esse desejo humano de conhecer e contemplar a verdade se situa em dois niveis, o da
fé e 0 da pesquisa cientifica. O organismo sobrenatural pressup@e a graca, numa predisposicédo
ao amor divino. O conhecer é, por sua vez, um processo do dinamismo cognitivo, um
movimento continuo, cumulativo e progressivo que, segundo Lonergan, acontece em quatro
niveis: da experiéncia, da compreensio, do juizo e da deliberacio?. A passagem de um nivel
ao outro se da a partir de perguntas explicitas e objetivas. Assim, a inteligéncia responde a
experiéncia ao perguntar o que é, por gue, como, possibilitando a compreensdo — momento do
insight?’. As respostas ndo sio conhecidas, mas se tende a que o sejam e, em seguida, analise-
se seu valor. E o juizo, desse modo, que verifica se é assim mesmo o que foi compreendido —
momento do conhecimento, da verdade. O passo seguinte, da deliberacdo, responde a

pergunta 0 que se deve fazer? As nogdes transcendentais sdo, segundo Lonergan, “o

2 MUZJ, 20194, p. 3.

2 PAULO VI, 1970, p. 2.

2 PAULO VI, 1970, p. 3.

% BORELLA, 2021, p. 13.

% A obra Método em Teologia, de Bernard Lonergan, foi publicada em 1972 e parte da primeira grande obra do
autor, Insight: a study of human understanding (1957), apresentando a estrutura e o processo do trabalho
teoldgico a partir de um plano estruturado em oito especialidades funcionais. O cerne da proposta de
Lonergan esta na estrutura do dinamismo cognitivo, que se da em niveis.

2 LONERGAN, Bernard. Insight: um estudo do conhecimento humano. S&o Paulo: E Realizagdes, 2010. p. 28;
31-32; 42-44. Aqui, a citacdo é apresentada em suas preliminares, pela Introducdo da obra. Entretanto, as
perguntas serdo respondidas no seu desenvolvimento, a partir dos capitulos que a compde.
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dinamismo da intencionalidade consciente”?®. Realizam na pessoa a passagem de niveis de
consciéncia, dos inferiores aos superiores, e, assim, do plano da experiéncia ao intelectual,
deste ao racional e, por fim, ao existencial. Da consciéncia, a pessoa é conduzida aos seus
objetivos com critérios que lhe permitem verificar se foram alcancados. O desejo de
compreender encontra resposta, deixando um caminho aberto para novas questdes, e 0 desejo
da verdade diz sim a razdo diante de uma evidéncia considerada suficiente, e ndo quando esta
se mostra insuficiente. A resposta a questdo que se quer conhecer, obtida no nivel da
deliberacdo, é livre e consciente e abre uma via para a realizacdo do bem. O caminho da
autenticidade humana procura, assim, respeitar esses niveis de consciéncia, em atendimento
aos preceitos transcendentais, ou exigéncias do proprio espirito humano — um ser atento,
inteligente, razoavel e responsavel —, em um processo continuo de crescimento, nas suas
relacdes e no cuidado da casa comum.

A fé e a razdo (fides et ratio), desse modo, “constituem como que as duas asas pelas
quais o espirito humano se eleva para a contemplagao da verdade” (FR, Saudagdo). O desejo
de conhecer a verdade, intrinseco ao ser humano €, em Ultima instancia, o desejo de Deus
inscrito em seu corag@o pelo proprio Deus, a fim de que “conhecendo-0 e amando-0, possa
chegar também a verdade plena sobre si proprio” (FR, Saudacao). Esse empreendimento vital
exige concentracdo de forcas e mobilizacdo de toda a energia para o crescimento integral do
homem-mulher, “em tudo em diregdo aquele que ¢ a Cabega, Cristo” (Ef 4,15), “até que
alcancemos todos nés a unidade da fé e do pleno conhecimento do Filho de Deus, o estado de
Homem Perfeito, a medida da estatura da plenitude de Cristo” (Ef 4,13).

Os ultimos decénios foram de grande importancia nesse percurso, sendo possivel
verificar o estabelecimento do papel da linguagem simbdlica para a Filosofia, sobretudo a
Fenomenologia e, também, para as chamadas Ciéncias Humanas. Entretanto, parece que a
reflexdo teoldgica no Ocidente ainda ndo assumiu plenamente a reflexdo a respeito dessa
consciéncia “ou, pelo menos, suas consequéncias ainda ndo foram integradas ao ensino da
teologia”?®. O desafio, portanto, de acordo com Borella, apresenta-se mediante o principio
fundamental para a hermenéutica de “conversio da inteligéncia ao simbolo”®, tendo como
certo que a “exigéncia de significado, constitutiva da inteligéncia, prevalece absolutamente,

ela [a inteligéncia] entretanto s6 se pode realizar em uma renuncia (aparente) a sua propria luz

28 «[...] son el dinamismo de la intencionalidad consciente” (LONERGAN, Bernard. Método en Teologia. 4.ed.
Salamanca: Sigueme, 2006, p. 40).

“[...] quanto meno, le sue conseguenze non sono state ancora integrate nell'insegnamento della teologia”
(MUZ), 20194, p. 2-3, traducdo nossa).

% BORELLA, 2021, p. 22.
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e em sua submissdo a revelagio do simbolo™!. Esse processo de conversao é, per se, transfigurador,
encontrando-se nele a solugdo para “o conflito da razdo com a fé, da universalidade do logos
diante da contingéncia das culturas religiosas: aqui, o significado se une ao ser, a inteligéncia

informal se une as formas sagradas, morre nelas e ressuscita transfigurando-as™*?.

1.2  Osimbolo e sua linguagem

A comunicacdo entre os seres humanos acontece por meio de palavras e acoes e, desse
modo, a partir de “uma linguagem verbal e uma linguagem ndo verbal”®®. Essa (ltima,
manifestacdo da vida cotidiana, realiza-se pelo agir humano e também por meio de simbolos e
gestos simbdlicos. O simbolo é, portanto, essencial para a comunicacdo e isso implica uma
demanda de atencdo em relacdo aos varios significados que o vocabulo recebeu ao longo da
Historia, sobretudo nos Gltimos tempos, com o objetivo de corrigir eventuais mal-entendidos.
Durand observou a dificuldade quanto a definicdo do que seja simbolo e, consequentemente,
na compreensdo das diferencas entre imagem, signo, alegoria, simbolo, emblema, parabola,
mito, figura, icone, idolo, todos termos utilizados para tratar do imaginario®. Uma
aproximacdo terminoldgica que garanta boa distincdo entre a imagem simbdlica e as demais
expressdes é, portanto, fundamental, em vista da frequéncia com que sdo confundidas® e a
fim de garantir a experiéncia que o simbolo proporciona a partir da sua funcdo de passagem
de nivel. Quanto ao género, ndo ha duvida de que a palavra simbolo nomine um signo. Entretanto,
para se falar de simbolo, é capital a distin¢do entre signos®® convencionais e signos naturais®’,
sendo essa Ultima categoria a que possui a capacidade de uma fungéo simbolizante.

Os signos convencionais sao ferramentas destinadas a comunicacdo “no plano da
consciéncia imaginativa ou intelectual que interpretam um papel de espelho, mas ndo passam
do quadro da representacio”38. Adotados para significar um conceito ou alguma outra coisa

de modo univoco, sdo, portanto, formas imaginativas que se mantém no nivel de significagéo.

31 BORELLA, 2021, p. 22.

32 BORELLA, 2021, p. 22.

3 TABORDA, Francisco. Sacramentos, praxis e festa. 5.ed. Sdo Paulo: Paulus, 2019, p. 75.

% DURAND, Gilbert. L'immaginazione simbolica: il ritorno dell simbolo nella societa simbolica. 6.ed. Como:
Red, 2002, p. 19.

%5 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dizionario dei simboli: miti, sogni, costumi, gesti, forme,

figure, colori, numeri. 14.ed. Milano: BUR Saggi, 2018, p. XI, traducéo nossa.

Taborda (2019, p. 76, nota 1) justifica o uso da terminologia sinal “por ser mais usual e soar melhor ao

portugués”, mas observa que é reconhecido 0 uso do termo signo em nosso contexto.

37 MUZJ, 20193, p. 7.

3 «[...] sul piano della conoscenza immaginativa o intellettuale che interpretano un ruolo di specchio ma non
escono dal quadro della rappresentazione” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. XII, traducéo nossa).
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Dentre 0s signos (ou sinais) convencionais estdo 0s matematicos e quimicos, mais
adequadamente chamados de sinais. Outros exemplos nesse sentido s&o os algoritmos, as
siglas, as sinalizacOes de transito, as letras do alfabeto, excetuando-se os ideogramas. Nesta
categoria de sinais também se encontram os emblemas, como as bandeiras. O signo
convencional, em sentido estrito, apresenta-se, entdo, de formas arbitraria e adequada diante
do que representa, sendo o significante entendido como o material ou o componente
perceptivel do signo, tangivel e responsavel pela revelacdo da sua forma escrita ou falada, e o
significado, a imagem, a percepcdo, 0 ente abstrato do signo. Taborda apresenta uma
importante sintese ao escrever que, “como participio presente substantivado, a palavra
‘significante’ indica o ato de significar. J4 o participio passado substantivado ‘significado’ da
a entender algo estavel, permanente, fixo. Significado [...] é tudo quanto € evocado pelo
significante”®. No caso do signo convencional, a relagéo entre significado e significante é de
equivaléncia indicativa, direta e imediata®.

Chevalier e Gheerbrant se referem, também, a analogia, definindo-a como “uma
relacdo entre seres e nogdes que sdo essencialmente diferentes, mas semelhantes em certo
aspecto [...]: o raciocinio por analogia ¢ fonte de inimeros mal-entendidos™!. Um passo
adiante e Durand escreve que, em teoria, 0s signos ainda podem ser classificados em
convencionais (ou arbitrarios) e alegéricos. Os primeiros sdo “puramente indicativos,
referindo-se a uma realidade significada se ndo presente pelo menos sempre
presentificavel”*?, e os alegoricos, em oposicio, fazem referéncia a uma realidade significada
que, per se, € dificilmente presentificada. Estdo incluidas nessa Gltima classificacéo as figuras
de retdrica, a metafora* e a alegoria*. Corbin, de forma precisa, elabora uma distin¢do fundamental
entre 0 simbolo e a alegoria quando escreve que essa ultima é “uma operagdo racional que nao
implica uma passagem, nem a um novo plano do ser, nem a uma nova profundidade da
consciéncia™®. Esses processos de comunicacdo visam, portanto, a alcancar a atencdo do

ouvinte/leitor, de modo a provocar emogdes, demonstrar ou convencer a respeito de algo®.

3 TABORDA, 2019, p. 76.

40 DURAND, 2002, p. 27.

41 “[...] un rapporto fra esseri e nozioni essenzialmente diversi ma simili sotto un certo aspetto (...): il

ragionamento per analogia ¢ fonte di innumerevoli fraintendimenti” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018,

p. XII, tradugdo nossa).

“[...] puramente indicativi che rimandano a una realtd significata, se non presente almeno sempre

presentabile” (DURAND, 2002, p. 21, tradu¢do nossa).

“[...] Un’operazione razionale che non implica un passaggio né a un nuovo piano dell’essere né a una nuova

profondita della coscienza” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018. p. XI, tradug@o nossa).

4 Desse modo, Godet escreve que a alegoria vai na diregdo contraria do simbolo, sendo este antes de mais nada
e por si proprio uma figura, configura-se, entre doutras tantas, como a propria fonte das ideias. Creuzer, em
seguida, explicita esta diferenga escrevendo que da representacdo alegorica tem-se apenas uma ideia diversa

42

43



32

Os signos naturais, por sua vez, apresentam-se conforme seu aspecto natural — o fogo é
fogo, a dgua é agua —, entretanto, se sua relacdo for causal com o referente, trata-se de um
sinal ou uma pista, mas néo se deve falar de simbolo. Um exemplo que ajuda a compreender é
quando se fala da fumaca como indicio ou sinal de fogo. Todo sinal, por conseguinte, como
explica Taborda, faz a juncédo entre o significante e o significado, podendo ser compreendido
pela sua capacidade de “manifestar, indicar, mostrar”* (nivel denotativo), ou de “manifestar

junto com outra coisa”*® (nivel conotativo). Por fim, o signo natural pode, ainda,

[...] ser traduzido linguisticamente, pode ser expresso no nivel do discurso [...]. Em
resumo, o sinal esta distante do que ele indica, é exterior ao indicado, é arbitrario.
Por isso é preciso aprender teoricamente seu significado. O simbolo é também um
sinal. Mas [...] o simbolo difere do sinal. Ou se quiser: o simbolo é o sinal, cujo

significante é transparente a outro significado que ndo seu primeiro significado #'.
Do grego ovufaliew, composicdo de ovv = juntos e fallw = langar, “O termo simbolo
(grego: symbolon, do verbo symballo: lancar junto, colocar junto, confrontar), em nivel
etimologico-semantico primario, indicava uma parte, um fragmento que exigia ser
completado por outra parte para formar uma realidade completa e funcional”*®, sendo,
portanto, um sinal de reconhecimento*®. O simbolo, entdo, mantém-se no significado proprio
do termo™® mas, de modo particular, quando usado no campo religioso — considerando o
concreto sensivel como seu ponto de partida como simbolo verdadeiro —, é capaz de exprimir
outra realidade, a fim de realizar uma passagem de nivel. “Pelo simbolo, portanto, 0 homem
transcende o mundo do imediato, do dado empiricamente, e atinge 0 mundo do sentido
global™?!, Assim, para além do signo natural que é, o simbolo abarca uma dimensdo de

plenitude, em direcdo a uma realidade situada em um “nivel ontoldgico superior: 0 céu como

do que esta representado, enquanto a representacao simbdlica é sensivel e encarnada visto ser a propria ideia
representada (SYMBOLE. In: L’AGORA, Encyclopédia. 13 set. 2020. Disponivel em:
http://agora.qc.ca/dossiers/symbole. Acesso em: 21 abr. 2022).

4 TABORDA, 2019, p. 77.

4 TABORDA, 2019, p. 77.

47 TABORDA, 2019, p. 78-79, primeiros italicos nossos. Sobre o termo transparente, Taborda (2019, p. 79-80)
escreve que esta “transparéncia ndo ¢ a relagdo em cadeia entre significante e significado, que se da no nivel
conotativo. Na imediatidade do significante transparece um segundo significado. [...]. No caso de um simbolo
ndo ha esse encadeamento. [...]. O sentido do simbolo se da na transparéncia opaca do significante. Opaca,
porque ndo é o significado primério do significante. Transparéncia, porque o sentido simbdlico se oferece de
imediato sem a via do raciocinio”.

4 SARTORE, Domenico. Sinal/simbolo. In: SARTORE, Domenico; TRIACCA, Achille M. Dicionario de
liturgia. 3.ed. Séo Paulo: Paulus, 2004, p. 1143.

49 SIMBOLO. In: TRECCANI, Enciclopedia on-line, sem data, nfo paginado. Disponivel em:
https://www.treccani.it/vocabolario/ricerca/simbolo/. Acesso em: 22 mar. 2019.

S0 BERNARD, Charles André. I simboli come realta spirituale. In:. CONVEGNO “IL VERTICE E L'ABISSO”,
Firenze, 1994. Atti [...], ndo paginado. Disponivel em: http://www.centroicone.it/verticee.htm. Acesso em: 16
abr. 20109.

51 TABORDA, 2019, p. 82.
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morada de Deus, a luz como simbolo de Deus, a 4gua como simbolo da vida... O simbolo
pertence, portanto, & ordem da percepcdo sensivel e ndo pode separar-se da atividade
perceptiva”®?, que se desenvolve pelos sentidos — visdo, audicdo, olfato, tato e paladar. Em
decorréncia, segundo a Fenomenologia e a Histdria das Religibes, o perceptivel e o
imaginario estdo ligados e, estando radicado na corporeidade, 0 imaginario sempre se
encontra em uma natural dependéncia de seu referente®3,

O significante do simbolo é, por conseguinte, sempre ndo arbitrario e ndo convencional,
além de inadequado para expressar o significado, embora suficiente em sua capacidade de
estabelecer uma passagem de nivel do significado ao significante, sem perder sua natureza. Desse
modo, o significado ndo pode ser alcancado fora do pensamento simbolico e, em razdo disso, nunca
é dado fora do pensamento simbolico. Entéo, a homogeneidade que se encontra na relacdo entre
significante e significado é definida pelo dinamismo organizador e, assim, o simbolo
constitutivo da imagem é absolutamente diverso do signo, pela arbitrariedade do seu
significante que este encerra. Essa relacdo, no ambito da linguagem simbdlica, constitui-se —
pela natureza prépria de inacessibilidade do significado — uma aparicdo, uma manifestacdo no
significante e, por meio dele, uma verdadeira epifania de um mistério®*.

Uma realidade sensivel, por si mesma, ndao ¢ um simbolo, entretanto, quando ela “se
torna portadora de uma pluralidade de significados que correspondem a uma pluralidade de
niveis de vida”®®, pode-se, entdo, falar de simbolo. Além e antes mesmo das realidades
percebidas e nominadas por substantivos — por exemplo, céu, agua, montanha, arvore —, as
acles que exprimem os desejos vitais primarios, nas formas verbais comer, beber, repousar, e,
também, caminhar, sair, subir, correr, sio as que podem se tornar simbolos. E no mundo,
perceptivel por meio dos sentidos que a experiéncia simbolica encontra seu ponto de partida.
O céu é, assim, para 0 homem-mulher, o lugar da morada de Deus. O simbolo sempre sugere
algo para além de si mesmo, portando consigo os meios de alcangar o conhecimento indireto e

revelando seu carater de perene atividade. Assim, de acordo com Muzj, “o simbolo &

%2 MONTEIRO, Ruberval. Linguagem simbélica e imaginario cristdo: origens e atualizag@es. Disciplina do
Curso de Pos-Graduagdo Lato Sensu em Gestdo de Processos Pastorais da Pontificia Universidade Catélica
do Parana, Unidade 3. Curitiba; PUC-PR, 2014, p. 1-2.

% MUZJ, 2019a, p. 8.

% DURAND, 2002, p. 22.

% «[...] diventa portatrice di una pluralita di significati che corrispondono a una pluralita di livelli di vita”
(MUZJ, 20194, p. 8, traducéo nossa).
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dindmico porque faz-passar; o simbolo é aberto e polivalente; o simbolo ndo define, mas
expressa uma relagdo; o simbolo escapa as coordenadas espago-temporais™®.

Como todo conhecimento humano e tendo sua origem na “experiéncia intramundana:
a partir da experiéncia sensivel, o conceito é elaborado pelo intelecto para se converter em um
meio de comunicagdo univoco apoiado sobre os signos linguisticos™’. Sendo ele
caracterizado pelo abstrato e universal, €, portanto, estatico, fechado, homogéneo, sem
ambiguidade e, assim, possuidor de apenas um significado e uma interpretacédo, o que o liga
diretamente a formacdo da ciéncia. Para Bachelard, “os conceitos sdo gavetas que servem
para classificar os conhecimentos; [...] s&o termos de confec¢do que desindividualizam os
conhecimentos vividos. Para cada conceito hd uma gaveta no movel das categorias™®,
tratando-se entdo, de um pensamento per se morto, classificado. Inequivoco &, portanto, que o
conceito ndo se apresenta um meio adequado para expressar agdes intrinsecamente ligadas ao
movimento e ndo pertencentes a esfera espaco-temporal, como aquelas relacionadas a criacéo
e consumacdo do mundo. Na tentativa de fazé-lo, sua singularidade e impossibilidade de
ultrapassar a perspectiva cientifica apenas se acentuam. Decorre, entdo, segundo Bernard,
restar ao conceito uma tendéncia a propria negacdo dessas realidades, pela inexisténcia de
representacfes convincentes. Esse negativismo também é aplicado a nocdo de Deus,
absolutamente além dos limites do mundo e fora da circunscri¢do prdpria do conceito.
Conclui-se, desse modo, que a imagem simbdlica se encontra em o0posi¢cdo ao conceito
comum e, entdo, ndo é possivel qualquer sintese entre conceito e imagem, como afirma
Bachelard, e, por conseguinte, estes se desenvolvem “em duas linhas divergentes da vida
espiritual. [...]. A imagem ndo pode dar substéncia ao conceito. O conceito ao dar estabilidade
a imagem sufocaria sua vida’®.

Por fim, Borella desenvolve um criterioso estudo a respeito do simbolismo religioso,
apresentando o carater vestigial, memorial e vetorial do simbolo. Seu ponto de partida é o
symbolon antigo, um objeto de terracota ou de metal dividido em duas partes, vestigios do
objeto total. Cada fracdo, cujo maior valor é o testemunho que contém, atesta um

compromisso anteriormente celebrado, fazendo meméria do evento que estabeleceu a alianca

% “II simbolo ¢ dinamico perché fa-passare. 1l simbolo & aperto e polivalente. Il simbolo non definisce, ma
esprime una relazione. 1l simbolo sfugge alle coordinate spazio-temporali” (MUZJ, 2019a, p. 9, tradugéo
nossa).

“[...] esperienza intramondana: a partire dall’esperienza sensibile, il concetto viene elaborato dall’intelletto,
per diventare un mezzo di comunicazione univoco appoggiato sui segni linguistici” (BERNARD, 1994. p. 8,
traducgdo nossa).

%8 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1978, p. 246. (Os Pensadores).

% BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. 5.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 50.
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e deu origem ao simbolo. No campo religioso, toda a natureza pode assumir esse carater
vestigial que recorda ao ser humano o Criador. A fé cristd, por sua vez, apresenta uma nova
dimensdo na compreensdo da alianga, desenvolvendo por meio da Sagrada Escritura e da
Liturgia uma exegese simbolica e evidenciando o que a tradicdo necessariamente conserva da
disposicéo divina para a relacdo®. Por fim, a poténcia de reconstrucio da totalidade rende ao
simbolo a fungdo de transmitir e direcionar, portar e conduzir. Em sua caracteristica
fundamental de des-velar, ou, ainda, fazer-passar, reside um aspecto duplo de abertura tanto a
realidade externa como também aquela interior®l. E, assim, da-se sua fungdo primordial de
“criar niveis de compreensdo que, de outro modo, permaneceriam ocultos € ndo poderiam ser
conhecidos de outra forma”®?.

Em suma, o simbolo “é a ‘cifra’ de um mistério, o Unico meio de expressar 0 que nao
pode ser apreendido de outra forma; ele nunca € ‘explicado’ de uma vez por todas, mas deve
ser continuamente decifrado, assim como uma partitura nunca € decifrada para sempre, mas
sugere uma execucdo sempre nova”®. Ndo pode, desse modo, ser acessado pelo discurso, mas
somente pelo caminho da intui¢do, precedendo qualquer hermenéutica. Também nédo sendo
possivel a ele ser construido ou inventado, sua irrupcao é espontanea, “para significar que néo
pode ser expresso de outra maneira. Ele ndo ¢ substituivel”®*. Sua func&o integradora se manifesta
“como uma unidade de sentido, que coloca em relacéo dois niveis da realidade: o concreto sensivel,
patente, e 0 oculto, latente, mas ambos vividos em um Unico movimento da consciéncia, que a
experimenta como um todo integral”®®. Esses niveis sio estabelecidos pela relagdo do homem-
mulher com o0 mundo visivel e o seu didlogo com o sagrado, o Deus que a ele se revela.

Desse modo e de acordo com Eliade, fica evidente que o pensamento simbdlico “ndo €
dominio exclusivo da crianca, do poeta ou do desequilibrado: ele é consubstancial ao ser
humano: precede a linguagem e a razdo discursiva”®. O movimento simbélico, portanto,

como escreve Bernard, mostra-se muito mais eficaz que o movimento anal6gico, sendo

8 BERNARD, 1994, p. 3.

61 TILLICH, Paul. Teologia da cultura. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2009, p. 29.

62 TILLICH, 2009, p. 28.

83 «[...] es la «cifra» de un misterio, el inico medio de expresar lo que no puede ser aprehendido de otra forma;
nunca es «explicado» de una vez por todas, sino que debe ser continuamente descifrado, lo mismo que una
partitura musical nunca es descifrada para siempre, sino que sugiere una ejecucion siempre nueva”
(CORBIN, Henry. La imaginacion creadora, en el sufismo de Ibn “Arabi. Barcelona: Limpergraf, 1993, p.
25, traducdo nossa).

% TABORDA, 2019, p. 80.

85 «[...] come um’unita di senso che mette in corrispondenza due livelli della realta: quello concreto sensibile,
patente, e quello nascosto, latente, ma entrambi vissuti in un unico movimento della coscienza che ne fa
I’sperienza come un tutto integrale” (BERNARD, 2010, p. 10, tradug@o nossa).

% ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos. Lisboa: Arcadia, 1979, p. 13.
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possivel perceber uma imediata passagem de nivel, do fisico ao espiritual®’. Essa atividade
espiritual, com o objetivo de manifestar a vida religiosa do homem-mulher, é uma atividade
simbolica, extensdo de uma experiéncia sensivel, portadora de afetividade e profundamente
significativa. E, assim, € evidente o lugar fundamental, incontestavel e indispensavel do
simbolo na vida e no pensamento humano, em todos 0s seus aspectos e ainda de modo mais
urgente na vida religiosa do ser humano, cabendo “aos te6logos e aos que se dedicam a ciéncia

humana justificar e situar a atividade simbdlica [...]. Cabe a eles assumir o desafio do simbolo”®8.

1.3  Alimagem e a vida imaginativa, sua relacdo com o simbolo e suas fontes

Revelador dos aspectos mais profundos da realidade, o simbolo desafia qualquer outro
meio de conhecimento® e, plurivalente, traz consigo um pensamento e um movimento
proprios. Presentes em todos os momentos da vida e em cada atividade desempenhada, os
simbolos — responsaveis por dar um rosto aos sonhos, um molde aos comportamentos e,
ainda, animo a vida e estimulo ao agir humano — foram alvo de certa popularidade nas Gltimas
décadas. Seguiu-se um crescente restabelecimento do papel da imaginacdo, que, antes
ridicularizada, “foi reabilitada como a irmad gémea da razdo, aspirante das descobertas e do
progresso”’®. Ainda que o pensamento ocidental desvalorize a imagem e a funcdo da
imaginacdo e se constate o processo de dessacralizacdo do homem moderno — interferindo
profundamente em sua vida espiritual e provocando a fragmentacédo de suas experiéncias —, as

matrizes da sua imaginacdo ndo foram quebradas.

1.3.1 Aimagem, aimaginagao e a vida imaginativa

A razdo da permanéncia das matrizes da imaginacdo humana deve-se ao fato de que as
imagens sdo perenes; um resquicio mitologico perdura e ndo se pode negar que, por mais
realista que seja para uma pessoa, a vida ¢, sempre, uma vida de imagens. O “conjunto das
imagens e das relacdes de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens”’* é o que
Durand chama de imaginario, para onde converge tudo o que é produzido pelo pensamento

humano. As imagens sdo, portanto, a possibilidade e o meio pelos quais se alcanga o

67 BERNARD, Charles A. Teologia simbolica. 2.ed. Milano: San Paolo: 1984, p. 437.

88 «[...] ai teologi e a quanti si dedicano alle scienze umane giustificare ¢ situare Dattivita simbolica [...]. Sta a
loro raccogliere la sfida del simbolo” (BERNARD, 2010, p. 252, tradugdo nossa).

8 ELIADE, 1979, p. 13.

0 <[] E stata riabilitada come la sorella gemella della ragione, l'aspiratrice delle scoperte e del progresso”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. VII, traducdo nossa).

I DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do imaginario. 6.ed. Lisboa: Presenca, 1989, p. 14.
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conhecimento, realizam-se as experiéncias; “oriundas da sensacdo ¢ como que impressas na
alma”’?, apresentam-se como realidades fundantes, arquetipicas*, Imagens por meio das quais
o mundo ¢ imaginado. “Qualquer grande imagem tem um fundo onirico insondavel e ¢ sobre
esse fundo onirico que o passado pessoal pde cores particulares”’®. Nessa perspectiva, a
imagem, obra da Imaginacdo absoluta, é a primeira reacdo diante de qualquer estimulo ou
situagdo vivenciada pelo ser humano e, portanto, simultaneamente um fendmeno do ser e
doadora do ser. Este, certamente, ndo se apercebe da quantidade de imagens que produz em
um unico dia de vida, o que constitui a sua memoria, o teatro do passado, segundo Bachelard,
no qual o papel predominante dos personagens permanece. Assim, ao habitar essas imagens, o
homem-mulher, por elas estabilizado, é capaz de recomecar a vida, sua prdpria vida, em
profundidade e renovada esperanca. “O homem vive de imagens”’*. A imagem traz consigo
uma estrutura propria e um sentido que ndo se encontram fora da sua significacdo, pois esta
constitui um analogon que nunca é um signo arbitrario. Em vez disso, é sempre um simbolo,
mediante a similitude entre significante e significado dessa atividade organizadora’, que é a
propria imaginagdo. “O homem é um ser a imaginar’®,

O exercicio de imaginar, constitutivo do homem-mulher, impera sobre as ideias e
antecede o pensamento, a narrativa e até mesmo a emocdo e, por conseguinte 0 seu agir.
Revela, dessa forma, a natureza primordial da imagem e o lugar vital da imaginacéo na vida
humana. A imaginacéo, portanto, nem de longe se configura como uma atividade abstrata; ao
contrario, é energia dindmica, uma poténcia psiquica, portadora de um valor fundamental e
que, em geral, se da quando se ausenta o objeto. Na medida que a imaginacéo reproduz, repete ou
reatualiza as imagens arquetipicas, 0 mundo pode ser visto em sua completude, pois esta na sua

poténcia e atribuigdo a capacidade de “mostrar tudo o que permanece refratario ao conceito”’’.

Viver sem imaginaco ¢ estar isolado “da realidade profunda da vida e da sua propria alma”’®.
Assim como os simbolos, embora de certa forma negados, esquecidos e tidos como

inferiores, as imagens e a vida imaginativa jamais desapareceram. A respeito do simbolismo

imaginario, a imaginagdo, para além da capacidade formadora de imagens, “¢ uma energia

dindmica que deforma as copias pragmaticas fornecidas pela percepcdo e esse dinamismo

2. BARRETO, Marco Heleno. Homo imaginans: a imaginagdo criadora na estética de Gaston Bachelard. Sdo
Paulo: Loyola, 2016, p. 34.

s BACHELARD, 1978, p. 218.

4 BACHELARD, 1978, p. 269.

> DURAND, 1989, p. 22.

6 BACHELARD, 1996, p. 78.

" ELIADE, 1979, p. 21.

8 ELIADE, 1979, p. 21.
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reformador das sensagles torna-se o fundamento de toda a vida psiquica”’®, em vista da
homogeneidade das leis da representacdo, que, metaforicas, sdo todas equivalentes ao nivel da

(133

representacao. Nesse sentido, as imagens se constituem como que ‘“‘aberturas’ para um

mundo trans-historico”®

e, como o simbolo e também o mito, pertencentes “a substancia da
vida espiritual, que se pode camufla-los, mutila-los, degradéa-los, mas que nunca se podera
extirpa-los™!. N&o sdo fruto, portanto, de um capricho leviano da psiché; ao contrério,
respondem a uma demanda do ser humano e, dessa forma, exercem a funcao de trazer a luz
suas peculiaridades mais ocultas®?.

O papel da imagem no psiquismo humano e, por conseguinte, do simbolo na vida
espiritual, bem como da sua validade e nobreza, mostram-se fundamentais. O valor de
simbolo €, entdo, assumido pela imagem somente quando hd& um transfert imaginario
consentido pelo espectador. Essa transferéncia, apesar de ser de leitura complexa, realiza um
tipo de simbiose entre 0 homem-mulher e o simbolo®. Trata-se de uma condicéo pela qual,
por intermédio da identificacdo ou participacdo dada pela simbiose, sdo abolidos os limites
das aparéncias e, assim, imagem e simbolo, envolvidos em uma experiéncia comum,
produzem unidade. Sua especificidade implica um pronto e cognoscivel conhecimento e
exige, ainda, que seja adicionada, imediatamente, uma consciéncia simbdlica®*. Tudo isso pde
em evidéncia a grandiosidade da fungdo desempenhada pela vida imaginativa, cujo centro e
coracao sdo 0s simbolos, os quais “revelam os segredos do inconsciente, conduzem-nos as
origens mais escondidas que motivam as acles, abrem o espirito ao desconhecido e ao

infinito”®. O homem-mulher nio apenas vive em um mundo de simbolos, mas “um mundo de

simbolos vive em n6s”%.

1.3.2 A afetividade e 0 desejo de vida

Tratar da imaginagdo e da propria vida imaginativa faz entrever um percurso

carregado de afetividade, pois se refere a propria vida e, portanto, a um universo relacional.

7 «[...] & una energia dinamica che deforma le copie pragmatiche fornite dalla percezione e questo dinamismo
riformattore delle sensazioni diventa il fondamento dell’intera vita psichica” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2018, p. XII, tradugdo nossa).

8 ELIADE, 1979, p. 169.

8 ELIADE, 1979, p. 12.

8 ELIADE, 1979, p. 13.

8 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. XXV.

8 MUZJ, Maria Giovanna. Visione e presenza: iconografia e teofania nel pensiero di André Grabar. Milano: La

Casa di Matriona, 1995, p. 167.

“[...] rivelano i segreti dell’inconscio, ci conducono alle origini piu nascoste che motivano le azioni, aprono

lo spirito all’ignoto e all’infinito” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. VII, traducéo nossa).

8 «[...] un mondo di simboli vive in noi” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. VIII, tradugio nossa).

85



39

N&o é possivel estabelecer relacdes sem afetividade. O dinamismo da afetividade ou instancia
afetiva, segundo Bernard, estd alicercado na condi¢do biol6gica e, portanto, relativa a
corporeidade. Utiliza-se de algo concreto, a imagem, para realizar as passagens de nivel que
Ihe sdo proprias, isto é, do fisico ao psiquico, em direcdo ao espiritual. Assim, pGe em
movimento as reagdes humanas, que tanto podem se apresentar na forma do desejado,
esperado, inacessivel, ou, de maneira oposta, do que se exprime como ameacador®’. Diante da
complexidade do sujeito, o imaginario entdo, se desenvolve ndo a partir de imagens aleatorias,
mas a elas impde uma disposicdo e organizacdo®. Imagem simbdlica e afetividade, nessa
perspectiva, sdo inseparaveis. Para Bernard, a afetividade, em sentido geral, “é¢ a ressonancia
ativa na consciéncia do vivente de sua relacdo existencial com o meio e de seu proprio estado
vital”®. Por conseguinte, a afetividade ndo pode estar fora do ambito dos vivos, a ele pertencendo
e se expressando por meio de tendéncias que lhe sdo intrinsecas, de expansao e desenvolvimento,
por entre as quais se estabelece a relagéo entre o vivente e 0 mundo que o circunda.

O fato de as tendéncias nem sempre alcancarem seu objeto de forma imediata revela,
ainda, uma distancia entre esse impulso vital e sua satisfacdo. A afetividade comporta
diferentes niveis, sendo a primaria experiéncia corporal — que visa a atender as necessidades
primordiais do ser humano — o recurso por ela utilizado para expressar o desejo de vida do
homem-mulher. Este, sendo um elemento préprio da afetividade, da-se na inteireza do ser —
em seus niveis bioldgico (fisico), interior (psiquico) e espiritual®® —, em permanente busca de
integracdo. “Do ponto de vista da consciéncia, podemos de fato dizer que a instancia do
desejo € a primeira a aparecer; ¢ a tendéncia que se tornou consciente”9L,

O desejo de vida move o ser humano. O desejo, portanto, exprime uma questéo central
para o ser humano, que anseia pela vida, pela felicidade, tendo atendidas tanto suas

necessidades primeiras quanto aquelas mais escondidas em seu intimo, de, em suma,

8 RAMOS, Ricardo. Le due fonti dell’imnaginario: corporeita e cosmo — il linguaggio simbolico cristiano.
Apresentacdo em Slide Share. 36 slides, color. Roma: Associazione Amici di Padre Bernard, 2018b, p. 2.
Disponivel em: http://www.amicidipadrebernard.org/wp-content/uploads/2019/08/I1-giardino-02.08.pdf.
Acesso em: 20 set. 2020.

8  ARAUJO, Alberto Felipe; TEIXEIRA, Maria Cecilia Sanchez. Gilbert Durand e a pedagogia do imaginario.
Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 44, n. 4, p. 7-13, out./dez. 2009, p. 10.

89 «[...] & la risonanza attiva nella coscienza del vivente della sua relazione esistenziale com I’ambiente e del suo
proprio stato vitale” (BERNARD, Charles André. Teologia affetiva. Milano: Paoline, 1985, p. 22, tradugdo
nossa).

% MONTEIRO, Ruberval. Simbolo e affettivita: la corporeita e le costellazioni dei movimenti simbolici — il

linguaggio simbolico cristiano. Apresentacdo em Slide Share. 13 slides, color. Roma: Associazione Amici di

Padre  Bernard, 2018, p. 3-4. Disponivel em: http://www.amicidipadrebernard.org/wp-

content/uploads/2019/08/I1-giardino-02.08.pdf. Acesso em: 20 set. 2020.

“Dal punto de vista della coscienza possiamo addirittura dire che 1’istanza di desiderio ¢ la prima ad apparire;

¢ la tendenza divenuta cosciente” (BERNARD, 1985, p. 21, tradugdo nossa).
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ultrapassar os limites do espago-tempo em que se encontra. S30 experiéncias basilares
traduzidas em constelagcdes de imagens. Essas, como vestigio-memdria-vetor e, portanto,
simbolos, devem, entdo, ser consideradas em sentido amplo: uma figura, uma palavra, um
cheiro, um som, um alimento, tomadas do mundo real, “ativam] imediatamente ressonancias
em niveis mais altos”®. A montanha, por exemplo, faz parte de um conjunto de imagens
encontradas nas diversas culturas tradicionais e na literatura de todas as partes do mundo
como expressio desse “desejo de vida de ordem espiritual (afetividade superior)”®, a qual €,
em sintese, a prépria vida do homem-mulher, em busca da integracdo das dimensbes que
abarcam sua realidade temporal rumo a sua vocacéo definitiva.

Nesse universo relacional que € a vida humana, pode-se entrever que as fontes do
imaginario e, por conseguinte, da vida imaginativa — capaz de expressar o desejo humano de
vida —, sejam a corporeidade e o cosmo. As imagens simbolicas emergem do dinamismo
desses sistemas que regem e ordenam o imaginario humano. Estruturas naturais, portanto,
constituintes do ser, as quais perduram e tendem a uma progressdo que entrelaca o que esse

ser recebe de influéncias externas e sua autoconstru¢io como um ente livre®,

1.4 Na contemplacdo do céu, a descoberta dos simbolos essenciais

A histéria da humanidade testemunha o desejo do alto inerente a vida do homem-
mulher de todos os tempos e de todas as culturas. Com postura ereta e 0s pés plantados no
chéo da histdria e do seu cotidiano, erguer os olhos e contemplar o firmamento, deixando-se
envolver pela experiéncia vivida e pela consciéncia de ser parte integrante desse mundo
visivel, sdo algumas das a¢Bes que marcam o humano e manifestam seu desejo de ir além, em
busca de sentido da vida. Sua corporeidade o define como um ser inserido no espaco, que se
move no mundo em que se encontra, tanto concreto quanto perceptivel — o cosmo. Diante
dessa imensiddo contemplada, o ser humano se torna conscio de sua fragilidade e
precariedade. Trata-se de uma condicdo existencial que estabelece uma relagdo de
interdependéncia com esse Universo que, se por um lado expde seu limite, por outro,
proporciona-lhe limiares e, por conseguinte, possibilidades de passagem para além das suas
fronteiras. Esse espago vivido lhe rende experiéncias que o conduzem a descoberta e ao

reconhecimento de expressdes simbolicas comuns a si mesmo e ao cosmo.

92 «[...] attiva subito risonanze ai livelli superiori” (MONTEIRO, 2018, p. 5, tradugdo nossa).

93 «[...] desiderio di vita di ordine spirituale (affettivita superiore)” (RAMOS, 2018b, p. 2, tradugio nossa).
% BERNARD, 1999, p. 77.
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A primeira manifestacéo dessa relagdo existencial entre 0 homem-mulher e o0 cosmo se
da, portanto, a partir da sua postura corporal, que o impele a dirigir o olhar para o alto e
observar com admiracdo a imensiddo que tem diante de si. O céu, para 0 homem primitivo,
“revela-se tal como € na realidade: infinito, transcendente. A abdboda celeste é, por exceléncia
‘uma coisa muito diferente’ do pouco que representa o homem e o seu espago vital. [...]. O ser
‘altissimo’ ¢ algo que se torna necessariamente um atributo da divindade”®. Muitos textos
biblicos expressam esse movimento em direc¢do ao alto. O Salmo 19(18), em especial, narra o

testemunho do espectador que, em face dessa experiéncia, canta ao Criador seu hino de louvor:

Os céus contam a gldria de Deus e o firmamento proclama a obra de suas maos. O
dia entrega a mensagem a outro dia, e a noite a faz conhecer a outra noite. Ndo ha
termos, ndo ha palavras, nenhuma voz que deles se ouga; e por toda a terra sua linha
aparece, e até aos confins do mundo a sua linguagem. Ali pés uma tenda para o sol,
e ele sai, qual esposo da alcova, como alegre hero6i, percorrendo o caminho. Ele sai
de um extremo dos céus e até o outro extremo vai Seu percurso; € nada escapa ao seu
calor (Sl 19(18),2-7).

Com essa verticalidade que lhe € prépria, 0 homem-mulher experimenta um
movimento de subida, bem como um outro, de descida, que o conduz a interioridade. Toma
consciéncia, ainda, de outro movimento, horizontal, que o coloca na concretude da vida e o
chama a crescer e a se desenvolver no espago-tempo da sua existéncia. Enraizado na terra e
aspirante ao céu, o homem-mulher é, por natureza, um ser que caminha, sempiternamente a
caminho, um peregrino. O modo como realiza essa caminhada esta diretamente relacionado a
experiéncia vivida e sua interpretacdo e consequente compreensao de si mesmo, do Totalmente
Outro®, do outro e do seu habitat. E, assim, chamado a viver em permanente e atenta abertura para

ver e escutar, empreendendo toda a sua forca na maravilhosa aventura que a vida Ihe propde.

1.4.1 Asestruturas antropoldgicas do imaginario

Esse dinamismo que acaba de ser descrito, enraizado na corporeidade do homem-
mulher, revela, entdo, os movimentos — de subida, de descida, de caminho, de ritmo ciclico —
fundadores das quatro constelagBes capitais da linguagem simbdlica. Resultado do ato de
mover-se, 0 caminho se apresenta como o primeiro desses movimentos ou, como denomina

Durand, dessas estruturas antropoldgicas do imaginario®”. O caminho compde, ainda, as

% ELIADE, 2008b, p. 40.

% OTTO, Rudolf. O Sagrado: os aspectos irracionais na nogédo do divino e sua relagdo com o racional. 4.ed.
Petrépolis: Vozes, 2017, p. 59-60; 62.

“O Imaginario € esta encruzilhada antropologica que permite esclarecer um aspecto de uma determinada
ciéncia humana por um outro aspecto de uma outra. [...]. E ai, mais uma vez, reencontramos a nossa
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outras trés constelacdes, sendo, também, sua energia fundamental. O homem-mulher é um ser
a caminho e se move no espaco-tempo da sua histéria, reunindo o presente sobre si, o futuro a
sua frente e o passado que traz consigo. Seus dois eixos horizontais — orientados segundo as
quatro direcdes e fruto das linhas que unem os pontos cardeais N-S e L-O, definindo sua
horizontalidade quadrilatera — cruzam-se no ponto de encontro com o eixo vertical que lhe é
dado pela postura ereta — uma imagem cosmica, portanto. Uma triplice combinag&o é necessaria a
fim de se alcancar, em sua totalidade, esse estado de orientagdo do ser humano: a orientacdo em
relacdo a si mesmo, a orientacdo referente aos pontos cardeais da Terra (dimensdo espacial) e a
orientac&o referente aos pontos cardeais celestes (dimensao temporal)®.

O caminho é sempre um movimento em direcdo a, de descida ou subida, trazendo
como arquétipos*, conforme apresentado por Monteiro, a viagem, o tempo, a peregrinacdo, a
marcha, 0 passo, a procissdo, a construcdo, a meta e, ainda, as dificuldades, as mudancas e as
escolhas. Assim, partida e chegada, crescimento, prova, movimento e cansago Sao
experiéncias proprias do caminho no nivel fisico, enquanto realizagdes e progresso, mudangas
e pesquisa, relacionados ao nivel do eu. Por fim, no nivel do espirito estdo as aspiracées em
todas as ordens, de crescimento, de exploracdo, em direcdo ao Nnovo e a novos experimentos,
ao encontro e ao proprio itinerario espiritual. Seu aspecto negativo tem presente a desconfianca
e a soliddo, o desenraizamento, a tristeza e a descrenca, o ser errante, sem rumo®.

Do eixo decorrente da postura vertical, coincidente com o Axis Mundi, manifestam-se
dois movimentos, o de descida e o de subida, que rende ao homem-mulher, respectivamente
as experiéncias de baixo e alto!®, interioridade e ascensdo. Esses arquétipos sdo0 como uma
chave com a qual o ser humano se alca a compreensdo da sua experiéncia. As primeiras
experiéncias do homem-mulher — de todos 0s povos e tempos — ocorrem no Utero materno e
sdo de profunda interioridade e intimidade. A interioridade se expressa em um movimento
tranquilo de ingresso, em um deslocamento para baixo, ligado, também, ao nutrimento e a

posicao de repouso. De acordo com Durand e Bernard, a ela esté ligada uma constelacdo de

fidelidade materialista ao frutuoso mandamento de Bachelard: ‘A imagem s6 pode ser estudada pela
imagem...”. So entdo se pode honestamente falar do Imaginario com conhecimento de causa e compreender-
lhe as leis” (DURAND, 1989, p. 14-15, grifo nosso).

% RAMOS, 2018b, p. 14.

% MONTEIRO, 2018, p. 11.

100 Tratando dos dois movimentos proprios da verticalidade (subir e descer), Risé escreve: “L'essere umano fa
una grande fatica a rimanere sulla terra. La sua psiche, e la sua immaginazione, sono costantemente
impegnate nell'andare al di la: al di sopra, o di sotto, di quella superficie sulla quale si svolge la sua vita. La
spinta della verticalita non lascia tregua al suo inconscio, e da Ii irrompe in continuazione nella coscienza.
L'uomo é incalzato, tutta la vita, dalla contraddittorie forze dell'alto e del basso” (RISE, Claudio. Il vertice e
l'abisso: la simbologia dell'ascesa e della discesa. In. CONVEGNO “IL VERTICE E L'ABISSO”, Firenze,
1994, Atti [...] ndo paginado. Disponivel em: http://www.centroicone.it/rise.htm. Acesso em: 27 abr. 2022,
traducgdo nossa).
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simbolos arquetipicos como “descida, cavidade, noite, casa, caverna, ninho, Utero, terra, agua,
calor, lareira, descanso”!!. Descer rumo & caverna é uma necessidade vital, tendo em vista a
condicdo humana, sujeita ao tempo. Essa atitude imaginativa, como diz Durand, abarca a
captacdo daquelas forcas elementares que revelam o movimento ininterrupto do Universo.

A interioridade pertence ao Regime Noturno da imagem, é de carater feminino e lugar
da inversdo e da conversdo, que é sempre uma transfiguracdo. Inspira, ainda, a imaginacao de
descida em um processo de engolimento. Tem-se, aqui, 0 exemplo biblico de Jonas, que,
deixando-se engolir pelo peixe, “ndo sofre uma verdadeira desgraga, ndo ¢ necessariamente
vitima de um acontecimento infeliz. Mantém um valor. O engolimento conserva o herdi que
foi engolido”'2, O ponto culminante desse processo “é Cristo ‘levado’ pela morte que
transforma e inverte o sentido da propria morte. Cristo acompanha 0s mortais na viagem,
submete-se a mesma passagem perigosa”l®, A interioridade, entdo, resultado desse
movimento de descida, revela imagens préprias para os niveis do ser, nos quais, CoOmo escreve
Monteiro, nutrimento, reflgio, maternidade e seguranca estdo presentes no nivel fisico; o
aprofundamento e abertura a meditacdo, no nivel do eu; por fim, no nivel do espirito, estdo a
mistica, a busca da unidade interior, o estado introspectivo. Por sua vez, queda, abismo, covardia,
passividade, medo que paralisa, dentre outros, sdo aspectos negativos da interioridade!®*,

O Regime Noturno é, assim, o lugar proprio do chamado, do convite a relacdo, da
escuta, do encontro. O siléncio que a noite impde é um preltudio da revelacdo e abre uma
passagem, é um limiar, uma possibilidade de mudanca de patamar, dando grandeza e
majestade as coisas. Assim, também o sonho, cujas imagens sdo cheias de afetividade e cuja
linguagem é simbolica, torna-se fundamental para o equilibrio biol6gico e mental do ser
humano, alternando sensacéo de relaxamento e tensdo. No sonho, surgem problemas a serem
resolvidos e solugdes sdo sugeridas'®, revelando, ainda, desejos, ansiedades, frustracdes e
aspiragdes. E, pois, tido como, “um sinal de Deus, nele e um sinal dele em Deus”¢. A
metafora da Noite Escura no itinerario espiritual de S&o Jodo da Cruz apresenta a oscilacéo
entre os valores negativo e positivo do simbolismo noturno. “Umas vezes ndo ¢ mais que

signo das trevas do coragédo e do desespero da alma abandonada [...]. Outras vezes, e € esse 0

101 «[...] discesa, cavita, notte, casa, caverna, nido, grembo, terra, acqua, tepore, focolare, riposo” (MONTEIRO,
2018, p. 8, traducédo nossa).

192 DURAND, 1989, p. 143-144.

13 DURAND, 1989, p. 142.

104 MONTEIRO, 2018, p. 10.

105 Nesse sentido vdo os sonhos de José no Evangelho da Infancia sequndo Mateus (Mt 1-2).

106 «[...] un segno di Dio, in lui e un segno di lui in Dio” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 962,
traducgdo nossa).
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sentido principal do célebre poema [...], a noite torna-se, ao contrario, o lugar privilegiado da
incompreensivel comunhio™%’, uma noite escura, uma escuriddo segura e velada, uma noite
guia, “mais amavel que a alvorada”%,

Da experiéncia de descida segue-se, imediatamente, a de ser alcado, erguido,
levantado. Trata-se, aqui, do movimento de ascens3o. E a alegria experimentada pela crianca
levantada nos bragos de seu pai, que se por um lado revela a distancia — indispensavel para a
sobrevivéncia do homem-mulher — estabelecida entre o lugar em que finca seus pés, a Terra, e
o lugar para o qual se volta seu olhar de desejo, o Céu, por outro lado, estabelece, também,
essa nostalgia do infinito, da visdo e do encontro com a transcendéncia. Monteiro pontua onde
estdo presentes arquétipos do movimento de ascensdo ou subida: na montanha e na arvore,
nos cumes, nas estrelas e astros, na luz, no céu, na escada, nas torres e nos campanarios.
Desse modo, no nivel fisico, estdo as experiéncias de forca e dominio, a procura da luz, a
altura, a paternidade; no nivel psiquico, o crescimento e a lucidez, a autonomia, a liberdade, a
retiddo moral e o conhecimento; por fim, no nivel espiritual, a aspiracdo a transcendéncia, a
ascese, a generosidade, o desapego do mundo e a vida elevada em Deus. Como a
interioridade, também a ascensdo tem o seu sentido negativo, expresso pela descida
vertiginosa, pela exaltacéo, pelo idealismo e distanciamento da realidade®®.

A ascensdo, por sua vez, pertence ao Regime Diurno da imagem, que, tendo em vista a
caracteristica autbnoma da noite diante do binémio luz-trevas, apresenta-se como antitese,
pois pode-se afirmar que ndo ha luz sem trevas, mas ndo é verdade o inverso®. De carater
masculino, este regime estd sempre relacionado ao movimento de saida e do desejo de
crescer. Masculino e feminino ndo estdo em contraposicao, ao contrario, sdo complementares.
A imagem da escada, no relato biblico do sonho de Jacd, por exemplo, explicita essa
dimensdo ascensional, presente em um momento de grande experiéncia de interioridade (Gn
28, 11b-12). Transitar na dimensdo da verticalidade, com seus movimentos de descida e subida,
interioridade e ascensdo, exige equilibrio, colocando uma séria questdo ao psiquismo humano:
como ser profundo, e ndo perder este equilibrio? “De fato, mover-se ao longo da dimenséao
vertical requer um astuto sistema de pesos e contrapesos (Como a arvore com copa € raizes), para

ndo perder o contato com ‘a superficie’ (que representa grande parte do plano da realidade)**.

107 DURAND, 1989, p. 152.

108 JOAO DA CRUZ. Obras completas. 2.ed. Petropolis: Vozes, 1988, p. 438-439.

199 MONTEIRO, 2018, p. 9.

110 DURAND, 1989, p. 49.

11 “Muoversi lungo la dimensione verticale infatti, richiede un accorto sistema di pesi e contrappesi, (come
I'albero con chioma e radici), per non perdere, né dal lato degli spazi celesti, né dal lato dell'abisso, il contatto

P P
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A arvore, assim, pertencente ao reino vegetal, é, por exceléncia, a planta que traz
presente a natureza criativa do movimento vertical, tornando evidente, ainda, ‘“sua
indispensabilidade para a existéncia humana. Necessaria para a nutricio humana — com 0s
diferentes componentes, das folhas as raizes — e para a defesa contra as doencas, a planta é
feita para crescer tanto para cima como para baixo”!'2, Patentes sdo suas semelhangas em
relacdo ao ser humano, seja por sua posicao vertical, seja por suas varias partes que encontram
correspondéncia com a estrutura humana: as raizes, o tronco e os ramos-folhas com o0s
membros, tronco e cabeca. Assim, a arvore é um ser humano imobilizado. Revela, desse
modo, a necessidade de um enraizamento profundo, sem o qual ndo se pode desejar uma
subida muito alta e, ainda, pela capacidade de se erguer, mostra-se como Axis Mundi, arvore
cosmica, enquanto elo entre o céu e a terra''®,

O quarto e Gltimo movimento € o ritmo ciclico, marcado pela alternancia. De acordo
com Monteiro, os arquétipos s@o dia e noite, fome e saciedade, sono e vigilia, os ciclos da
natureza, as fases da lua, as estacdes do ano, a roda. No nivel fisico'4, os movimentos séo de
retorno, repeticdo, fazer de novo, repartir, reprovar; no nivel do eu, estdo a superacdo, a
purificacdo, com objetivo de ser melhor; no nivel espiritual, uma “transformacao do viver que
cresce por fases alternadas, superando dificuldades, morrendo e renascendo”!®. Aqui também
estdo presentes experiéncias em modo negativo, como a imobilidade ou repetitividade, um
ritmo ciclico que ndo tem evolucéo, o eterno retorno.

Por fim, inserida em um trajeto antropologico, pedra angular do imaginario — pois “o
imaginario ndo é mais que este trajeto no qual a representacdo do objeto se deixa assimilar e
modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito”'® — a imaginagdo tem a importante fungio
de equilibrar integralmente o sujeito em seus niveis bioldgicos, psiquico-sociais e espirituais.
E esse espago imaginario “que reconstitui livremente e imediatamente em cada instante o
horizonte e a esperanga do Ser na sua perenidade. E € de fato o imaginario que aparece como

recurso supremo da consciéncia, como coragio vivo da alma”*’,

con ‘la superficie’, (che rappresenta gran parte del piano di realtd)” (RISE, 1994, nfo paginado, traducio
nossa).

112 <] la sua indispensabilita per I'esistenza umana. Necessario per I'alimentazione dell'uomo, e (con le diverse
componenti, dalle foglie alle radici), per le sua difesa dalle malattie, il vegetale é fatto per crescere sia verso
I'alto che verso il basso” (RISE, 1994, ndo paginado, traducio nossa).

113 RISE, 1994, ndo paginado, traducio nossa.

14 MONTEIRO, 2018, p. 12.

115 «[..] trasformazione del vivente che cresce attraverso fasi alterne, superamento delle difficolta, morire e
rinascere” (MONTEIRO, 2018, p. 12, tradugdo nossa).

116 DURAND, 1989, p. 30.

117 DURAND, 1989, p. 296.
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1.4.2 A cosmografia dos antigos* e os simbolos essenciais

A cosmografia dos antigos'!8

expressa com primor a compreensdo que as culturas
tradicionais da Antiguidade tinham da dindmica do mundo que habitavam — o mundo visivel —
e de sua insercdo nesse mundo, como participes. Para além de uma ilustracdo, 0s esquemas
que esses povos produziram sdo sintese da prépria vida, expressdo do lugar no qual o homem-
mulher se encontra no mundo em que Vvive, no espaco-tempo da Histdria e, por conseguinte,
apresentam o sentido de sua existéncia. Assim, pela contemplacdo da grandeza e beleza das
criaturas, o Altissimo — Totalmente Outro —, o Criador, ¢, por analogia, contemplado®®, pois
“sua realidade invisivel — seu eterno poder e sua divindade — tornou-se inteligivel, desde a
criagdo do mundo, através das criaturas” (Rm 1,20). A ruptura ou até mesmo perda dessa
consciéncia tem sérias consequéncias para a humanidade, afetando também e diretamente sua
casa comum'?®. Por meio de um exercicio conduzido pela imaginacdo, pode-se, aqui,
utilizando-se uma simples narrativa, construir a imagem desse esquema, ilustrado na Figura 1,
mais adiante. Assim, é possivel experimentar, espontanea e conscientemente, o que acontece a
cada instante conosco frente a todo estimulo recebido, recordando-se alguns principios
anteriormente apresentados a respeito do homem-mulher, ser em permanente processo de
imaginar, que vive de imagens, as quais povoam 0 Seu Ser.

O ato de erguer os olhos e contemplar a parte visivel da esfera celeste’®!, comum a
todos 0s povos, a todas as culturas de todos os tempos, rendeu ao ser humano a descoberta de
um ponto na aboboda celeste, conhecido como Estrela Polar!?2, De extrema relevancia € ter
em conta que, em qualquer época do ano, essa estrela se localiza sempre muito préxima ao
eixo de rotacdo da Terra e, pelo fato de parecer permanecer fixa no céu durante toda a noite e

todo o ano, revelou-se aos olhos do espectador como um ponto também fixo. Por conseguinte,

118 Expressdo encontrada em CHAMPEAUX, Gérard; STERCKX, Sébastien. | simboli dell medioevo. 5.ed.
Milano: Jaca Book, 1997, p. 61, figura 26.

119 FRANCISCO, Papa. Laudato Si’: carta enciclica sobre o cuidado da casa comum. Séo Paulo: Paulus: Loyola,
2015, n. 12.

120 FRANCISCO, 2015, n. 1;13.

21 No imaginario do homem antigo, a abdboda celeste era uma clpula de curvatura sélida na qual se
encontravam as aguas superiores. No mais alto da ab6boda, no qual esta aquele ponto que lhe parece fixo e
ao redor do qual tudo gira, ele experimentava algo absolutamente diverso de sua experiéncia terrena, sendo-
Ihe revelada, assim, a realidade prdpria do céu, de transcendéncia e infinito. Nessa experiéncia, foram os
préprios movimentos dos astros, observados no céu ao longo dos periodos diarios e anuais, que permitiram
ao homem da Antiguidade entrever os simbolos essenciais. Este lugar alto €, entdo, qualificado como
imutavel e como poténcia. A partir do século XVII, verifica-se uma ruptura do homem-mulher em relacao a
sua consciéncia simbdlica, sendo necessaria, portanto, a redescoberta do simbolo.

122 A Polaris para os boreais. No hemisfério Sul, essa experiéncia é possivel ao se observar o céu noturno austral
e sua Estrela Polar do Sul, a Polaris Australis, hoje, a estrela Sigma da Constelacdo Sigma Octans (do
Oitante).
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esse ponto foi reconhecido como origem de tudo: tudo dele emana, tudo para ele converge e
tudo se encontra em movimento ao seu redor, tanto de modo centrifugo quanto centripeto. E o
Centro do Mundo visivel, principio eterno de tudo, configurado como uma abertura na calota
celeste, uma porta — uma passagem — para a morada do Deus dos deuses, o Altissimo, 0
Totalmente Outro, o Imutavel, o Inominavel, Aquele que, sentado em seu trono, “transcende-
nos absolutamente™?%, Nesse e por esse ponto, entdo, 0 homem-mulher da Antiguidade reconhece e
experimenta a presenca do Divino. A partir desse lugar se manifesta seu agir no mundo.

Santa Juliana de Norwich, mistica da alegria, eremita e grande contemplativa do
século X1V, comunga dessa experiéncia, presente ainda hoje, quando revela, em sua terceira
Visdo, que “vi Deus e todas as suas inUmeras perfeicdes resumidas e concentradas em um
Ponto no Centro do Universo — entenda-se: na minha mente — e, a partir dessa Visao,
compreendi que Ele estd em todo lugar, em tudo”?*, Muito antes, o poema atribuido
correntemente a Sdo Gregdrio de Nazianzo (330-389) demonstrou essa primazia de Deus, sem
a qual decorre a perda da grandeza e dignidade do homem-mulher e impossibilita um
auténtico humanismo. Assim, “escrevera, dirigindo-se a Deus: ‘S€ benigno, Tu, 0 Além de
tudo>*?®, interrogando como designa-Lo diante da insuficiéncia das palavras para nomea-Lo
ou da inteligéncia que ndo é capaz de O conceber. Aquele que esta para além de tudo
conhecido e visivel, revelado no céu pelo ponto central e imdvel e cuja morada encontra-se
para além do centro do Universo, é, portanto, inominavel e incognoscivel e toda a criacdo
canta a Ele um hino de gloria. Seja para as culturas pagas, seja para o cristianismo, Ele, o Deus dos
deuses, é a origem e o fim de tudo, reconhecido nesse ponto fixo, imutavel, no Centro do Mundo.

Qualquer outra estrela da abdboda celeste, exceto esse ponto no centro do Universo,
gira em circulos em torno do eixo de rotacdo que atravessa os dois Polos da Terra. Desse
ponto imdével, do qual tudo emana e tudo se move, encontrado na cobertura do mundo, origem

de todas as coisas, ocorre um duplo movimento na esfera celeste. O primeiro é préprio das

123 «[..] ci trascende del tutto.” (Discorso 52,6,16. In: AGOSTINO. Discorsi 11/1 (51-85) sul Nuovo Testamento.
Roma: Citta Nuova, 1982 (Opere di Sant’Agostino. Parte I11: Discorsi, v. XXX/1, p. 73, tradu¢do nossa).

124 “Indi vidi Iddio e tutte le sue innumerevoli perfezioni riassunte e concentrate in um Punto al centro
dell’universo — s’intende, nella mia mente — e da questa Visione compresi che Egli & in ogni luogo, in ogni
cosa” (JULIANA DE NORWICH. Revela¢des do amor divino. Cap. XI. In: DE LUCA, Maria. Giuliana di
Norwich: “rivelazioni dell’amor divino”. Torino: Societa Editrice Internazionale, 1932, p. 46, italico nosso,
traducgdo nossa).

15 GREGORIO DI NAZIANZO. Carmina [dogmatica] 1,1,29: PG 37,508).. In: BENTO XVI, Papa. Sdo
Gregorio Nazianzeno. Audiéncia geral. Cidade do Vaticano, 08 ago. 2007a. Disponivel em:
https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pt/audiences/2007/documents/hf ben-vi_aud 20070808.html.
Acesso em: 20 fev. 2023).
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estrelas circumpolares'®®, localizadas mais préximas aos polos e que, projetadas no
firmamento, retornam ao mesmo lugar ap6s o curso de um dia, resultando no movimento
diurno-noturno da esfera celeste e estabelecendo o periodo diario. Esse movimento (de
rotacdo) — anti-horario — pode ser capturado por cameras fotograficas de longa exposicéo, cuja
imagem é de um rastro circuncéntrico desenhado no céu. Tudo o que se encontra nesse lugar
alto, que faz passar ao Altissimo, esta, portanto, mais proximo da divindade, segundo o
pensamento antigo, e, dessa maneira, o circulo ou a esfera se tornam o simbolo do céu, do
sagrado, irradiacdo do ponto.

O segundo movimento, dos planetas ao redor do sol (de translacéo), visto no plano do
horizonte em uma faixa do céu chamada zodiaco (do grego circulo de animais) — na qual se
encontram doze constela¢bes conhecidas no mundo antigo, que permanecem como as mais
populares ainda hoje —, ocorre em sentido horario, tem forma eliptica e define a oOrbita
terrestre. Completo, esse movimento dura 365 dias e pouco mais de 5 horas, na velocidade de
107 mil quilémetros por hora. E o tempo que o planeta Terra leva para fazer sua volta ao
redor do sol, ao qual chamamos de ano. O sol, entdo, protagoniza esse movimento por meio
do qual passeia pelas constelacbes. Esse percurso anual marca o tempo e o modifica,
estabelecendo no tempo césmico quatro momentos de transi¢do importantissimos para a vida
do planeta, denominados solsticios e equindcios e indicados por quatro constelacdes,
especificamente as de Aquario, Ledo, Aguia e Touro. Essas constelagdes, segundo Monteiro,
podem ser a origem cosmolodgica da figura do Tetramorfo, que, desde tempos antiquissimos,
estd presente em muitas culturas do Mediterraneo, podendo ser contemplada na esfinge, por
exemplo, “que une os quatro seres, Homem, Aguia, Touro ¢ Ledo. A estranheza da figura do
Tetramorfo s6 contribuiu para sua ampla difusdo no mundo, e mesmo sua assimilagcdo no
judaismo do Antigo Testamento e também no cristianismo do Novo™%.

Esses seres, entdo, marcam os dois solsticios e os dois equindcios, 0s quatro momentos
de virada no tempo. Além disso, a referéncia ao espaco e a localizagdo de qualquer coisa
sobre a superficie do planeta € feita com quatro pontos cardeais, definidores dos eixos Norte-

Sul e Leste-Oeste; quatro também sdo os elementos da natureza — ar, fogo, terra e agua —, que,

126 As estrelas circumpolares, estdo situadas dentro de um circulo circumpolar e, devido a sua proximidade com
os polos, vistas de uma determinada latitude da Terra, nunca desaparecem abaixo do horizonte. S&o visiveis
no intervalo inteiro da noite e sé ndo o sdo durante o dia pelo ofuscamento causado pelo brilho do sol
(PICAZZI0, Enos. Introducdo a Astronomia AGA 210, 2: a esfera celeste. Contetido disponibilizado aos
alunos para a Aula-2: Esfera celeste e sistemas de coordenadas, Disciplina Astronomia - SLC0516 2010-B,
Universidade de Séo Paulo, Séo Carlos, 2010, p. 2-6. Disponivel em:
http://www.astro.iag.usp.br/~picazzio/aga210/apostilas/cap02.pdf. Acesso em: 10 out. 2019).

127 MONTEIRO, Ruberval. O tetramorfo. Livro Quadrado, set. 2013, ndo paginado. Disponivel em:
https://livroquadrado.blogspot.com/search?g=tetramorfo. Acesso em: 07 maio 2019.
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segundo 0 pensamento dos antigos, estava na base da composicgéo de toda a criagdo. O quatro,
entdo, esta presente tanto no Universo quanto no plano terrestre e, ainda, na composi¢do da
matéria. A percep¢do e compreensdo quadrilatera do mundo, independentemente da sua forma
propriamente dita, estdo na base da crenca de que este seria quadrado, ndo podendo haver
forma mais perfeita para sua representacao simbolica.

A Figura 12 ¢ um exemplo ilustrativo dessa cosmografia dos antigos, resultante de
um processo de atenta observacdo e vivéncia, préprio das culturas tradicionais da
Antiguidade, em vista de responder as suas perguntas existenciais e, entdo, encontrar o
sentido de sua propria vida. Os eixos e setas em vermelho sdo acréscimos nossos, tendo por
objetivo buscar explicitar o dinamismo presente no esquema, a partir das simples figuras do
ponto, circulo, cruz e quadrado, que, no entanto, constituem os simbolos essenciais. A figura
g, portanto, uma sintese da compreensdo de mundo da grande maioria dessas culturas e a
legenda indica os pontos fundamentais do conteido desenvolvido: o trono de Deus In Excelsis
(01), a cupula de curvatura sélida (02), o movimento (anti-horério) das estrelas circumpolares
(03), as aguas superiores (04), o movimento (horario) das constelacbes da faixa zodiacal (05), as
montanhas que suportam a calota celeste (06), 0 movimento aparente do sol (07), a terra: o disco
limitado pelas aguas primordiais e sua forma quadrada oriunda do ponto e do circulo, orientada
segundo quatro direcdes (08), e, por fim, as colunas que sustentam o cosmo e o animal mitico (09).

Ainda que o homem-mulher negue a existéncia de Deus ou se autoproclame agnostico,
0 transcendente e o desejo de transcendéncia permanecem em seu intimo, tendo o céu e tudo o
que a ele se refere papel fundamental na “economia do sagrado. Aquele que estd ‘no alto’, o
‘elevado’, continua a revelar o transcendente em qualquer conjunto religioso. Afastado do culto, e
relegado as mitologias, 0 céu mantém-se presente na vida religiosa por intermédio do
simbolismo™!?° e sua forca criadora e modo de ser sdo garantias de inexaurivel hierofania*.

A perenidade desses simbolos celestes é, portanto, incontestavel. Os textos biblicos
trazem presente essa simbologia, unindo a mensagem que transmitem belas imagens dessa
cosmografia dos antigos. O ultimo livro da Sagrada Escritura, 0 Apocalipse de Séo Jodo,
apresenta a “Cidade Santa, Jerusalém, que descia do céu, de junto de Deus, com a gldria de
Deus. Seu esplendor é como de uma pedra preciosissima, pedra de jaspe cristalino. [...]. A
cidade é quadrada: o comprimento ¢ igual a largura” (Ap, 22,10b-11;16). O primeiro livro,
por sua vez, dentre outros textos, relata o sonho de Jaco (Gn 28, 10ss). Aqui, a pedra tomada

12 CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 61, figura 26. Os tdpicos da legenda apresentam uma sintese do
contetdo desenvolvido pelos autores, sobretudo no capitulo Figure semplice, p. 25-64.
129 E] |ADE, 2008a, p. 108-109.
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como travesseiro se torna um marco, a escada une a terra ao céu e por ela descem e sobem o0s
anjos de Deus, que se manifestou como viséo e com a palavra, segundo a qual a descendéncia
de Jacé se estendera nas quatro diregcdes da terra. A experiéncia feita pelo homem-mulher da
Antiguidade e relatada em sua cosmografia revela sua consciéncia de que “Toda a vida

comeca a partir do polo que esta ‘acima’ e nada pode viver exceto em conexdo com ele”**°.

Figura 1: Cosmografia dos antigos
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Fonte: CHAMPEAUX, Gérard; STERCKX, Sébastien. | simboli dell medioevo. 5.ed. Milano: Jaca Book,
1997, p. 61.

A tarefa de reconhecer que o centro celeste existe e comporta um principio existencial,
de pertenca e dependéncia do alto, “implica a necessidade de o homem se situar e viver em
correspondéncia com ele; por esta razdo mesmo 0 espaco habitado — e habitavel — pelo
homem s6 pode ser um espago centrado”*3L, Assim, o mundo visivel existe pela irradiacdo do
centro e do circulo, considerando que, “como a vida depende do Céu, o que importa é estar

sempre ligado a fonte/centro de onde brota: no céu identifica-se com o polo celeste, zona imével em

130 “Tuytta la vita parte dal polo che ¢ ‘in alto’ e nulla pud vivere se non in connessione con esso” (MUZJ, 2019a,
p. 14, tradugdo nossa).

181 «[...] comporta la necessita per I’'uvomo di porsi e di vivere in corrispondenza con esso; per questo motivo
anche lo spazio abitato — e abitabile — dall'uomo non puo che essere uno spazio centrato” (MUZJ, 2019a, p.
14, traducdo nossa).
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torno da qual tudo gira; nesta logica simbodlica a passagem da Vida é possibilitada pela ligagcdo
entre o baixo/Terra e o Alto/Céu que se da no centro terrestre especular ao centro celeste”!32,

Dessa forma, a passagem do centro celeste ao centro do espaco quadrilatero habitado
ndo é possivel sem que se tenha presente um eixo vertical, o Axis Mundi — aquela linha
imaginaria que une o ponto fixo da abdboda celeste ao ponto em que a transcendéncia toca a
terra. Nessa perspectiva, 0 homem-mulher da Antiguidade é consciente de que tudo emana do
ponto, o Centro do Mundo, e para ele tudo converge. Nele, a vida tem sua origem. A terra é
orientada a partir desse ponto e a vida humana, entdo, desenvolve-se em um processo de total
interdependéncia com toda a criagdo. Essa experiéncia fundamental Ihe rende, ainda, a certeza
de que “o mundo ¢ algo mais do que um problema a resolver: ¢ um mistério gozoso que
contemplamos na alegria e no louvor”**3, N&o se trata, portanto, de definir a terra meramente
como um espac¢o quadrado, mas, sim, como um espaco orientado em quatro direcdes, pois,
de fato, a quadrupla orientagio ndo ¢ definidora, per se, de uma figura do quadrado3*. Este,
portanto, mais que uma forma, revela o sentido quadrilateral do mundo e tem sua origem no
contato do Absoluto com a criagdo. Sua construcao, por conseguinte, ndo pode ser o simples
resultado da unido de quatro segmentos de reta dispostos em quatro angulos de 90°. Circulo e
quadrado sdo, nessa perspectiva, figuras centrais, cujos centros sdo coincidentes, como
demonstra a Figura 213,

Do segundo movimento presenciado na aboboda celeste, o qual tem o sol como
protagonista em seu passeio pelas doze constelacdes da faixa zodiacal ao longo de um ano,
guatro momentos fundamentais se distinguem. Nasce outra grande imagem revelada pelo céu,
a cruz, “figura que liga dois a dois os pontos diametralmente opostos comuns ao circulo e ao
quadrado inscrito”'%. Anterior ao quadrado e descoberta em época muito remota, a cruz,
portanto, ndo é um simbolo exclusivo do cristianismo. Sua estrutura vertical é coincidente

com o Axis Mundi, que une 0s pontos concordes entre céu e terra, enquanto a horizontal,

182 «...] poiché la vita dipende dal Cielo, quel che conta & essere sempre collegati alla fonte/centro dalla quale
essa scaturisce: nel cielo esso viene identificato con il polo celeste, zona immobile intorno alla quale tutto
ruota; in questa logica simbolica il passaggio della Vita é reso possibile dal collegamento tra il basso/Terra e
I'Alto/Cielo che avviene nel centro terreno speculare al centro celeste” (MUZJ, Maria Giovanna. “Egli ha
aperto per noi una via nuova e vivente”: l'edificio ecclesiale & una mistagogia del mistero di Cristo e della
Chiesa (Pro manuscripto). Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2020a, p. 19, tradugdo nossa).

133 FRANCISCO, 2015, n. 12.

133 CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 110-114.

135 Esquema desenvolvido a partir de MONTEIRO, Ruberval. A linguagem do sagrado. Disciplina do Curso de

Pés-Graduagdo Lato Sensu Especializagdo em Espago Celebrativo-Litirgico e Arte Sacra, Unidade 1:

Principio 01 do Circulo ao Quadrado. Florianopolis: FAJE-ITESC, 2009, slide 05.

“[...] figura che congiunge a due a due i punti diametralmente oposti comuni al cerchio ed al quadrato

inscrito” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 51, traducdo nossa).

136
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originada no céu e responsavel por orientar a vida na terra, resulta da unido — em dois eixos —
das quatro constelagcbes que marcam os solsticios e equindcios, distantes 90° entre si. Ao
reunir em si céu e terra e, dessa forma, o tempo e 0 espaco, a cruz € sintese e medida, nasce do
ponto e é o elemento de transi¢do entre o circulo e o quadrado e, por conseguinte, € o simbolo
“mais universal, o mais completo. E o simbolo do intermediério, do mediador, daquele que é€,
por natureza, a unidade do universo e a comunicagdo entre a terra e 0 céu e entre 0 céu e a
terra”'®’. A cifra da cruz, nesse sentido, é o quatro, mas também, o cinco, tendo em vista que

o0 centro é sua referéncia constitutiva.

Figura 2: Do ponto ao circulo, do circulo ao quadrado
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Fonte: MONTEIRO, Ruberval. Principio 1 — Do circulo ao quadrado: do céu a terra, da terra ao céu. Contetdo
disponibilizado aos alunos da Disciplina Linguagem simbolica e imagindrio cristdo: origens e atualizagbes (Unidade
1), do Curso de Pds-Graduacédo Lato Sensu em Gestdo de Processos Pastorais da Pontificia Universidade Catélica
do Parana, Curitiba, 2014a, slides 5-6, legendas e circulos azuis nossos.

Para o cristianismo, portanto, a cruz ndo se refere apenas a um conjunto de linhas

imaginarias que tracam o movimento dos astros, pois essa nunca foi a funcdo de qualquer

187« ] ¢ il piu universale, il pit completo. E il simbolo dell'intermediario, del mediatore, di colui che & per

natura unita dell'universo e comunicazione tra terra e cielo e cielo e terra” (CHAMPEAUX; STERCKX,
1997, p. 52, traducéo nossa).
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simbolo. Tampouco esta limitada a um sinal concreto de um evento histérico e muito menos
seu sentido simbdlico exclui o sentido literal ou histérico®®. Trata-se, aqui, para além de tudo
isso, de uma Pessoa — 0 Verbo Encarnado, Jesus Cristo, o Alfa e o0 Omega, o Principio e o
Fim —, que retne o Céu e a Terra. “A unido entre o ‘céu’ ¢ a ‘terra’ equivale a unido das duas
naturezas, divina e humana, na pessoa do Cristo”!3® — a estatura do Homem Perfeito, 0 novo
Addo, realizada pela sua Encarnacéo, Vida e Mistério Pascal. Cristo, chegada sua hora, realiza
na Historia uma passagem — uma ruptura no tempo — que abre, de modo definitivo e para
todos, as portas do céu e, portanto, da eterna comunhdo com Deus. Sua paixdo, morte,
ressurreicdo e ascensdo se constituem em um evento historico Unico que ndo se reduz ao
acontecimento em si, mas, pela participacdo da eternidade divina, € permanente e, assim
sendo, tanto encerra todos os tempos quanto atrai tudo e todos para a vida abundante que Ele
oferece (CIgC, n. 1085). Aquele que desce — pelo Mistério da Encarnacdo — arma sua tenda no
meio de nos (Jo 1,14-16) e desce nas aguas (Mt 3,21-22); desce, ainda, a morada dos mortos — pela
sua paixao e morte de cruz —, e, reconciliando tudo em si mesmo, sobe — pela sua Ressurreicao e
Ascensdo —, levando a todos escondidos com Ele (CI 3,3), a fim de que desca o Paréclito. Jesus
Cristo, o Filho de Deus encarnado, Mediador e Salvador, é o Caminho e a Porta da Salvacao.

Em sintese, como mostra a Figura 3, “A utilizacdo que a expressdo simbdlica faz das
relacfes elementares com o cosmo significa, em primeiro lugar, o reconhecimento do vinculo
profundo que une o microcosmo humano ao Universo”'*°. Para além desse reconhecimento,
sua acdo tende a uma reconciliacdo profunda da pessoa na integracdo das suas dimensdes.
Ocorre, entdo, uma mudanca a partir do momento em que o ser humano assume, de forma
voluntaria, sua inser¢cdo no universo, atribuindo-lhe, assim, uma dignidade propria de
“testemunha do mundo espiritual”***: 0 homem-mulher “pde a propria sensibilidade a servico
da sua procura de Deus. Cumpre-se, entdo, a transformacéo da sua consciéncia; o sentido se
submete ao espirito e este a Deus. E a esta transformac&o que a atividade simbdlica convida

o0 homem, ainda hoje...”**2.

138 GUENON, René. Il simbolismo della croce. 3.ed. Milano. Rusconi Libri, 1989, p. 11-14.

139 “L’>unione tra il ‘cielo’ e la ‘terra’ equivale all’'unione delle due nature divina e umana nella persona del
Cristo [...]” (GUENON, 1989, p. 196, traducio nossa).

140 <L ’utilizzazione che 1’espressione simbolica fa dei rapporti elementari con il cosmo significa in primo luogo
il riconoscimento della parentela profonda che unisce il microcosmo umano all’Universo” (BERNARD,
1984, p. 439-440, traducdo nossa).

141 «[...] testimone del mondo spirituale” (BERNARD, 1984, p. 440, tradugdo nossa).

142 <[] mette la propria sensibilita al servizio della propria ricerca di Dio. Si compie allora la trasformazione
della sua coscienza; il senso se sottomette allo spirito e questo a Dio. E a questa trasformazione che 1’attivita
simbolica invita 1’'uomo, ancora oggi...” (BERNARD, 1984, p. 440, italico nosso, tradugdo nossa).
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Figura 3: A revelagéo de Deus, em Cristo, pelos simbolos essenciais
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Fonte: desenho a mao livre, a partir do esquema da cosmografia dos antigos, autoria nossa.

1.5 O que éohomem?

Em nota ao Sl 8, Konings pontua que “O Universo, povoado pela imensidao dos
corpos celestes, manifesta, ao mesmo tempo, a pequenez do ser humano, insignificante se
comparado ao tamanho dos astros, e sua dignidade de rei da Criacdo”'*3. A esse homem-
mulher é, entdo, conferida uma grandeza inigualavel, de modo que o salmista se pde a
interrogar “que é o homem, para dele te lembrares, ¢ um filho de Adao, para vires visita-10? E
o fizeste pouco menos do que um deus, coroando-o de gloria e beleza” (S1 8,5-6). Trata-se de
uma pergunta existencial que, de fato, faz cada homem-mulher — de todas as culturas e
tempos, nas varias etapas da vida, em situacdes diversas ou na contemplacdo do céu e
observacdo dos movimentos dos astros — depositar um olhar atento a toda a criacdo. Sua abertura
e disposicdo a manifestagdo do sagrado o faz testemunha e o torna conscio de que sua vida nédo

apenas ¢ humana, mas também “‘cosmica’, visto que tem uma estrutura trans-humana44,

143 BIBLIA, traducéo da CNBB. 2.ed. S&o Paulo: Ave Maria, 2002, p. 647, nota ao Sl 8.
144 ELIADE, 20083, p. 136.
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1.5.1 Homo religiosus!*®, Homo symbolicus, microcosmo

O homem-mulher de estrutura trans-humana, dada a natureza césmica de sua vida,
vive, portanto, em uma espécie de existéncia aberta, para além dos limites que restringem o
modo de ser humano. E, assim, experimenta que parte do cosmo nele vive, uma vida, por
conseguinte, incorporada a vida cosmica. Essa experiéncia é propria do ser das sociedades
tradicionais, que, exposto a realidade e aberto para o alto, vive segundo essa orientacéo e a
partir daquele centro imovel, no qual esta o Criador de todas as coisas, que €, por fim, o
proprio Deus. Esse individuo, pela sua prdpria natureza e comportamento, € um Homo
religiosus'“®. Aos seus olhos, o objeto natural ou ser visivel contemplado traz em si, pela
manifestacdo do sagrado, uma realidade invisivel e transcendente, torna-se revestido de
sacralidade e, por isto, um simbolo. O Homo religiosus, a testemunha dessa hierofania, é o
homem dos simbolos, 0 Homo symbolicus.

Eliade mostrou que a manifestacdo do sagrado é inseparavel do homo religiosus que
a testemunha. Nesse nivel saimos da fenomenologia para entrar no campo da antropologia, ou
seja, a dimensdo da experiéncia do sagrado. Mircea Eliade, Gilbert Durand e Paul Ricoeur
aprimoraram essa area estudando o simbolo e mostrando que o Homo religiosus é um Homo
symbolicus. O simbolo é a carteira de identidade do homem. Esta na raiz de toda criatividade,
constrdi pontes, reine elementos separados, conecta o0 céu a terra, a natureza a cultura, o

consciente ao inconsciente’.

145 O termo latino religiosus foi elaborado por Van Der Leeuw e utilizado por Eliade com objetivo de fazer uma
distincdo em relacdo ao homem ndo religioso, tratando-se, aqui, ndo de pertenca a uma religido oficial, mas
da atitude assumida pelo ser humano frente a relacdo exterior-interior manifestada pelo cosmo-microcosmo
(MONTEIRO, Ruberval. Il tempo sacro dello zodiaco. In: NOUZILLE, Philippe. Il sacro: atti del Colloquio
Interfacolta Pontificio Ateneo Sant’ Anselmo. Roma: Studia Anselmiana, 2022, p. 133).

“This mythic behavior reveals the desire of archaic human beings to scape historical time and experience the
sacred, mythic, non-historical mode of being as meaningful and real. In Eliade's analysis, such an
antihistorical mythic orientation is not restricted to "primitive" societies. As has been noted, in Indian
mysticism and some other forms of Eastern spirituality, he finds the most radical attempts to go beyond even
the antihistorical archaic integration with rhythms of nature and the cosmos; to transcend all that is limited,
finite, temporal, and historical; and to realize a spiritual consciousness of unconditioned freedom that exists
nowhere in time, history, or even the cosmos” (ALLEN, Douglas. Mythy and religion in Mircea Eliade.

146

London: Routledge, 2002, p. 220. Disponivel em:
https://archive.org/details/mythreligioninmi0000alle t8r8/page/220/mode/2up?view=theater. Acesso em: 15
set. 2022).

147 «[...]. Eliade ha mostrato che la manifestazione del sacro & inseparabile dall’homo religiosus che ne &

testimone. A questo livello lasciamo la fenomenologia per entrare nell’ambito dell’antropologia, cioé nella
dimensione dell’esperienza del sacro. Mircea Eliade, Gilbert Durand e Paul Ricoeur hanno valorizzato questo
ambito studiando il simbolo e mostrando che [’homo religiosus é un homo symbolicus. 11 simbolo € la carta
d’identita dell’uvomo. Si trova alle radici di ogni creativita, getta ponti, riunisce elementi separati, collega il
cielo alla terra, la natura alla cultura, il conscio all’inconscio. (RIES, Julien. E I’ “Homo religiosus” parlo
con i simboli. Note di Pastorale Giovanile. Roma, nov. 2009, primeiro e Ultimo italicos nossos, traducao
nossa. Disponivel em:


https://archive.org/details/mythreligioninmi0000alle_t8r8/page/220/mode/2up?view=theater
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O Mundo existe, segundo a experiéncia do homo religiosus, porque os deuses o
criaram e, assim, sua existéncia, per se, é reveladora de vida e de capacidade de comunicag&o.
Esse ser caminha na Histdria, no espaco-tempo da sua existéncia, marcado pelo simbolismo
metafisico da cruz. Nesse mundo que lhe € visivel — 0 cosmo —, com sua estrutura macro
bipartida, seus dois espagos, céu e terra, estdo reunidos pela cruz no Unico espaco da criacdo
e, assim, o homem-mulher se reconhece microcosmo quando vivencia em Si mesmo a

reproducéo da estrutura do macrocosmo e a santidade a ele intrinseca.

1.5.2 Homem Merkabah* de Deus no mundo

A cruz presente no céu pelo cruzamento das linhas que unem as quatro constelacfes
fundamentais tem em cada uma das suas extremidades o ser que as identifica. Unidos, esses
seres ddo origem ao simbolismo do Tetramorfo. A visdo de Ezequiel (Ez 1,1-28) é uma
experiéncia mistica que inaugura sua missao profética e caracteriza sua profecia, e revela que
esse movimento quaternario do céu a partir do centro solar, que aqui se identifica com o
proprio Deus, trata “da ‘mobilidade’ espiritual de Iahweh, que nao esta preso ao Templo de
Jerusalém, mas pode acompanhar seus fiéis até mesmo em seu exilio”*®. Uma visdo
certamente destinada aos exilados, na Babil6nia, profundamente consoladora, revelando que
Deus esta sempre presente junto ao seu Povo, onde quer que este esteja, e ndo o abandona
jamais, cuidando, vendo suas necessidades e escutando seus clamores. “Ele estd no meio de
nos” é, assim, a resposta da Igreja, assembleia que celebra sua fé no Senhor Jesus Cristo.

Ezequiel, seguindo a cultura de seu tempo*®, contempla a figura do “Carro de Deus”
ou “Merkabah” (Figura 4), justamente constituido pelos quatro seres vivos associados as
rodas do carro (Ez 1,4-28). Esse carro simboliza as a¢@es divinas no mundo, o lado externo do
Deus indizivel. Existe uma relagdo constante e natural entre 0 UNO transcendente (YHWH, o

polo celeste) e o quaternario de sua manifestacéo e de sua agdo no mundo criado*.

https://www.notedipastoralegiovanile.it/index.php?option=com_content&view=article&id=367:e-1lhomo-
religiosusr-parlo-con-i-simboli&catid=461&Itemid=1242. Acesso em: 16 maio 2022).

148 BIBLIA de Jerusalém. Sao Paulo: Paulus, 2003, p. 1983, nota “c” a Ez 1,1-28.

149« ’immagine del mondo ereditata dall’antichita & diventata 1’immagine cristiana del cosmo evangelizzato.
Questo mondo emana da Cristo ‘artigiano dell’universo’, centro della nuova creazione, seduto su un trono
circondato dai quatro viventi, orientato verso i quatro punti cardinali simboleggianti la diffusione del
messaggio dei quattro evangelisti nei quatro angoli del mondo. [...]. Il tentativo di rendere a questa
simbologia la ricchezza d’immaginazione delle origini ¢ operazione del piu grande interesse. La visione di
san Giovani & conseguente alla visione di Ezechiele [...]. La tradizione simbolica mesopotamica del Dio
dell’universo rivela la sua ampiezza. Ezechiele a sua volta la riprende anche se, con la sovrana liberta dei
profeti di lahve, la piega secondo la necessita del suo messaggio” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p.
444).

150 MONTEIRO, 2013, ndo paginado.



https://www.notedipastoralegiovanile.it/index.php?option=com_content&view=article&id=367:e-llhomo-religiosusr-parlo-con-i-simboli&catid=461&Itemid=1242
https://www.notedipastoralegiovanile.it/index.php?option=com_content&view=article&id=367:e-llhomo-religiosusr-parlo-con-i-simboli&catid=461&Itemid=1242
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Figura 4: Visédo de Ezequiel, iluminura, Winchester Cathedral, Hampshire, UK, séc. XII

& ?»4

—\ %

Fonte: MONTEIRO, Ruberval. O tetramorfo. Livro Quadrado, set. 2013, ndo paginado. Disponivel em:
https://livroquadrado.blogspot.com/search?g=tetramorfo. Acesso em: 07 maio 2019.

A sustentagdo da abdbada celeste, dessa forma, revela-se movel, sendo constituida
pelos quatro Viventes — o Tetramorfo —, que, na viséo de Ezequiel, s&o as enormes rodas da
Merkabah, o carro do Senhor. O trono da Majestade Divina encontra-se acima e no centro
desse suporte movel'®. Trata-se, aqui, da “universalidade da manifestacio do Senhor em
relagdo ao mundo”?®2. Ainda no contexto simbdlico, importantes niimeros estdo presentes: 0
quatro, a partir dos seres da faixa zodiacal que marcam os limiares do tempo e agrupam
outras trés constelacbes em cada estacdo do ano, € ndmero simbolico da Terra. O
acampamento de Israel, na qualidade de um cosmo divinizado, organiza-se com as doze tribos
distribuidas em quatro grupos de trés — nimero que indica o Céu. Cada grupo é conduzido
pela tribo que vai a frente’?; quatro sdo também “as letras do Nome Divino, que, como o
carro, revelam, sem desvelar, a Presenca invisivel”**, assim como quatro sdo os elementos

que compdem a cria¢do, equivalentes as “quatro dimensdes humanas, das areas vegetativa,

151 MUZJ, 20204, p. 9.

152 MONTEIRO, 2013, ndo paginado.

158 [ ...] queste quattro tribu principali sono contraddistinte dalle lettere sacre del Nome divino — il Tetragramma
— e, nel loro insieme, manifestano la parte visibile del Mistero insondabile e impenetrabile del Signore
(MONTEIRO, 2022, p. 144).

154 MONTEIRO, 2013, ndo paginado.


https://livroquadrado.blogspot.com/search?q=tetramorfo
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irascivel, intelectiva e espiritual”*®. O resultado da somatéria de trés e quatro, sete, é o
namero da perfeicdo, da plenitude e, multiplicados, tem-se o nimero doze — revelado também
pelo céu, referindo-se, inicialmente, as doze constelacdes e consequentes doze meses do ano,
mas também as doze tribos de Israel e aos doze apostolos. No Primeiro Testamento, 0 nimero
doze aparece noventa e sete vezes, em situacOes de grande importéncia, como a béncéo de
Jaco a cada um dos seus filhos (Gn 49), que, juntos, vao se tornar Israel com suas doze tribos,
no tempo dos juizes e dos reis; doze também sdo os profetas. No Novo Testamento, por sua
vez, setenta e seis referéncias diretas sdo encontradas, sobretudo relacionadas ao restrito
grupo escolhido pelo préprio Jesus, chamado também de os doze.

Propria das culturas tradicionais, essa linguagem é assimilada pelos israelitas e coloca
em relevo a mentalidade simbdlica dos escritores veterotestamentarios, embora jamais em
oposicao aos eventos histdrico-salvificos. Desse modo, o Povo de Deus conta “sua historia
com o Deus que se revelou no tempo, cuja carruagem, a Merkabah, é o préprio zodiaco,
resumido nas quatro rodas principais, sendo seu povo a versao terrestre das constelacdes que
dancam ao seu redor”*%,

Quanto a tradicdo crista, é fato que foi com o auxilio da astrologia que 0s magos
reconheceram o Salvador que nascera e que, desde os primdrdios, a Igreja canta o Benedictus,
referindo-se a Cristo como o Sol nascente que nos visita, “Gragas ao misericordioso coracao
do nosso Deus [...], para iluminar os que jazem nas trevas e na sombra da morte, para guiar
nossos passos no caminho da paz” (Lc 1,78-79). O proprio Jesus disse a seu respeito: “Eu sou
a luz do mundo” (Jo 8, 12b). A Igreja cristd, portanto, unida a Cristo €, como o0 primeiro
Israel, invencivel, pois “tem seu centro em Cristo, verdadeiro sol e verdadeira estrela polar,
que nasce sob o signo do zodiaco no céu e se reflete na terra nos ‘Doze’, a sua comunidade na
terra intimamente unida ao céu”®’. O Tetramorfo, as quatro rodas do Carro do Senhor, a
Merkabah, estdo presentes em grande parte das absides das igrejas, tanto do primeiro milénio
qguanto em parte do segundo, e revelam a liturgia cdsmica e celeste. Tornam-se presentes
também na arquitetura quando a igreja se estrutura em doze colunas distribuidas de modo a serem
iluminadas em dois grupos de seis e, ainda, pela presenca das quatro ou doze cruzes colocadas

ao longo das paredes e cujas velas sdo acessas na festa anual da dedicacdo do templo.

1% MONTEIRO, 2013, ndo paginado.

16 «[...] 1a loro storia con il Dio che si & rivelato nel tempo, il cui carro, la Merkabah, & lo zodiaco stesso,
riassunto nelle quattro ruote principali, essendo il suo popolo la versione terrestre delle costellazioni che
danzano intorno a lui” (MONTEIRO, 2022, p. 155-156).

157 «...] ha il suo centro in Cristo vero sole e vera stella polare, e che nasce sotto il segno dello zodiaco in cielo e
si riflette nella terra nei ‘Dodici’, la sua comunita nella terra intimamente unita al cielo” (MONTEIRO, 2022,
p. 156).



59

Por fim, esses seres Viventes constituem a Merkabah e representam “as faculdades
que regem a alma [...]. Trata-se da vontade, da consciéncia (moral), do intelecto e da
faculdade de amar”'®®. Revelam, portanto, o equilibrio da existéncia humana, a partir do
cumprimento da funcdo de cada uma dessas dimensfes e, desse modo, 0 homem-mulher
repousa em Deus, acolhendo-O em sua vida e tornando-se, assim, o Seu proprio trono, “a

Merkabah de Deus no mundo’*®°.

1.5.3 Simbolo ambulante, cruz que caminha na Historia

Uma vez que o homem-mulher é um microcosmo, um ser simbdlico e religioso,
compreendido na fé judaico-cristd como Merkabah de Deus no mundo, assume o carater de
Homem Universal. Trata-se de expressdo prépria de Guénon ao explicar que a maioria das
doutrinas tradicionais tem presente o simbolo da cruz, por sua relagdo direta com a Tradicao
primordial, “que representa perfeitamente a maneira pela qual essa realizacdo ¢ alcancada,
através da perfeita comunhdo da totalidade dos estados de ser, hierarquicamente ordenados
em harmonia e conformidade, na expansao integral segundo os dois sentidos de ‘amplitude’ e
‘exaltacdo’”1®°, Essa expansdo do ser acontece de modo duplo, tanto horizontal quanto

verticalmente, cada qual representando uma dimensé&o singular. O sentido horizontal,

representa, portanto, a “amplitude”, ou seja, a extensdo integral da individualidade
assumida como base da realizagdo, extensdo que consiste no desenvolvimento
indefinido de um conjunto de possibilidades sujeitas a condi¢es particulares de
manifestacdo; no caso do ser humano, que fique claro, essa extensdo ndo se limita de
modo algum a parte corpérea da individualidade, mas da individualidade inclui
todas as modalidades, sendo o estado corporeo uma delase:.,

O sentido vertical representa, por sua vez, “a hierarquia — também a fortiori ratione
indefinida — de multiplos estados, cada um dos quais, considerado em sua totalidade,

representa um conjunto de possibilidades correspondentes a um dos muitos ‘mundos’ ou

1% MONTEIRO, 2013, ndo paginado.

1% MONTEIRO, 2013, ndo paginado.

160 «[...] che raprresenta perfettametne il modo in cui viene raggiunta tale realizzazione, mediante la comunione
perfetta della totalita degli stati dell'essere, ordinati gerarchicamente in armonia e conformita, nell'espansione
integrale secondo i due sensi dell' ‘ampiezza’ e dell' ‘esaltazione’” (GUENON, 1989, p. 31, tradugio nossa).

161 «...] rappresenta quindi 1' ‘ampiezza’, cioé l'estensione integrale dell'individualita assunta come base della
realizzazione, estensione che consiste nello sviluppo indefinito di un insieme di possibilita soggette a
condizioni particulari di manifestazione; nel caso dell'essere umano, sia ben chiaro, questa estensione non si
limita affatto alla parte corporea dell'individualita, ma dell'individualita comprende tutte le modalita, essendo
lo stato corporeo una di esse” (GUENON, 1989, p. 31-32, itdlico nosso, tradugio nossa).
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graus que estdo incluidos na sintese total do ‘Homem Universal’”'®2, Na sequéncia, Guénon
escreve que, ‘“nesta representacdo da cruz, a expansdo horizontal corresponde, portanto, a
indefinicdo de modalidades possiveis em um dado estado de ser considerado integralmente,
enquanto a superposicio vertical corresponde a série indefinida de estados de ser total”®3, O
homem-mulher é, desse modo, uma planta celeste, um simbolo ambulante que caminha na
Historia em busca do crescimento que o orienta em direcdo a plenitude da vida, pelos
movimentos de elevacéo e de interioridade a partir de um centro®4,

Isso posto, o Homo viator — e, portanto, um centro movel*®® — apresenta o sentido
universal da viagem, em sua condicdo de peregrino, com seus limites e potencialidades, em
busca de sentido, em busca do centro absoluto — origem e fim de tudo —, “até que alcancemos
todos nos a unidade da fé e do pleno conhecimento do Filho de Deus, o estado de Homem
Perfeito, a medida da estatura da plenitude de Cristo” (Ef 4,13). Um caminho de crescimento
pessoal que se dad em ambitos social e comunitario em dire¢cdo ao centro, por meio da
dindmica corporal do ser humano, que, relacionada com o Cosmo, seu sistema de organizacgao
e orientacdo, tem sempre presente a consciéncia do centro, de onde tudo se origina e para
onde tudo converge. No Cristianismo, este centro absoluto é o Deus de Jesus Cristo, sendo
Ele prdprio o Caminho do viajante, trilhado sob a for¢a do Espirito Santo, rumo a Casa Eterna

e ao encontro com o Pai.

1.5.4 Habitante do Jardim

Para as grandes tradi¢Ges, o centro do Cosmo é um Jardim, ndo no sentido geométrico,
isto é, o ponto central de uma figura, mas como lugar absoluto e doador de sentido. Para as

civilizacdes amerindias, por exemplo, o jardim tinha o significado de sintese do Universo e

162 «[...] la gerarchia - anch'essa a maggior ragione indefinita - degli stati multipli, ognuno dei quali, considerato
nella sua integralita, rappresenta un insieme di possibilita corrispondente a uno dei tanti ‘mondi’ o gradi che
sono compresi nella sintesi totale dell' ‘Uomo Universale’” (GUENON, 1989, p. 31-32, italico nosso,
traducgdo nossa).

163 “In questa rappresentazione della croce, I'espansione orizzontale corrisponde dunque all'indefinita di modalita
possibili in un determinato stato d'essere considerato integralmente, mentre la sovrapposizione verticale
corrisponde alla serie indefinita degli stati dell'essere totale” (GUENON, 1989, p. 32, traduc&o nossa).

164 Ao tratar dos “esquemas espaciais dominantes”, Bernard (1984, p. 41-46) fazendo referéncia a Gaston
Bachelard e Gilbert Durand, aborda os trés elementos da realizacdo da atividade da consciéncia que se da em
sua prépria relagdo com o mundo e, portanto, numa “exterioridade espacial”. Sdo eles, 0 movimento de
elevacdo, a unidade interior em que se impde o simbolo do centro e a viagem, a necessidade de, na liberdade,
partir, ir em busca.

185 “L’uomo & il centro mobile del mondo nelle quattro direzioni orizzontali; inoltre in quanto caratterizzato
dalla posizione eretta contiene in sé I’alto e il basso” (MUZJ, Maria Giovanna. Lo spazio vissuto — il
fondamento corporeo del simbolismo spaziale: lo spazio € una dimensione interiore dell'essere umano.
Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2019b, p. 1).
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este sentido orientava sua concepcdo. Do Paraiso terrestre, entdo, o jardim é simbolo e do
celeste, imagem. Tendo em vista “que o Paraiso terrestre do Génesis era um jardim e que
Adao cultivava o jardim: isso corresponde ao dominio do reino vegetal no inicio de uma era
ciclica, enquanto a Jerusalém celestial do fim dos tempos serd uma cidade”*®®, o jardim'®’,
entdo, encontra-se em lugar primordial na historia da criagdo do homem-mulher, recebendo
valor de carater universal e referindo-se aquele estado central da felicidade original. O livro
Cantico dos Canticos, no Primeiro Testamento da Sagrada Escritura, ilustra com maestria este
simbolismo do Jardim e, dentre outros, S&o Jodo da Cruz escreve que o proprio Deus € um
Jardim, razdo do desejo da alma®®®, No encontro com Cristo Ressuscitado, ndo O
reconhecendo, Maria Madalena pensou ser Jesus o jardineiro, o cuidador daquele jardim no
qual o Mestre fora sepultado (Jo 20,11-18). O Jardim — contrario ao deserto, lugar da prova,
da luta — é o lugar da relacdo primordial, do encontro, da amizade cultivada com vista ao
crescimento de comunhao e intimidade, lugar de beleza e lugar do encontro com o Belo.
Alguns elementos essenciais abordados neste capitulo e de grande importancia para o0s
préximos estdo reunidos em uma sintese em que Aeppli escreve sobre o jardim sonhado,
afirmando que este “¢ um simbolo onirico fechado e positivo. E o lugar do crescimento, da
cultura dos fendmenos vitais e internos”®®. No jardim, as formas ordenadas e proprias s&o
determinantes na sucessdo das estagdes. E, assim, “a vida e sua riqueza multicolorida tornam-
se visiveis a nés da maneira mais maravilhosa”’®, Aeppli ainda elenca outras caracteristicas
relativas ao jardim do sonhador quando escreve gque € no seu interior, guardado pelos muros
gue o encerram, que se da o florescimento das forcas internas do ser. Além disso, € estreita a
porta pela qual se tem acesso ao jardim e, as vezes, para encontra-la, € necessario percorrer
toda sua extensdo. Nessa perspectiva, 0 jardim se manifesta como expressdo do processo

psiquico de longa evolucdo, pelo qual, interiormente, o humano alcanca riqueza. Quando, em

186 <..] che il Paradiso terrestre della Genesi era un giardino e che Adamo coltivava il giardino: cio corrisponde
al predominio del regno vegetale all'inizio di un'era ciclica, mentre la Gerusalemme celeste della fine dei
tempi sara una citta” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 503, traducdo nossa).

167 “Q termo hebraico que traduzimos habitualmente por “jardim” & gan, substantivo da raiz ganan que significa
proteger, esconder, defender”. Gan [jardim] €, pois, o “espaco protegido” dentro do qual o homem e Deus se
refugiam. O mesmo se diga ao termo ITapddeicoc [paraiso], que ocorre na Biblia grega para traduzir gan e
significa originariamente “por¢do delimitada de terreno”, separada do espago restante. Tanto o termo
hebraico como o termo grego conotam, pois, a ideia de “cerca/ sebe de prote¢do”, que, na linguagem do mito
teoldgico, designa a relagdo” (GIRAUDO, Cesare. Num sé corpo: tratado mistagdgico sobre a Eucaristia.
2.ed. Sdo Paulo: Loyola, 2014, p. 30, italicos nossos).

168 SCIADINI, Patricio (Ed.). Sdo Jodo da Cruz, Cantico Espiritual: resposta as angUstias do homem de hoje.
Cancédo XXI1,5. Sdo Paulo: Paulinas, 1980, p. 159.

169 <[] & un simbolo onirico chiuso e positivo. E il luogo della crescita, della cultura dei fenomeni vitali ed
interiori” (AEPLI, Ernst. | sogni e la loro interpretazione. Roma: Astrolabio, 1963, p. 269, tradugdo nossa).

170 «[...] 1a vita e la sua ricchezza multicolore vi divengano visibili nel pill meraviglioso dei modi” (AEPPLI,
1963, p. 269, tradugdo nossa).
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seu centro, encontra-se uma arvore de grandes proporg¢des ou ainda uma fonte, pode-se referir
ao jardim como uma alegoria do eu. “Mas, mesmo através dessa alegoria, especialmente nas
cancdes religiosas dos misticos, [os muitos poemas que falam desse jardim paradisiaco]
significam muito mais do que apenas amor e sua ‘personificagdo’, buscam e louvam
avidamente o nicleo mais intimo da alma”*'%,

As coordenadas espago-temporais revelam e caracterizam a fragilidade e finitude da
existéncia humana. O ponto de encontro entre os eixos horizontais, unido ao eixo vertical,
rompe essa situacdo inerente a criatura, € o lugar de negacgdo da sua situacdo e das proprias
coordenadas. Esse ponto Central se encontra no Jardim, no qual os atributos das categorias
tempo e espaco adquirem uma qualidade diversa do experimentado no cotidiano. O tempo é
um “tempo afetivo dedicado ao gozo gratuito. E um espago privilegiado, construido em
funcdo do homem, e do qual o homem constitui o centro”’,

O Jardim indica, assim, um espaco protegido, um lugar de felicidade, de gozo, de
exuberancia e, também, de protecdo e reflgio, sendo, assim, propicio para o encontro do
homem-mulher com Deus; o lugar primordial da humanidade, plantado por Deus “em Eden,
no Oriente, e [onde] ai colocou o0 homem que modelara” (Gn 2,8) e ainda onde “passeava |...]
a brisa do dia” (Gn 3,8) em busca da companhia de Ad#o. E, portanto, o lugar das delicias e
da abundancia. Ha de se considerar, ainda, que “a expressdo ‘ao Oriente’ ndo ¢ em nosso
relato uma indicacdo geografica, mas teoldgica. Pois ndo podemos ignorar que, sobretudo
para o homem oriental, o Oriente é vida™*"3,

A beleza é, por conseguinte, uma das caracteristicas do jardim, com o conjunto de
elementos que o compdem, como as flores e frutos, seus perfumes e sabores, 0 som do canto
das aves e das aguas que correm da fonte. E um lugar orientado e organizado. E, ainda, lugar
da poesia, do encontro com o amor, simbolo da mulher amada, “um jardim fechado, [...] uma
fonte lacrada” (Ct 4,12). Lugar onde se experimenta a paz, a serenidade, o repouso, a

intimidade, a auséncia de medo, o frescor e o prazer, um centro de onde brota a vida com toda

sua potencialidade. Os atributos do Jardim colocam em evidéncia a acdo de Deus, que prepara

171 «[...] Ma, anche atrraverso questa allegoria, specialmente nei canti religiosi dei mistici, essi significano molto
pit del semplice amore e della sua 'incarnazione', cercano e lodano ardentemente il centro pit intimo
dell'anima” (AEPPLI, 1963, p. 269, tradugdo nossa).

172 «[ ] & un tempo affettivo dedicato al godimento gratuito. E uno spazio privilegiato, costruito in funzione
dell’'uvomo, e di cui I’'uvomo costituisce il centro” (RAMOS, Ricardo. Il giardino comme relazione piena di
alleanza tra il Creatore e la criatura (AT-NT). Il linguaggio simbolico cristiano. Apresentacdo em Slide
Share. 36 slides, color. Roma: Associazione Amici di Padre Bernard, 2018a, p. 7, traducéo nossa. Disponivel
em: http://www.amicidipadrebernard.org/wp-content/uploads/2019/08/11-giardino-02.08.pdf. Acesso em: 20
set. 2020).

113 GIRAUDO, 2014, p. 30.
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0 espaco com grande zelo, e, nesse lugar da relacdo, nesse espaco relacional, estabelece um
pacto com o homem-mulher.

A Figura 5'* ilustra a riqueza simbdlica do Jardim, que traz no seu centro a imagem
da arvore, como Arvore da Vida e da Norma, em relacdo direta com o Axis Mundi. Na
qualidade de lugar das origens, o Jardim ndo pode existir sem que nele haja uma fonte,
evidenciando ainda temas relacionados a plantacdo e sua irrigacdo, tendo em vista o texto
biblico, quando diz que “um rio saia de Eden para regar o jardim e de 14 se dividia formando
quatro bragos” (Gn 2,10). Esse lugar preparado para 0 homem-mulher torna-se, assim, lugar
de encontro, de construcédo da relacdo, de cuidado, de protecdo e nutrimento, de seguranga, de
cultivo, de repouso. O pacto estabelecido € sinal de uma alianca que Deus faz com o ser
humano, a qual é condi¢do do compromisso mutuamente assumido entre Criador e criatura.
Originado da alianca, 0 compromisso, por sua vez, exige, per se, um Servico para que 0
Jardim seja cultivado e guardado (Gn 2,15).

A violacdo da clausula expressamente estabelecida no pacto tem consequéncias,
recordando que a morte fisica € a pena comum nos tratados do antigo Oriente Médio para
guando essa ruptura ocorre, simbolizando, acima de tudo, a morte da prépria relacdo. Ainda
segundo a teologia presente no relato dos capitulos 2 e 3 do livro de Génesis, para além da
morte fisica, a qual, no texto sagrado, ndo é imediata, a recusa de fidelidade ao principio que
funda a relacdo é, por si s6, expressdo da recusa a relacdo e sua consequente morte. O pacto
foi violado, a alianca foi quebrada, a cerca foi rompida®’®.

Fora do Jardim, o homem-mulher vive na dispersdo, na confusao; por conseguinte, nao
mais ha o servico, mas a serviddo. E exatamente no lugar da ‘ndo relagio’ — em Addo — que se
encontra o lugar teoldgico da salvacéo realizada por Cristo Jesus. Ele assume o lugar do culpado e
por este morre, em vista da exigéncia da lei da antiga Alianca e do estabelecimento de uma nova e

definitiva Alianca.

174 GIRAUDO, 2014, p. 35. O tema do jardim e sua simbologia é abordado por Giraudo (2014, p. 27-61) ao
escrever sobre “A relagdo utdpica primordial e a ruptura histdrica da salvag@o”, dando inicio ao seu objetivo
de trazer a luz a razdo da Eucaristia, o que tera implicacdo direta na organizacgdo e distribuicdo dos espa¢os da
igreja-edificio. Ser plasmado a partir de ’adamd (solo) e ter recebido o sopro da vida é o que caracteriza
Adao; o Criador, por sua vez, pelas Duas Arvores simbélicas que o proprio Deus faz crescer no centro do
jardim. S&o os atributos de Deus, coexistentes e em perfeita comunicacao: a Arvore da Vida e a Arvore da
ciéncia do bem e do mal. Respectivamente, Deus ¢ a fonte do sopro de vida que n’Ele tem origem e, por
conseguinte, somente a Ele “compete dispor, regular, normar a vida que dele procede e isto por for¢a do
conhecimento experiencial absoluto que ele tem de suas criaturas” (GIRAUDO, 2014, p. 30).

15 GIRAUDO, 2014, p. 33, nota 10.
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Figura 5: O jardim, lugar da relag&o
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Fonte: GIRAUDO, Cesare. Num sé corpo: tratado mistagdgico sobre a Eucaristia. 2.ed. Sdo Paulo: Loyola, 2014, p. 35.
Pode-se divisar

[...] a dindmica da redencdo vicéria, com base na qual a morte relacional do culpado
serd mudada em vida sd gracas a uma morte, e em primeiro lugar gragas a morte do
cordeiro pascal. [...]. Neste ponto o horizonte que Ad&o, saindo pela porta oriental
do jardim, tinha diante de si e parecia fechar-se sobre uma sentenca de morte
irrevogavel, descerra-se num atimo, para fazé-lo contemplar a vontade salvifica
irrevogavel do parceiro fiel 17

Aquele Paraiso terrestre — o Jardim utdépico da relacdo —, almejado pelo homem-
mulher de todos os tempos e culturas, configura-se, assim, como um desejo universal. Eliade
escreve que “a mais abjeta ‘nostalgia’ oculta a ‘nostalgia do paraiso>*’’. Essa aspiragéo esta

diretamente relacionada com aquela do centro absoluto, primordial e Unico, também de

carater universal e que, para o cristdo, é o proprio Cristo!’. Por isso, ndo importa a

176 GIRAUDO, 2104, p. 67-76.

17 ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos. Lisboa: Arcadia, 1979, p. 17.

178 Henri de Lubac, ao escrever sobre “Duas Arvores Cosmicas” cita varios autores do primeiro século que
comparam a Cruz a uma montanha, um pilar, uma coluna, a uma escada, ou ainda “como o eixo e suporte do
mundo, o nexo de toda a criagdo, o pilar solido em torno do qual os quatro quartos do universo estdo
dispostos e organizados”, situada no Centro do Mundo e Arvore da Vida (LUBAC, Henri de. Aspects of
buddhism. London: Sheed, 1953, p. 61-68. Disponivel em:
https://archive.org/details/in.gov.ignca.2019/page/n3/mode/2up?view=theater. Acesso em: 15 set. 2022).
“Estas imagens sdo, como bem se sabe, formulas universalmente confirmadas do ‘Centro do Mundo’. Foi
como simbolo do Centro do Mundo que a Cruz foi assimilada a Arvore Césmica” (ELIADE, 1979, p. 158).
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localizagao geografica do Jardim. Importa apenas “que esta desconcertante convergéncia se
dirija ndo tanto [...] a um lugar quanto para um estado. E em todas as tradi¢Ges religiosas, o
retorno ao estado edénico ¢ ‘a conquista de um estado central, a partir do qual pode ocorrer a
ascensdo espiritual ao longo do eixo terra-céu’*’®, em dire¢do ao transcendente, sem o qual
ndo é possivel ao homem-mulher viver. A vida espiritual — a prdpria vida humana — traduz-se,
dessa forma, em um regresso do ser integral ao Paraiso, no cotidiano, em continuo processo
de transformacdo e crescimento, regido pela esperanca escatoldgica. Operada por Deus em
Cristo, essa obra revela que o amor pode realizar “O que nossa inteligéncia finita ndo foi
capaz de fazer [...]. Realiza nossa unido com o ser e assim ordena todas as potencialidades em
nés de acordo com a propria inten¢io de Deus, nosso Criador”®°, expressas na vida vivida no
Jardim.

Esse lugar do encontro, da relacdo primordial e existencial, expresso pela imagem do
Jardim, é vivido na liturgia. Ela é, de fato, um acontecimento, um evento no qual Cristo,
“mediador e liturgo de uma nova alianca”!®!, une-se a Sua Esposa, a Igreja, estando presente
de modo particular, sobretudo, sob as espécies eucaristicas e demais sacramentos, bem como
na palavra proclamada, na pessoa do ministro e na assembleia (SC, n. 7). Dessa maneira,
como antecipacao da liturgia celeste, a liturgia terrena conduz a assembleia celebrante a uma
participacdo ativa, consciente e frutuosa (SC, n. 11), a fim de viver seu discipulado
missionario, saboreando, j4 no tempo presente, a “liturgia do céu que se celebra na cidade
santa, a Jerusalém para a qual caminhamos, em que Cristo sentado a direita do Pai, é como
que 0 ministro das coisas santas ¢ do verdadeiro tabernaculo” (SC, n. 8). Essa acao da Igreja,
contudo, ndo esgota a vida espiritual e manifesta singularmente, o Mistério de Cristo —
Cordeiro de Deus imaculado —, o Crucificado-Ressuscitado que ascendeu ao céu e “penetrou
no santuario[*] como nosso precursor feito sumo sacerdote para toda a eternidade numa
ordem semelhante a do rei Melquisedec. [...] um sacerddcio que perdura para sempre; [...]
capaz de salvar integralmente aqueles que, por ele, se aproximam de Deus Pai”#?,

Os atributos do Jardim sdo, portanto, aqueles que também expressam a identidade do

edificio de pedra, imagem da Igreja. Este, por conseguinte, é imagem visivel das realidades

179 «[...] che questa convergenza sconcertante sia diretta, non tanto verso un luogo quanto verso uno stato. E in

tutte le tradizioni religiose il ritorno allo stato edenico ¢ ‘il raggiungimento di uno stato centrale, a partire dal
quale puo avvenire I’ascensione spirituale lungo I’asse terra-cielo’” (RAMOS, 2018a, p. 5, traducao nossa).
“Ci0 che non ¢ stata in grado di fare la nostra intelligenza finita, I’amore puo farlo. Realizza la nostra unione
all’essere e cosi ordina in noi tutte le potenzialita secondo l’intenzione stessa di Dio, nostro Creatore”
(BERNARD, Charles André. Pensieri scelti: quel che I’amore ¢ in grado di fare. Amici di Padre Bernard,
sem data, ndo paginado. Disponivel em: https://www.amicidipadrebernard.org/. Acesso em: 25 maio 2022).
181 GIRAUDO, 2014, p. 71.

182 | jturgia das Horas, Oficio das Leituras, féria 1V, hebddémada V, Quaresma, Responsorio 1.

180
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invisiveis que porta em si quando tem seus fundamentos na mistagogia que lhe € intrinseca.
“Estamos aqui na terra [...] para cultivar um jardim florido de vida e reservado para a gloria
futura™®, dizia certa vez Jodo XXIII aos Prelados da Curia Romana, referindo-se a Igreja,
cujo Corpo de diversas etnias e nacles € a Esposa de Cristo. Ao peregrino desta terra, entéo,
“O Espirito e a Esposa dizem: ‘Vem’! Que o sedento venha, e quem o deseja, receba
gratuitamente agua da vida” (Ap 22,17), convidando-o, pela liturgia, aos Jardins Eternos da

Jerusalém Celeste. Imagens de grande beleza e consolacdo, de renovada esperanca e alegria.

183 “Noi siamo qui sulla terra non a custodire un museo, ma a coltivare un giardino fiorente di vita e riservata ad
avvenire glorio” (GIOVANNI XXIII, Papa. Lettere 1958-1963. Roma: Storia e Letteratura, 1978, p. 482,
traducdo nossa. Disponivel em: https://www.papagiovanni.com/sito/8-000-pensieri/details/1/459-lettere-
1958-1963.html. Acesso em: 05 jan. 2023).
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https://www.papagiovanni.com/sito/8-000-pensieri/details/1/459-lettere-1958-1963.html

67

2 UM CAMINHO MISTAGOGICO

A lgreja primitiva, anunciando a judeus e pagos “o mistério cristdo como o evento

! logo entendeu a necessidade de

irreversivel e irrenunciavel de salvacdo para todos”
aprofundar a experiéncia cristd e promover uma catequese preparatdria a vida crista eclesial,
“indissociavel da celebracio dos sacramentos, dos quais é prolongamento™. Explicitar e
conscientizar a experiéncia da vida sacramental é caracteristica primordial dessa catequese
mistagdgica. Mistagogia ¢ um termo originado do “verbo grego myeo, que esta ligado, sempre
no contexto sagrado, ao significado de ‘ensinar uma doutrina’ e ‘iniciar nos mistérios’ [...] em
estreita conex&o com mysterion, mystikon e myste3. Os primeiros que se dedicaram ao estudo
da mistagogia, apontaram-lhe duas tendéncias: Duployé evidenciou “o aspecto poético dos
textos mistagogicos™ e Daniélou “colocou a mistagogia na catequese patristica. [definindo-a]
como catequese sobre os mistérios, distinguindo entre a catequese que precede a iniciacdo
sacramental e a catequese que a segue”>. Segundo este autor, a mistagogia diz respeito apenas
a catequese “feita depois de celebrados os sacramentos da iniciagdo crista™®.

Caracteristica da Patristica, a mistagogia tem na segunda metade do século I da nossa
era a aurora do seu arco temporal, estendendo-se, no Ocidente, até o século VI e, no Oriente,
até o VIII. Trata-se de um método teoldgico-catequético correntemente utilizado pelos padres
da Igreja, cujos escritos iniciais sdo, inclusive, coetaneos a uma parcela dos textos do Novo
Testamento. O método mistagogico distingue “a valorizagdo dos simbolos na liturgia; a
interpretacdo dos ritos a luz da Escritura, na perspectiva histérica da salvacdo; a abertura ao
compromisso cristio e eclesial, expressdo da vida nova em Cristo”’. Mistagogia €, portanto,
“acdo do Espirito que nos introduz no mistério de Deus, pois ‘0 que estd em Deus, ninguém o
conhece sendo o Espirito de Deus’ (1Cor 2,11). Ela tem carater vivencial: € iniciagdo ao
seguimento de Jesus. Sua meta, porém, é levar ao Pai”®. O termo mistagogia, em seus
principais significados, a partir de trés autores que melhor representaram cada um deles,

“pode indicar: a) a celebragdo dos sacramentos da iniciagdo cristd (Jodo Crisostomo); b) a

1 PESENTI, Giuseppe Graziano. Mistagogia. In: BORRIELLO, Luigi. et al. Dicionario de mistica. Sdo Paulo:
Paulus, 2003, p. 703.

2 MAZZA, Enrico. A mistagogia: as catequeses litirgicas do fim do século IV e seu método. Sdo Paulo:

Loyola, 2020, p. 22.

MAZZA, 2020, p. 20.

MAZZA, 2020, p. 18.

MAZZA, 2020, p. 18.

MAZZA, 2020, p. 18.

SANCHEZ, Victor. A liturgia como fonte da espiritualidade crista. In: CONSELHO EPISCOPAL LATINO-

AMERICANO. Manual de liturgia. Sdo Paulo: Paulus, 2007, v. 4, p. 443.

8 TABORDA, Francisco. O memorial da Pascoa do Senhor. Sdo Paulo: Loyola, 2009, p. 111.
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catequese sobre esses mesmos sacramentos (Cirilo de Jerusalém; c) uma teologia fortemente
espiritualizada que se nutre da experiéncia litargica (Dionisio)®.

Maximo, o Confessor (1662), em seu tratado Mistagogia, indaga sobre o motivo e 0
modo como “a santa Igreja de Deus ¢ a imagem do mundo, o qual consiste em substancias
visiveis e invisiveis”. Explica que se o que ndo ¢ visivel ¢ visto “por meio das coisas visiveis,
muito mais as coisas visiveis serdo compreendidas mediante as coisas invisiveis [...]. Pois a
contemplacdo simbolica das coisas inteligiveis por meio das visiveis é ciéncia espiritual e
concepcdo das coisas visiveis por meio do invisivel” (MAXIMO, Mistagogia 11)*°. N&o se
tem como falar dessas realidades sem que se recorra ao simbolo!!. Esse percurso mistagdgico
torna a pessoa conscia de que é enxertada na videira-Cristo como um ramo e, desse modo, sua
vida pode ser um crescimento continuo na graca salvifica. E na relacdo de cooperacdo com 0
Espirito Santo que ela encontra sentido para sua vida, podendo “aumentar a luz de seu
conhecimento das verdades sobrenaturais, a sabedoria do amor teandrico mostrado nelas e o
testemunho apostolico”?.

Redescoberta, de certa maneira, a partir da Reforma Litdrgica promulgada pelo CV I
(1962-1965), hoje, mistagogia ¢ compreendida como “a catequese sobre os sacramentos com
uma particular referéncia ao ambito da iniciacdo cristd e a profundidade espiritual da
explicagdo dos ritos litirgicos”®. O tema da mistagogia, neste contexto, esteve presente,
também, na 55% Assembleia Geral da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) em
2017, dedicada ao tema Iniciacdo a vida cristd. A explicacdo e contextualizacdo do termo se
deu no seguimento da V Conferéncia do Conselho Episcopal Latino-Americano e
Caribenho*, na qual os bispos recordaram, em seu documento conclusivo, “que o caminho de

formagéo do cristdo, na tradicdo mais antiga da Igreja, ‘teve sempre carater de experiéncia, na

qual era determinante o encontro vivo e persuasivo com Cristo, anunciado por auténticas

® MAZZA, 2020, p. 21.

10 «...] la santa Chiesa di Dio sia l'immagine del mondo, il quale consiste di sostanze visibili ed invisibili” e
“[...] per mezzo delle visibili, a maggior ragione le cose visibili saranno comprese per mezzo delle invisibili
[...]- Infatti la contemplazione simbolica delle cose intelligibili per mezzo delle visibili & spirituale scienza e
concezione delle cose visibili per mezzo delle invisibili” (MAXIMO, Mistagogia II. In: CANTARELLA,
Rafaelle (Ed.). S. Massimo Confessore: la mistagogia ed altri scritti. Firenze: Librerie Editrice Fiorentina,
2004, p. 139-141, traducdo nossa).

11 |_uiz Alves de Lima em: CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Especialista explica os
conceitos “querigma” e “mistagogia” que integram o tema central. Maio, 2017. Disponivel em:
https://www.cnbb.org.br/especialista-explica-0s-querigma-e-mistagogia-integram-o-tema-central/.  Acesso
em: 26 set. 2022.

12 PESENTI, 2003, p. 704.

18 MAZZA, 2020, p. 17.

14 Realizada em Aparecida, SP, em maio de 2007. O tema da iniciacdo a vida cristd e catequese permanente é
tratado no contexto da formag&o dos discipulos-missionarios (DAp, n. 286-300).
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testemunhas’” (DAp, n. 290). Afirmam, em continuidade, que essa experiéncia possibilita ao
cristdo ser introduzido “numa profunda e feliz celebracdo dos sacramentos, com toda a
riqueza de seus sinais. Desse modo, a vida vem se transformando progressivamente pelos
santos mistérios que se celebram, capacitando o cristdo a transformar o mundo. Isso é o0 que se
chama ‘catequese mistagogica’ (DAp, n. 290).

“Mais que um tempo como proposto pelo RICA, mistagogia pode ser entendido como
um ‘método’ utilizado com muito sucesso nos primeiros séculos”?®. Sua importancia singular,
aqui, refere-se tanto a dimensdo mistagogica do espaco celebrativo quanto a toda a formacéo
cristd. Ao subir aos céus e penetrar no santuario (Hb 6, 19-20; 9,11-12), Cristo leva consigo
a humanidade peregrina, conduzindo-a da dimensdo espaco-tempo em que se encontra a da
esperanca escatoldgica, pois o sacerdécio de Cristo existe para sempre e, como ensina Sdo
Paulo, “a vossa vida estd escondida com Cristo em Deus” (Cl 3,3). Logo, estabelece uma
passagem para um lugar além do visivel e um tempo fora do tempo. A Encarnacéo do Verbo
pde a Histéria diante de uma nova e definitiva realidade e, como escreve Bernard, “a
historicidade da relagdo de Deus com 0 homem comporta uma consequéncia capital: o0 mundo
e, portanto, a acao por nds voltada para a sua transformacao ndo podem mais ser considerados
realidades puramente naturais ou profanas™®. O homem-mulher é, entdo, parte desse mundo
que é o0 cosmo, e a Igreja é sua imagem, “o simbolo em si do tinico mundo sensivel, como
aquele que inclui o céu, santuario divino, e a terra, ornamento agregado do templo. Da mesma
forma, o mundo também é uma igreja, que tem o céu, como um santuario, e a beleza da terra,
semelhante ao templo” (MAXIMO, Mistagogia 111)".

A liturgia, portanto, traz em si um modo préprio de expressar a fé professada pela
assembleia celebrante, “evocativo, poético, simbolico, existencial e, assim, pde-nos em
contato com o evento fundador. Sua finalidade primeira ndo é expressar a fé racionalmente,
mas celebra-la existencialmente e transportar-nos sacramentalmente ao evento-base de nossa

£é”18 modo este manifestado singularmente nos espagos de culto. Por isso,

15 FACCINI, Thiago Aparecido. Raizes mistagdgicas da liturgia cristd. Revista Eletronica Espaco Teoldgico, v. 8, n. 14,
p. 262-273, jul/dez. 2014. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/reveleteo/article/view/21565.
Acesso em: 03 jan. 2023. No RICA, a Mistagogia compreende um tempo, o Ultimo periodo da iniciagéo,
onde “obtém-se conhecimento mais completo e frutuoso dos ‘mistérios’ através das novas explanacdes e
sobretudo da experiéncia dos sacramentos recebidos” (RICA, n. 38).

16 BERNARD, 1999, p. 104.

17 «...] l'immagine del solo mondo sensibile, come quella che comprende il cielo, divino sacrario, e la terra,
ornamento aggiunto del tempio. Allo stesso modo & una chiesa anche il mondo, che ha il cielo, simile al
sacrario, e l'ornamento della terra, simile al tempio” (MAXIMO, Mistagogia III. In: CANTARELLA, 2004,
p. 142-143, traducdo nossa).

18 TABORDA, 2009, p. 33.
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Quando se constréi uma igreja, nao se pode esquecer que ela toda é um icone, uma
imagem viva. Moldada pela liturgia, é, por si mesma, mistagégica. O espago no
qual reGnem-se as pessoas de fé para ouvir a Palavra e celebrar os sagrados mistérios
da salvacdo é a singular imagem da Igreja, templo de Deus edificado por pedras
vivas. Sdo Pedro apostolo nos afirma: “vés, como pedras vivas, formais um edificio
espiritual” (1Pd 2,5) (CNBB, Est. 106, Apresentacao, italico nosso).

A igreja de pedra, pela sua natureza propria, instaura um espaco celebrativo cujas
dimensGes geomeétrica, antropoldgica e simbdlica o tornam um espaco existencial, na mesma
relacdo que revela a espacialidade da existéncia humana'®. Sinal e meio de conducdo a
experiéncia de visdo e presenca do sagrado pelo espectador-fiel, demanda, per se, que sua
arquitetura-arte seja moldada pela Liturgia e expressa pela linguagem simbdlica. Assim
sendo, € um lugar privilegiado de encontro, celebracdo e formacdo dos fiéis discipulos-
missionarios, aberto a todos quantos escutarem o convite e ali desejarem ingressar. Esse lugar
praticado, um espago vital, agora o edificio eclesial, imagem da Igreja, é, desse modo,
mistagdgico e se configura como um locus theologicus®® da vida eclesial.

O breve percurso proposto apresenta essa mistagogia — em sentido amplo — dos
lugares de culto presentes desde sempre na historia da humanidade, elevada a sua poténcia
maxima em Cristo. Povo de Deus (LG, n. 9-13;17), Corpo de Cristo (LG, n. 7;17;32;43;45),
Templo do Espirito Santo (LG, n. 9;17), “icone da Trindade”?!, a Igreja, na sua orago oficial,

convida toda a criacdo a ela se unir?® e define seu edificio de culto como imagem da

19 DE CERTEAU, Michel. A invenc&o do cotidiano: artes de fazer. 8.ed. Petropolis: Vozes, 2002, v.1, p. 202.

20 «“A liturgia é um dos ‘lugares teoldgicos’ primeiros, porque a experiéncia cristi comeca a fazer parte da vida
humana, quando se expressa em simbolos” (TABORDA, 2009, p. 32). Entretanto, ao se referir & liturgia
como “‘lugar teoldgico’ ou ‘lugar simbdlico’, afirma-se mais. N&o se trata somente de citar textos litdrgicos,
mas de levar em consideracdo a liturgia em ato, como Vollzug, a liturgia em realizacdo que compreende o
espaco litargico (o edificio e seus componentes), 0 movimento e a posi¢ao dos atos no espago, 0s atores, sua
relagdo entre si e no espaco litGrgico, enfim a simbdlica ndo verbal que é justamente o essencial e mais
importante na liturgia” (TABORDA, 2009, p. 33). A igreja de pedra, desse modo, materializando o espago
no qual se realiza a agdo litdrgica, enquanto imagem prdpria da Igreja, configura-se, por analogia, como locus
theologicus e, por fim, mistagdgica.

2L A lgreja provém da Trindade (LG, n. 2-3), a Igreja vem da Trindade (LG, n. 2-4), a Igreja é icone da Trinade
Santa (LG, II-1V), a Igreja orienta-se para a Trindade (LG, VII-VIII) (FORTE, Bruno. A Igreja: icone da
Trindade. 2.ed. S&o Paulo: Loyola, 2005, p. 9-10).

22 A Criagdo é introduzida pela Liturgia e convidada a assembleia celebrante de forma muito concreta. O
Cosmo entra no microcosmo litdrgico de forma simbolica, figurativa e manifesta, por meio do ministério
préprio da arquitetura-arte, a sua vocacdo mediadora entre a natureza e a liturgia. “[...] la chiesa materiale €
la metafora di un cosmo orientato verso una finalita cultuale e di un cosmo che integra per di piu la
creazione invisibile [...]” (CASSINGENA-TREVEDY, Francois. “Con tutte le creature, liberate dalla
corruzione del peccato e della morte™: assunzione e trasfigurazione del cosmo nell’azione liturgica. In:
BOSELLI, Goffredo (Ed). Architettura, liturgia e cosmo: atti del XII Convegno liturgico internazionale
“Liturgia e cosmo. Fondamenti cosmologici dell’architettura liturgica”, Bose, 29-31 maggio, 2014. Magnano:
Qigajon, 2015, p. 116-118, italico nosso).
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assembleia celebrante, Corpo de Cristo, Imago Ecclesiae® “e verdadeiramente sinal e simbolo
das realidades celestes”®*. Essa igreja de pedra, microcosmo, ao reproduzir a imagem da
assembleia litdrgica, haja vista que ndo se pode pensar a terra sem 0 Céu ou vice-versa, tem
seu espaco determinado por uma estrutura binaria Unica, o santuario-nave, que provoca e
evoca a escuta e o encontro com o Senhor Crucificado-Ressuscitado.

A importéncia do percurso estd na necessidade de, atendendo ao que pede a Igreja
sobretudo a partir do CV 11, “redescobrir o sentido do espago litirgico, o seu valor simbdlico
e ritual, transformando-o, assim, num espaco mistagdgico, no qual o fiel é conduzido a
experiéncia do Mistério de Cristo”?°, pois, como reza a Oragdo da Dedicacdo da igreja, “Este
edificio faz vislumbrar o mistério da Igreja, que Cristo santificou com seu sangue para
apresenta-la a si mesmo qual Esposa gloriosa, Virgem deslumbrante pela integridade da fé,

Mae fecunda pela virtude do Espirito”?,

2.1  Os lugares de culto na Antiguidade antes de Cristo

O homem-mulher, Homo religiosus, Homo symbolicus e microcosmo?’, tem
consciéncia de que “a imago mundi, assim como 0 centro, se repete no interior do mundo
habitado™?®. E nas proximidades do centro que o homem religioso deseja viver e também ser
enterrado, como se pode verificar, por exemplo, na organizacdo dos sepultamentos dos
primeiros cristdos em torno dos lugares nos quais foram sepultados os martires Sao Pedro e
Sdo Paulo, em Roma. A vida inteira do homem-mulher se organiza em torno do centro, pela
necessidade existencial que experimenta de um centro orientador, em ambito familiar ou
social, ndo obstante sua etnia ou cultura. A casa, a aldeia, a cidade ou o pais &, por

conseguinte, independente da area geografica, espaco organizado a partir desse centro, um

23 Expressdo latina utilizada em: LIMA, Marco Anténio Morais. Igreja, icone da Trindade: espaco litlrgico,
Imago Ecclesiae. Orientador: Francisco Taborda, 2012, 267 f. Tese (Doutorado em Teologia) - Departamento
de Teologia, Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia, Belo Horizonte, 2012, capa.

2 RITUAL da Dedicacdo de Igreja e de Altar. Sdo Paulo: Paulus, 2000, cap. 2, n. 3.

%5 FACCINI, Thiago Aparecido. O espaco litlrgico como experiéncia mistagdgica. Teocomunicagao, v. 44, n.
3, p. 381-395, set-dez. 2014. Disponivel em:
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/teo/article/view/18113/12546. Acesso em: 14 dez. 2022. No
mesmo artigo, Faccini (2014, p. 381) salienta que “muitos dos espagos celebrativos da atualidade mostram-se
em crise, pois a reproducdo mecanica, a falta de um projeto iconogréafico e catequético, e o excesso de
cartazes e coisas que ndo pertencem ao espago sagrado ndo tém contribuido para que estes espa¢os cumpram
o seu papel de conduzir para o mistério ali celebrado”.

% RITUAL, 2000, cap. Il, n. 62.

27 Conferir Capitulo 1, 1.6.1, conjunto de expressdes que contribuem para a resposta que o salmista faz no
Salmo 8 a respeito desta indagacdo existencial que a humanidade sempre fez, em todos os tempos e de
formas diversas.

28 ELIADE, 20083, p. 42-43.
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“mundo total”?® que possibilita a conexdo da humanidade com a transcendéncia. Trata-se,
pois, de um modo de ser.

Sob esta experiéncia, plena de sentido e em relacdo afetiva com a criagdo, o Centro do
Universo é o ponto primordial para o homem-mulher religioso, considerado o umbigo® do
mundo, ou Omphalos*. E, portanto, lugar sagrado. Na Grécia antiga, por exemplo, a famosa
pedra branca de Delfos era considerada o Omphalos da terra e, por isso, o lugar se distinguiu
como “o centro religioso dos povos helénicos”!. A tradicdo judaica apresenta essa concepcao
da criacdo do mundo comum a outras infindas religiGes e culturas — como as mesopotamicas e
iranianas — de modo singular quando ensina que o mundo foi criado como um embrido. “Tal
como o embrido cresce a partir do umbigo, do mesmo modo Deus comegou a criar 0 mundo
pelo umbigo e a partir dai difundiu-se em todas as direcdes. [A criacdo é, assim,] uma
irrupgdo do sagrado no mundo”32. O tema do centro, tratado no primeiro capitulo, sobretudo
quando se faz referéncia aos simbolos essenciais, é recorrente aqui, por sua fundamental
importancia — como arquétipo de qualquer ato de criacdo —, tendo em vista que a criacdo, em
todas as cosmologias, tem seu ponto de origem no centro.

Toda construcao encontra-se, portanto, baseada nesses principios, sendo os lugares de
culto sempre uma sintese do cosmo, uma repeticdo em miniatura do mundo visivel e, por isso,
um microcosmo, imagem da criacdo — o modelo exemplar. Assim, “Territorio habitado,
Templo, casa, corpo, [...] sio Cosmos” e essa consciéncia define sua existéncia no mundo.
De modo sucinto, o percurso aqui proposto objetiva trazer presente essa realidade ao longo da
Histdria, até chegar a relacdo do simbolismo tradicional com o edificio de culto cristdo,

sobretudo aqueles do primeiro milénio da nossa era.

2.1.1 Lugares da manifestacao do sagrado

A Historia deixa registrados grandes monumentos megaliticos*, como Stonehenge e
Avebury, em Wiltshire, na Inglaterra, exemplos que estdo entre os mais famosos do mundo.
“Os dois santudrios consistem em circulos de menires dispostos em um padrdo [...]. Esses

lugares sagrados e os sitios neoliticos proximos sdo um testemunho incomparavel dos tempos

2 ELIADE, 20084, p. 43.

% ELIADE, 20084, p. 44.

31 HANI, Jean. O simbolismo do templo cristdo. Lisboa: Edigdes 70, 1998, p. 105. (Coleccéo Esfinge).
32 ELIADE, 20084, p. 44.

3 ELIADE, 2008a, p. 144.
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pré-historicos™3*. Além disso, encontram-se interligados a outros monumentos e as paisagens
do local, testemunhando ‘““as praticas cerimoniais e mortuarias do Neolitico e da Idade do
Bronze resultantes de cerca de 2000 anos de uso continuo e construgdo de monumentos entre cerca
de 3700 e 1600 a.C. Como tal, constituem uma materializagio Ginica de nossa heranca coletiva’,

O tamanho dos megaliticos pré-histéricos de Stonehenge, seu sofisticado projeto
arquitetdnico e implantagdo concéntrica, a forma das pedras de matéria Unica e a precisdo da
sua construgdo, além “dos varios monumentos [que] mantiveram seu alinhamento no nascer e
no por do sol do Solsticio, incluindo o Circulo de Pedra, a Avenida, Woodhenge e o Circulo
Sul de Durrington Walls e sua Avenida”®®, ddo a esse monumental conjunto uma posicio
entre 0s mais impressionantes do mundo. De igual modo, exemplos mais préximos sdo as
estruturas pré-colombianas Porta do Sol e Porta da Lua, localizadas no sitio arqueoldgico de
Tiahuanaco, nas proximidades do Lago Titicaca, a oeste da atual Bolivia.

Essas estruturas atestam a experiéncia do homem-mulher da Antiguidade primitiva,
religioso e simbdlico, conscio de que o mundo o qual habitava situava-se sempre no centro e,
por isso, nele estava o desejo de viver e, também, de ser enterrado, segundo as tradigdes, 0
mais proximo possivel desse Centro do Mundo. Os viventes das sociedades tradicionais,
destarte, ndo podiam conceber a vida sem essa relacdo existencial, pela qual a vida se
desenvolvia “num espago ‘aberto’ para o alto, onde a rotura de nivel estava simbolicamente
assegurada e a comunicagdo com o outro mundo, o mundo transcendental, era ritualmente
possivel”®’. Esses lugares de culto, assim como da sua habitacdo ou, ainda, de uma inteira

regido em particular, tornam-se imago mundi® e nele essa experiéncia de centro se repete.

2.1.2 O nascimento da arquitetura, uma arquitetura sagrada

Afora as estruturas megaliticas, o simbolismo do centro ja estava presente em outras
que também sdo imagens cosmoldgicas e narram, por assim dizer, as crencas religiosas das

diversas culturas. Sao elas as cidades santas ou os santuarios localizados no Centro do Mundo

34 “The two sanctuaries consist of circles of menhirs arranged in a pattern [...]. These holy places and the nearby

Neolithic sites are an incomparable testimony to prehistoric times” (UNESCO. Stonehenge, avebury and
associated sites. World Heritage Convention, maio, 2009. Disponivel em: https://whc.unesco.orag/en/list/373/.
Acesso em: 13 jun. 2022, ndo paginado, traducéo nossa).

“[...] Neolithic and Bronze Age ceremonial and mortuary practices resulting from around 2000 years of
continuous use and monument building between circa 3700 and 1600 BC. As such they represent a unique
embodiment of our collective heritage” (UNESCO, 2009, ndo paginado, tradu¢ao nossa).

“[...] several monuments have retained their alignment on the Solstice sunrise and sunset, including the Stone
Circle, the Avenue, Woodhenge, and the Durrington Walls Southern Circle and its Avenue” (UNESCO,
2009, ndo paginado, traducéo nossa).

37 ELIADE, 20083, p. 43.

3% ELIADE, 20083, p. 42.

35

36
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ou, ainda, os templos como reproducdes da Montanha cdsmica®®. Como escreve Hani, “Em
algumas tradicOes religiosas, a montanha serviu de modelo aos templos: as piramides do
Egito, os zigurates sumérios e os edificios religiosos da india sio templos-montanhas™*°, de
maneira que ela se situa como objeto sagrado em todas as tradigcdes. Esses templos,
equivalentes, ainda, ao simbolismo da Arvore*' cosmica, tém seus alicerces*> mergulhados
nas regides mais profundas, nos abismos da Terra. As construcfes sdo, pois, definidas por
esses principios, dado que, segundo o entendimento arcaico, natureza do objeto e simbolo
coexistem. Assim, “Uma arvore impde-Se a consciéncia religiosa pela sua propria substancia e
pela sua forma, mas esta substancia e esta forma devem o seu valor ao fato de que se
impuseram & consciéncia religiosa, de que foram ‘escolhidas’, quer dizer, se ‘revelaram’”*,
tornando-se sagradas. Ndo se trata, aqui, como continua Eliade, de algum tipo de culto de
adoracdo a arvore, ao contrario, pois, no contexto da revelacdo, a arvore repete em tudo a
manifestacdo do cosmo e, por conseguinte, torna-se uma Arvore cosmica*. “Na tradi¢do
hebraica e cristd a arvore representa principalmente a vida do espirito. Daqui a presenga, na
Biblia, da Arvore da Vida, isto ¢, da vida eterna e da arvore do conhecimento do bem e do
mal”®. Esta se encontra plantada no centro do Paraiso e ¢ comparada a coluna de sustentagio
tanto da casa quanto do templo. No corpo humano, refere-se a coluna vertebral. Por sua vez,
“as estrelas s3o os frutos da arvore cosmica”®.

Para os cristdos, “Felizes os que lavam suas vestes [no sangue do Cordeiro] para terem
poder sobre a arvore da Vida e para entrarem na Cidade pelas portas” (Ap 22,14). A Arvore
da Vida da primeira alianca é tanto prefiguracdo quanto anuncio da segunda e definitiva

alianca que Deus realizou com seu povo por intermédio do Mistério Pascal — “paixdo,

39 «[..] a montanha figura entre as imagens que exprimem a ligacdo entre o Céu e a Terra; considera-se,

portanto, que a montanha se encontra no Centro do Mundo. [...] numerosas culturas falam-nos dessas
montanhas — miticas ou reais — situadas no Centro do Mundo [...]” (ELIADE, 2008a, p. 39). O autor ainda se
refere a locais como a india, o Ir4, a Mesopotamia e, por fim, & Palestina, denominada como Umbigo da
Terra.

40 HANI, 1998, p. 66.

4 A partir do relato de diversos mitos, Eliade afirma que, segundo eles, “A 4rvore [...] exprime a realidade
absoluta no seu aspecto de norma, de ponto fixo, sustentaculo do cosmos. E o ponto de apoio por exceléncia.
Por conseguinte, a comunicagdo com o céu s6 pode ser feita em torno dela ou mesmo por intermédio dela”
(ELIADE, 2008b, p. 242).

42 A Figura 1 deste trabalho, intitulada “Cosmografia dos antigos”, apresenta o Centro do Mundo como uma
montanha e sobre ela o templo. As colunas que sustentam o Cosmo (n. 09 da legenda), estdo para o
macrocosmo assim como os alicerces do templo estdo para 0 microcosmo.

43 ELIADE, 2008b, p. 216.

4 ELIADE, 2008b, p. 217.

4 “Nelle tradizioni ebraiche € cristiane 1’albero rappresenta principalmente la vita dello spirito. Di qui la
presenza nella Bibbia dell’Albero della Vita, cio¢ della vita eterna e dell’albero della conoscenza del bene e
del male” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p. 29, traducdo nossa).

4 «..] le stelle sono i frutti dell’albero cosmico” (CHEVALIER; GHEERBRANTI, 2018, p. 29, tradugio
nossa).
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ressurreicdo dos mortos e gloriosa ascensdao” (SC, n. 5) — de seu Filho, Jesus Cristo,
“mediador de nova alianga” (Hb 8,15; 12,24). Ele ¢ a nova e definitiva Arvore da Vida e,
também, “o Astro das alturas” que nos visita (Lc 1,78c), o verdadeiro Sol Invictus. Ele “¢é
tanto sol como arvore. Origenes 0 compara a uma arvore. A arvore € uma escada, Cristo é
uma montanha. Arvore e cruz sdo levantadas no centro da terra sustentando o universo™.
Com a imagem da cruz, a arvore cosmica se torna arvore do mundo e ambas “designam o
centro do mundo™*® e lugar em que o céu e a terra estdo, por fim, reunidos em Cristo.

Essa simbologia — cujos principios encontram-se na descoberta dos simbolos
essenciais pelo homem-mulher das culturas tradicionais — esteve presente no modo de
construir das sociedades antigas e assim continuou praticamente até a chamada Revolucéo
Cientifica. O nascimento da arquitetura ¢ “contemporaneo ao nascimento da cidade e da
alimentac&o da cidade pelas terras agricolas que a serviam™*°, sendo demarcado pela fixago
do homem-mulher na terra®® e consequente desenvolvimento da agricultura. Essa nova
realidade exigiu seu estabelecimento em areas cultivaveis, tendo ocorrido inicialmente na
regido do Crescente Fértil®! e as margens do rio Nilo, no Egito. As estruturas primitivas foram
desenvolvidas a partir de técnicas construtivas muito simples, com a utiliza¢do de tijolos e pouca
madeira e pedra, em vista de nem sempre serem fartamente disponiveis nessas proximidades. Os
tijolos, secos ao sol, eram assentados um sobre o outro, logo, uma estrutura autoportante.

Estruturas mais elaboradas surgiram logo em seguida, na Grécia e em Roma. O
zigurate foi o tipo de construcdo caracteristico das culturas mesopotamicas — terras entre rios
— e, embora de grande simplicidade, além do mistério que o envolve, sua escala e volume
permanecem impressionantes, configurando-se como uma verdadeira Montanha cosmica.

Criado pelos sumérios, também foi conhecido dos babildnios e assirios e tinha como objetivo

47 ¢[...] ¢ insieme sole e albero. Origene lo paragona a un albero. L'albero ¢ scala, Cristo é montagna. Albero e

croce si annalzano al centro della terra sostenendo 'universo” (CHEVALIER; GHEERBRANTI, 2018, p. 30,
traducgdo nossa).
48 «[...] designano il centro del mondo” (CHEVALIER; GHEERBRANTI, 2018, p. 30, tradugio nossa).
4 GLANCEY, Jonathan. A histéria da arquitetura. Sdo Paulo: Loyola, 2001, p. 14. Do latim civis, o termo
civilizacdo “significa cidaddo ou habitante da cidade” (GLANCEY, 2001, p. 14).
Sedlmayr afirma que “Uno dei risultati storici piu sicuri € l'aver notato nella storia della umanita di due
cesure - 0 soglie - di due gruppi di avvenimenti di grandissima importanza: il passaggio allo stanziamento e
il passaggio al sistema industriale” (SELDMAYR, Hans. L ‘uomo in un ambiente inanimato. Roma, 1975, p.
7, it&lico nosso, tradugdo nossa. Disponivel em: http://www.rassegnadiarchitettura.it/mat/pdf31-2.pdf. Acesso
em: 23 jun. 2022).
“[...] a terra antigamente verdejante e bem irrigada que se estendia numa curva a partir do delta
Eufrates/Tigre, seguindo para ocidente, ao longo desses rios, rumo a Siria, e depois para o sul, pela costa
oriental do Mediterréneo. [...]. Assim, a arquitetura mais antiga e as primeiras cidades surgiram no que hoje
conhecemos como Egito, Israel, Iraque e Irda” (GLANCEY, 2001, p. 14), sendo Jericé “O mais primitivo
desenvolvimento urbano conhecido e, portanto, o ponto de partida para a arquitetura” (GLANCEY, 2001, p.
14).

50

51
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aproximar o ser humano dos deuses, habitantes do céu. De grande base retangular ou
quadrada, erguia-se em plataformas sobrepostas, em forma piramidal, sendo seus patamares
alcancados por longas rampas de forma espiralada ou dispostas no flanco da construcéo, da
base até o cume. Essas estruturas podiam ter de duas a sete plataformas, estabelecendo tanto
uma conexao vertical, entre céu, terra e regides inferiores — uma ponte entre mundos, um eixo
cdsmico — quanto horizontal, por sua ligacdo com as terras em que se encontrava implantado.

Exemplares de zigurates também podem ser encontrados na Mesoamérica®®. As
piramides escalonadas dessas regides foram construidas por varias civilizacdes, como astecas,
maias, olmecas e incas, com objetivos muito semelhantes aos dos povos mesopotamicos: de
se aproximarem dos deuses, de custodiar suas divindades, bem como de sacrificar e enterrar
seus governantes. Também nas culturas mesopotamicas, os templos eram centros sagrados —
destinados a rituais de mesma natureza —, em torno dos quais se organizava a vida publica.

Assim como o templo ou o santuario e também a cidade, “a casa ¢ santificada, em
parte ou na totalidade, por um simbolismo ou um ritual cosmoldgico”3, conferindo um
sentido sagrado ao ato de habitar. Aquele designio de servir a terra, e assim, a criacao inteira e
a sua igual criatura, compromete 0 homem-mulher na constru¢cdo do mundo. Desse modo, 0
lugar da habitacdo, a casa, ndo pode ser considerado um simples objeto ou apenas uma
maquina de habitar, pois significa um universo proprio que imita a cosmogonia*>* e, por isso
mesmo, um espaco existencial. Ndo é sem razdo que a Igreja tem sempre presente que a casa €
o lugar da primeira Igreja, a Igreja doméstica, na qual nasce e se desenvolve a familia.

No Brasil, ainda pouco se estuda nas faculdades de Arquitetura sobre as estruturas
arquiteténicas dos povos pré-colombianos e, menos ainda, sobre aquelas proprias dos povos
indigenas brasileiros. No entanto, suas experiéncias e os saberes delas advindos “consideram

0 universo em sua totalidade e inserem o ser humano em uma complexa rede de relacGes que

52 “As antigas culturas do México e a civilizagio maia abrangem a regido bem individualizada conhecida pelos
arquedlogos como Mesoamérica, designacao proposta por Paul Kirchoff e que inclui, além do México, a
Guatemala, Belize, Sdo Salvador e as Honduras” (A MESOAMERICA. Tempo amerindio, Ancient America.
Abr., 2014. Disponivel em: https://ancientamerindia.wordpress.com/2014/04/13/a-mesoamerica/. Acesso em:
19 jun. 2022). Dentre os exemplos mesoamericanos mais conhecidos, destacam-se, no México, as Pirdmides
do Sol e da Lua, em Teotihuacan; o Castillo — templo maia de Kukulkan ou Pirdmide de Kukulkén, em
Chichén Itz4, Yucatan; a Grande Pirdmide, na capital asteca de Tenochtitlan, na Cidade do México; a
Piramide de Cholula ou Tlachihualtepetl — ou Pirdmide de Tepanapa —, em Puebla.

% ELIADE, 2008a, p. 54.

% Segundo Eliade (2008a, p. 43-49), é a obra dos deuses, “Um territorio desconhecido, estrangeiro, desocupado
(no sentido, muitas vezes, de desocupado pelos “nossos”) ainda faz parte da modalidade fluida e larvar do
“Caos”. Ocupando-0 e, sobretudo, instalando-se, o homem transforma-o simbolicamente em Cosmos
mediante uma repeti¢do ritual da cosmogonia. O que deve tornar-se ‘o nosso mundo’, deve ser ‘criado’
previamente, e toda criagdo tem um modelo exemplar: a Criagdo do Universo pelos deuses” [por
conseguinte] “é preciso imitar a obra dos deuses, a cosmogonia”.
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envolvem os seres, naturais e sobrenaturais, integrando a vida como um todo. Essas
cosmologias ndo se confundem nem podem ser contidas dentro da logica materialista e
mercadologica, com a qual estamos habituados™®. As informagdes acerca do tema encontram-
se, com muito mais frequéncia, em pesquisas na area da Antropologia.

A estrutura social, determinante da organizacdo espacial da aldeia, e os principios e
técnicas construtivas das casas indigenas demonstram um viver simbdlico®® que busca a
integracdo com o espaco no qual esses povos se encontram inseridos. Por isso também, ainda
que rapidamente, é fundamental um olhar sobre a distribuicdo espacial e consequente
organizagdo social, assim como sobre suas casas. Serdo exemplos aqui as comunidades
Xavante e Bororo. Em linhas gerais, 0s meios de construcdo sédo conhecidos da comunidade,
em vista do atendimento as necessidades da tribo. Assim, seja na implantacdo, seja em cada
construcdo, ha um proposito bem definido, um programa a ser cumprido, cujo modelo teve
um longo percurso de desenvolvimento, baseado sobretudo na tradicdo desses povos.
Memoria e modelo sdo, dessa forma, responsaveis pela transmissdo do conhecimento, passado
de geracdo em geracdo, acerca de um modo de construir que prescinde de profissionais
devidamente habilitados e esta baseado nos métodos tradicionais daquela comunidade.

A sociedade Bororo, cujo territério se estendia da Bolivia ao centro-sul de Goiés,
autodenomina-se “Boe. O termo ‘Bororo’ significa ‘patio da aldeia’ e atualmente ¢ a
denominagio oficial”®’. A circularidade é seu modo de organizar o espaco da aldeia, “sempre
dividida em duas metades (Tugarege e Ecerae)”™®, sendo cada metade para um cla. “a unidade
politica é a aldeia (Boe Ewa) [...] [cuja circularidade] € considerada a representacédo ideal do
espaco social e do universo cosmologico™®. A Figura 6 ilustra a implantacdo da aldeia,
formada por um conjunto de casas em cujo centro esta a casa dos homens (Baito). A praca
cerimonial, denominada Bororo, ao lado oeste do Baito, é destinada as cerimonias mais
importantes dessa sociedade. Uma distribuicdo linear do espago acontece, em geral, somente

por influéncia externa.

% BONIN, lara. Cosmovisdo indigena e modelo de desenvolvimento. 2015a. Disponivel em:
https://cimi.org.br/cosmovisao-indigena-e-modelo-de-desenvolvimento/. Acesso em: 01 out. 2022.

% BONIN, lara. O bem viver indigena e o futuro da humanidade. 2015b. Disponivel em: https://cimi.org.br/o-
bem-viver-indigena-e-o-futuro-da-humanidade/. Acesso em: 01 out. 2022.

S INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Povos indigenas no Brasil: Bororo. Sem data. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Bororo. Acesso em: 15 jun. 2022.

% MUSEU VIRTUAL DA UNB. Funeral Bororo: os Bororo. Sem data. Disponivel em:
http://bororo.museuvirtual.unb.br/index.php/pt/os-bororo. Acesso em: 02 jan. 2022.

% INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, sem data, ndo paginado.
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Figura 6: Bororo, esquema de uma aldeia

Praca
Cerimonial:
Bororo

Fonte: registro de Sylvia Caiuby Novaes, publicado em INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Povos indigenas no
Brasil: Bororo. 1971, marcagdes e legendas nossas. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Bororo. Sem data. Acesso em: 01 out. 2022.

As casas possuem cobertura de duas aguas arqueadas, lembrando um arco ogival.
Abrigam em torno de duas ou trés familias, cujos habitantes pertencem a categorias, linhagens
e clas distintos. Isso porque “um individuo pertencente a metade Tugarege deve casar-se
apenas com alguém da outra metade, Ecerae”®, e o novo casal estabelece sua moradia “na
metade da aldeia habitada pelo cld da mulher”®!. A estrutura da casa é sustentada por um pilar
central e esse centro se constitui em seu lugar mais importante, destinado a receber as visitas e
a realizagdo dos rituais. E, ainda, o lugar que marca a unidade social desse grupo e no qual
esta o fogo, usado tanto para a cozinha quanto para a protecdo contra 0S mosquitos ou para
aquecer os membros residentes. Essas casas permanecem abertas durante o dia®.

A sociedade Xavante, por sua vez, é habitante da regido central do cerrado brasileiro,
sendo seus membros ‘“autodenominados A’uwe (‘gente’) — formam com o0s Xerente
(autodenominados Akwe) do Estado do Tocantins um conjunto etnolinguistico conhecido na
literatura antropolégica como Acuen, pertencente a familia linguistica J&, do tronco Macro-
J&”%. A implantacio de uma aldeia Xavante segue, 8 margem de um curso d’agua®, conforme

a Figura 7 (a esquerda).

80 MUSEU VIRTUAL DA UNB, sem data, ndo paginado.

61 Relato do Prof. Francisco Taborda sobre sua experiéncia vivida junto aos referidos povos, obtido em sessdo
de orientagdo deste trabalho.

2 INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, sem data, ndo paginado.

8 INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL. Povos indigenas no Brasil: Xavante. Sem data. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Xavante#Saiba_mais. Acesso em: 01 out. 2022.
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Figura 7: Xavante: a esquerda, esquema de uma aldeia; a direita, esquema de uma casa
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Fonte: GIACCARIA, Bartolomeo; HEIDE, Adalberto. Xavante: (Auwg& Uptabi: povo auténtico). Sdo Paulo: Dom
Bosco, 1972, p. 42; 44.

A partir da forma de ocupacdo, temporaria ou permanente, ha uma variacao no tipo da
casa Xavante. Para a primeira, a estrutura € mais simples e serve aos periodos de caca ou
estdo perto das rocas, construidas apenas com objetivo de proteger as redes®. As casas
permanentes possuem um padrao, segundo a tradicao, construidas de “madeira e cobertas de
palha até o chdo e ficam proximas umas das outras, formando o desenho da ferradura. A Unica
entrada da casa est voltada para o centro da aldeia”®®. De planta circular, conforme Figura 7
(a direita), é sustentada por um poste central que define sua estrutura e forma da cobertura.
Cada familia tem ali um espago préprio, delimitado por esteiras. A reunido com todos
acontece ao redor do fogo, no centro. A estrutura central, particularmente, guarda utensilios

variados e objetos rituais®’. Segundo Giaccaria e Heide, os Xavante ddo uma licdo ao mundo:

8 GIACCARIA, Bartolomeo; HEIDE, Adalberto. Xavante: (Auwé Uptabi: povo auténtico). Sdo Paulo: Dom
Bosco, 1972, p. 42. Sobre a aldeia Xavante, nas paginas 40-43, os autores descrevem sua implantacéo e
caracteristicas. Poucos metros separavam uma casa da outra, a excecao da casa dos jovens, em sua iniciagdo,
que pouco mais distante das demais, na ferradura, estava localizada em uma de suas extremidades. Cada casa
estava ligada ao pétio central cerimonial, do qual um caminho principal conduzia ao rio, de grande
importancia para a vida da tribo. Os demais caminhos, que levavam as rocas, abriam-se, em todas as
direcdes, a partir do perimetro externo da ferradura.

8 SOUZA, Luciene Guimardes; SANTOS, Ricardo Ventura. Padrdo de assentamento dos indios Xavante e
Bororo do Brasil central. In: Associa¢do Brasileira de Estudos Populacionais. In: ENCONTRO NACIONAL
DE ESTUDOS POPULACIONAIS, 17., 2012, Caxambu. Anais eletronicos [...]. ABEP, 2012. Disponivel
em: http://www.abep.org.br/publicacoes/index.php/anais/issue/view/39/showToc. Acesso em: 05 jan. 2023.

% SOUZA; SANTOS, 2021, p. 14-15.

67 GIACCARIA; HEIDE, 1972. p. 44. Os autores discorrem respeito do esquema da casa Xavante e sua
estrutura, ao longo das paginas 43 a 46. Segundo Souza e Santos (2012), entretanto, hoje, a realidade é bem
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“consideram a terra e a natureza como uma mae que nutre a todos ¢ [...] deve ser respeitada e
venerada. [...] sobreviveram em ambientes hostis (para nés, inabitaveis) gracas a tradi¢cbes que
regem a colheita, a caca e o compartilhamento dos alimentos™®8, conforme Figura 7, a esquerda.
Em sintese, nas mais diversas épocas e culturas, 0 modo de organizacdo dos espacos
sociais e das habitacBes seguiu principios semelhantes, a partir da experiéncia de integracéo
gue esses povos tinham com o cosmo e com o sagrado. Assim, pode-se, ainda, afirmar que “A
criagdo do Mundo torna-se o arquétipo de todo gesto criador humano, seja qual for seu plano
de referéncia”®®. A arquitetura tem, entdo, a funcdo primordial tanto de resgatar quanto de
garantir o desenvolvimento do simbolismo cdsmico presente nas estruturas primitivas,
contribuindo, assim, para o equilibrio, ordenamento e orientacdo da vida humana no espago-

tempo da sua existéncia — sempre a partir do modelo exemplar que Ihe foi dado.

2.1.3 O acampamento das tribos de Israel no deserto

A concepcdo de origem do Universo a partir de um ponto central, o Centro do Mundo
— 0 Omphalos —, mostra-se ainda mais patente na tradicdo de Israel, evidenciada sobretudo
pelo relato da Criagdo, nos dois primeiros capitulos de Génesis, tendo no Eden seu centro
original. Assim, no judaismo, o Centro do Mundo é a Terra Santa e Sido, o lugar em que a
criacdo teve seu inicio. Essa concepcdo ja esta explicita na organizacdo do acampamento das
tribos de Israel no deserto, conforme o relato biblico do Livro de Ntimeros™ (Nm 2,1-3,39).

O acampamento das tribos de Israel no deserto se organizava ao redor da Tenda da
Reunido — o seu centro —, estando as tribos dispostas segundo orientagdo e distanciamento
previstos. Cada grupo de trés tribos estava situado em uma direcéo cardeal, de acordo com sua
insignia: “ao oriente, a insignia do acampamento de Juda [com a imagem de um ledo],
segundo os seus esquadrdoes” (Nm 2,3b), com as tribos de Issacar e Zabulon. “Ao sul, a
insignia do acampamento de Ruben [com a imagem de uma face humana], segundo seus

esquadroes” (Nm 2, 10), com as tribos de Simedo e Gad. “A insignia do acampamento de

diferente e poucas sdo as casas construidas neste modelo tradicional, mas apesar das mudancas na
arquitetura, a organizacdo e distribuicdo dos espacos internos tém sido preservados, inclusive mantendo-se o
fogo no centro, permitindo seu uso por parte de todos que nela residem.

% Em reportagem de: ZANARDINI, Luciano. Brasil, o grito de ajuda dos ultimos. Instituto Humanitas
Unisinos, 07 ago. 2017. Disponivel em: https://www.ihu.unisinos.br/espiritualidade/186-noticias/noticias-
2017/570446-brasil-0-grito-de-ajuda-dos-ultimos. Acesso em: 01 out. 2022.

8 ELIADE, 20084, p. 44.

0 QOs capitulos 1-4 de Numeros descrevem a organizagdo do acampamento de Israel no deserto, “de redagdo
sacerdotal, mostra Israel como comunidade santa, definida e ordenada. Pela sua localizacdo no acampamento,
pelas suas funcdes, e mesmo pelo seu nimero (interpretado em fungdo do resgate dos primogénitos), os
levitas sdo o seu fundamento. O recenseamento é, em si mesmo, ato religioso (conferir 2Sm 24)” (Nm 1, nota
“a”).
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Efraim [com a imagem de um touro] estard no ocidente, segundo os seus esquadrdes” (Nm
2,18a), com as tribos de Manassés e Benjamim. Por fim, “A insignia do acampamento de Da
[com a imagem de uma aguia] estara no norte, segundo os seus esquadrdes” (Nm 2, 25a), com
as tribos de Aser e Neftali. Segue-se, assim, conforme a projecdo da faixa zodiacal, na qual os
estandartes dos quatro grupos trazem, cada um, a imagem de uma das constelacbes que
marcam 0s quatro momentos de passagem ao longo do ano, os solsticios e equindcios.

Entre a Tenda da Reunido e cada um desses quatro grupos de trés tribos dispostos
segundo suas insignias, estavam localizados os acampamentos dos filhos de Levi, nas trés
direces; dos filhos de Caat’?, ao sul; dos de Gérson’?, a ocidente, e dos de Merari’3, ao norte.
O texto biblico apresenta com pormenores o0 servico que cada tribo desempenhava no
acampamento, que, ao fim, era fruto do trabalho de todos. Por fim, a oriente, diante da
Habitacdo, da Tenda da Reunido, estavam o acampamento de “Moisés, Aardo e seus filhos,
que tinham o encargo do santudrio em nome dos israelitas” (Nm 3,39). Quanto ao modo de
realizar o levantamento do acampamento, seu inicio se d& a oriente, com as tribos de Juda,
seguidas em sentido anti-horario pelas de Ruben, ao sul. “E assim que a Tenda da Reunido
partir, 0 acampamento dos levitas estardA no meio dos outros acampamentos. A ordem da
marcha serd a mesma do acampamento, cada um sob sua insignia” (Nm 3,17), conforme o
movimento das estrelas circumpolares. Tem-se, dessa forma, um simbolismo césmico que,

embora ndo evidente, é certamente vivido.

2.1.4 Asinagoga judaica

A sinagoga é uma edificacdo destinada ao culto judaico, cujo estabelecimento
“remonta ao periodo do exilio babilénico (586-538 a.C.), depois continuou no retorno a Israel
e também apos a destruicio do Templo de Jerusalém pelos romanos (70 d.C.)”". Trata-se de

uma estrutura que, segundo Boyer, ndo se refere unicamente ao que se pode chamar de “uma

" Encarregados “da Arca, da mesa, do candelabro, dos altares, dos objetos sagrados do culto e do véu com

todos os seus pertences” (Nm 3,31).

Encarregados “da Habitacdo, das cortinas do atrio, do véu de entrada do atrio que esta ao redor da Habitagdo

e do altar, como também das cordas necessarias a todo o seu servico” (Nm 3,25-26) na Tenda da Reunido.

Encarregados‘“das tdbuas da Habitacao, das suas vigas, das suas colunas e bases de todos os seus acessorios e

de todos os seus utensilios, assim como das colunas que rodeiam o &trio, das suas bases, das suas estacas e

das suas cordas” (Nm 3, 36-37).

74 «[...] & fatta risalire al periodo dell’esilio babilonese (586-538 a.C.), continuata poi al ritorno in Israele e anche
dopola distruzione del Tempio di Gerusalemme ad opera dei Romani (70 d.C.)” (LA GRECA, Orazio. Le
numerose sinagoghe romane: dove quando come. Rivisti Online Sapienza, n. 1, p. 138, maio/jun. 2013,
traducdo nossa. Disponivel em: https://rosa.uniromal.it/rosa03/semestrale di_geografia/issue/archive.
Acesso em: 29 jun. 2022).
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escola da santa Palavra”’. Isso porque, para Israel, o ensinamento da Palavra “era uma
realidade que abarcava toda a vida do povo, um encontro real com Deus, uma consagracéo
sempre renovada a sua alianga”’®. Sua estrutura se organiza em torno de dois pontos focais — a
arca das Escrituras e o lugar de onde séo lidos a Tora e os Profetas, chamado bema no periodo
grego — e a relacio estabelecida entre eles manifesta o dinamismo espiritual do culto celebrado’’.

Esse edificio de culto se constitui no primeiro espaco celebrativo “no qual os fiéis
podem assistir a0 complexo de ritos”’®. Essa caracteristica fundamental trouxe uma
verdadeira revolucdo para a vida religiosa do Oriente antigo. Seu surgimento exigiu, portanto,
que a religido judaica fosse profundamente reestruturada, “ndo mais centrada no culto
sacrifical, mas no estudo, ensino e meditagio de textos sagrados e oracdo”’®. Além disso, 0s
judeus ndo podiam morar em cidades que ndo tivessem sinagogas, pois essas se constituem
como lugares de oracdo e também de estudo e ensino. Isso se aplicou, também, a cidade de
Roma, primeira na Europa Ocidental a ter uma comunidade judaica estabelecida em seu
territorio, a partir dos séculos | e 11 a.C.%. Tanto as igrejas cristds quanto as mesquitas irdo
resgatar esse principio basilar de participacao.

Quanto a estrutura arquitetdnica, as sinagogas do periodo helenistico e primeiros
séculos da nossa era tém seu espago caracterizado pela mesma estrutura binaria, a qual,
descoberta no macrocosmo (Figura 1), se aplica a todas as constru¢des da antiguidade, das
casas e organizacdo das cidades aos templos e santuarios. Desse modo, analogamente a
organiza¢do do acampamento das tribos de Israel no deserto, “a 4rea proxima ao nicho da
Tora possui um simbolismo relacionado ao Céu/Templo de Jerusalém/Santo dos Santos e a

duracéo atemporal; 0 espaco restante significa a Terra e 0 tempo linear”®! (Figura 8).

75 «[...] una scuola della santa Parola” (BOYER, Louis. Architetuttura e liturgia. Magnano: Qigajon, 1994, p.

14, traducdo nossa).

“Era una realta che inglobava l'intera vita del popolo, un vero e proprio incontro con Dio, una consacrazione

sempre rinnovata alla sua alleanza” (BOYER, 1994, p. 15, tradugao nossa).

" BOYER, 1994, p. 15-18.

78 «[..]in cuii fedeli possono assistere al complesso dei riti [...]” (LA GRECA, 2013, p. 318, traducéo nossa).

7 «[...] non piu incentrata sul culto sacrificale ma sullostudio, I’insegnamento e la meditazione dei sacri testi, e
la preghiera” (LA GRECA, 2013, p. 138-139, tradugéo nossa).

8 | A GRECA, 2013, p. 139.

8 «[.] la zona accanto alla nicchia della Torah possiede un simbolismo relativo al Cielo/Tempio di
Gerusalemme/Santo dei Santi e alla durata intemporale; - lo spazio restante significa la Terra e il tempo
lineare” (MUZJ, 2020a, p. 5, tradug@o nossa).

76



83

Figura 8: Interior da Sinagoga Kahal Zur Israel, Recife
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Fonte: registro nosso em 19 ago. 2011, durante o 8° Encontro Nacional de Arquitetura e Arte Sacra— CNBB, de
17-20 ago. 2011.

Os dois espacos constituem um Gnico espaco cultual no qual a arquitetura-arte,
expressa por meio de um elaborado programa iconogréafico, desenvolve-se de dois modos
diversos. No primeiro, os temas contemplam os “Objetos de culto relacionados ao Templo e
as festas de Israel [...] Elementos figurativos que evocam felicidade definitiva [...] Elementos
figurativos relativos a eleigdo de Israel e ao cumprimento das promessas do Senhor”’2, Tais
elementos sdo encontrados, ainda, naquelas areas que, do ponto de vista simbdlico, sdo
equivalentes® e de carater teofanico. O segundo apresenta a vida de Israel, cuja tematica se
refere aos milagres e intervengdes de Deus a favor do seu povo e da vida de Israel, que se
desenvolve em um lugar e em uma histdria abencoada por Deus, logo, de carater narrativo.

Exemplo significativo é a Sinagoga de Dura Europos, uma das mais antigas
conhecidas. Inicialmente uma casa privada, converteu-se, em seguida, em local de reuniéo da
comunidade judaica no periodo da ocupagdo romana na cidade, entre 165 e 200 d.C. Sofreu
intervencdes de reforma e ampliacdo, recebendo, posteriormente, um elaborado trabalho

artistico, cuja datacdo, de 244/45 d.C., pode ser conhecida por meio de uma inscricdo em

82 “Oggetti cultuali legati al Tempio e alle feste di Israele [...] / Elementi figurativi che evocano la beatitudine
definitiva [...] / Elementi figurativi relativi all'elezione di Israele e al compimento delle promesse del
Signore” (MUZJ, 2020a, p. 5, tradugdo nossa).

8 S0 aqueles locais diferentes da area proxima ao nicho da Tora, mas que sdo simbolicamente equivalentes,
como “la parete accanto alla nicchia della Torah; il tappeto musivo trasversale davanti e accanto alla nicchia
della Torah; la zona che segna il passaggio dall'esterno all'interno della sinagoga e dunque il passaggio,
l'accesso, dalla Terra al Cielo: gli architravi delle porte d’ingresso esterne” (MUZJ, 2020a, p. 5).
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aramaico®. Situa-se na atual Siria, nas proximidades da fronteira com o Iraque, as margens do
Eufrates. Sua descoberta acidental, em 1920, levou a comogao historiadores e arquedlogos, em
virtude das “pinturas que ornam seu interior, retratando cenas biblicas que revelam uma arte de
cuja existéncia ndo se tinha conhecimento. Era 0 maior conjunto de afrescos da Antiguidade
inspirados na Tord, no Midrash, nos Livros dos Profetas e em outros textos judaicos”®°.

As escavagdes no local tiveram inicio em 1922%, depois de ter permanecido por
dezessete séculos escondida pelas areias da Siria Oriental, fato de suma importancia. 1sso
porque a preservacdo do conjunto arquitetdnico-artistico de Dura Europos foi resultado do
soterramento que levou a sua destruicdo na metade do terceiro século da nossa era. Esse
conjunto de afrescos, realizado a partir de um elaborado programa iconografico fundamentado
nos textos sagrados, abre um capitulo fundamental na historia da arquitetura-arte das
sinagogas. “O impacto foi profundo tanto sobre o que se sabia, até entdo, em relagdo a arte
judaica e, de modo geral sobre os estudos da arte nos ultimos séculos da Antiguidade, como
sobre a iconografia* biblica e os vinculos entre a arte judaica e a crista”®’.

O complexo arquitetbnico-artistico diz respeito a segunda sinagoga, construida sobre
uma menor, do segundo século, e sua descoberta tanto revela quanto confirma a simbologia
tradicional definidora da estrutura arquiteténico-artistica da sinagoga, assim como a pratica
usual de imagens nos espagos de culto judaico. “Na arquitetura sinagogal, Dura fornece o
primeiro exemplo de um local especifico, fixo, no qual eram colocados os Sifrei Tora*, que
acabaria evoluindo para o Aron Hakodesh*. Nas sinagogas da Galileia, esse arranjo somente
apareceria no séc. III"%. Antes de tudo, um centro que identifica o primeiro espaco da

estrutura binaria de um espagco cultual, com seu programa iconografico® especifico. Trata-se,

8 YALE UNIVERSITY ART GALLERY. Dura-Europos: excavating antiquity. Sem data. Disponivel em:
http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html. Acesso em: 02 out. 2022. “[...] From the forecourt,
worshippers were able to enter the assembly room, which featured a Torah shrine in the middle of the
western wall (according to Judaic tradition, the most important wall, as it faces Jerusalem). The shrine was
painted with faux-marble decoration, geometric patterns, and clusters of pomegranates, grapes, oranges, and
cedar cones” (YALE UNIVERSITY ART GALLERY, sem data, ndo paginado, tradu¢do nossa).

8 INSTITUTO MORASHA DE CULTURA. A sinagoga de Dura Europos: mundo judaico — arte e cultura.
Disponivel em: http://www.morasha.com.br/arte-e-cultura/a-sinagoga-de-dura-europos.html. Sem data.
Acesso em: 27 maio 2022.

8 Qs trabalhos, interrompidos pela inseguranca na regido, foram retomados em 1937 por arquedlogos da
Universidade de Yale, associados a Academia de Inscricdes e Belas Letras (conferir Academie des
Inscriptions et Belles Lettres. Disponivel em: https://www.aibl.fr/presentation/?lang=fr. Acesso em: 22 jun.
2022). A descoberta do conjunto onde se inclui a sinagoga data de 1932 e, hoje, seus afrescos estdo expostos
no Museu Nacional, em Damasco, em remontagem da sua estrutura, cujo saldo mede aproximadamente 13 x
8x7m.

8 INSTITUTO MORASHA DE CULTURA, sem data, ndo paginado.

8 INSTITUTO MORASHA DE CULTURA, sem data, ndo paginado.

8  Conjunto artistico arquitetdnico que “prepara, descreve e prolonga, por meio de formas e cores, o mistério
celebrado. Paredes, pinturas, pisos, imagens, mobiliario, iluminacdo... Tudo ¢é extensdo do que ali se celebra”



http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html
http://www.morasha.com.br/arte-e-cultura/a-sinagoga-de-dura-europos.html
https://www.aibl.fr/presentation/?lang=fr
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aqui, do nicho da Tora, conforme Figuras 9 (detalhe) e 10 (geral), uma estrutura quadrangular
sob um arco pleno — uma imagem simbolica, na qual céu e terra estdo perfeitamente unidos —,
situado no fulcro da parede oeste (W), conforme Figura 10, que, orientada na direcdo de
Jerusalém, configura-se como a principal do recinto. Em seu interior, além de outros elementos,

destaca-se a grande concha que guarda os rolos ali depositados como uma pérola preciosa.

Figura 9: Parte superior do nicho da Tora na Sinagoga de Dura Europos, Siria (recorte)

. A Ageda:
A Menora amarragdo
de Isaac
O Etrog
O Lulav

Fonte: WIKIMEDIA. Dura-Europos synagogue painting. Sem data. Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Dura_Synagogue ciborium.jpg. Acesso em: 05 set. 2022.

Figura 10: Parede Oeste (W) - desenho esquematico com a localizagéo das cenas pintadas.

W | wB2 [NV W w3 § wB4 '
Wet | wee S We3 ‘_WCL_J
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1 =y |—
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Fonte: YALE UNIVERSITY ART GALLERY. Dura-Europos: excavating antiquity. Sinagogue: Drawings &
Photos, Slide 13 of 33: Schematic drawing of the west wall showing location of painted scenes. Sem data.
Disponivel em: http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html. Acesso em: 02 out. 2022.

(CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Orientagdes para projeto e construgio de
igrejas e disposicao do espaco celebrativo. Brasilia: Edigdes CNBB, 2013, n. 63. (Estudos da CNBB, n.
106).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/64/Dura_Synagogue_ciborium.jpg
http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html
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O triplice simbolismo da pérola, ligado a lua, a agua e ao feminino, utilizado na
tradicdo judaica, encontra no cristianismo um enriquecimento simbdlico. Serd utilizado,
dentre outros, nos textos de Santo Efrém e Origenes. “A pérola desempenha um papel de
centro mistico. Representa a sublimacdo dos instintos, a espiritualizacdo da matéria, a
transfiguragio dos elementos, a brilhante conclusio da evolugdo”®. Quanto ao painel logo
acima, sobre as colunas decoradas, refere-se ao conteido da fé e do culto de Israel: em
posi¢do axial, “a fachada de quatro colunas do Templo com, ao centro e entre as colunas, a
porta dupla que indica o acesso ao Santo dos Santos; a esquerda uma menord* grande, e
depois o lulav* e 0 ‘etrog* (cedro)”®’. A direita, observa-se, ainda, a Ageda*, na qual
“Abrado esta vestido de sacerdote; Isaac € mostrado amarrado e estendido no altar; o cordeiro
que o substituird também é retratado”®® e, nesse contexto, adquire significado teofanico,
portanto. O conjunto (Figura 9) tem carater atemporal, ndo narrativo, expressdo da teofania.

Ainda no conjunto central da parede oeste, no eixo imediatamente acima, a
composicdo — um grande painel enquadrado por outros quatro menores (Figura 10)% — é
complexa e diz respeito as promessas que o Senhor fez a Israel. Para além de uma
representacdo iconografica narrativa de fatos histéricos, este conjunto € apologético, pois,
como escreve Muzj, “Os trés registros da mesma parede apresentam as intervengoes e o poder
salvador do Deus de Israel ou do Senhor como Deus-que-salva”®*. A iconografia de toda essa
parede segue 0 esquema apresentado pela Figura 10%, com suas “cinco faixas horizontais

pintadas a témpera sobre gesso: a superior foi totalmente perdida; a inferior tem apenas temas

% “La perla svolge un ruolo di centro mistico. Essa rappresenta la sublimazioni degli instinti, la

spiritualizzazione della materia, la trasfigurazione degli elementi, la brillante conclusione dell'evoluzione”

(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018. p. 761).

“[...] la facciata tetrastila del Tempio con al centro, tra le colonne, la porta a due battenti che indica l'accesso

al Santo dei Santi; a sinistra una grande menora, e poi il lulav e I'etrog (cedro)” (MUZJ, 2020a, p. 7, tradugdo

nossa). Em arquitetura, o termo tetraestilo faz referéncia as construgdes cujas fachadas principais apresentam
quatro colunas, sobretudo os templos gregos; o termo pode ser aplicado, ainda, a constru¢des de outras
culturas. O lulav e 0 ’etrog sdo objetos litdrgicos de Israel, assim como a menora.

“[...] Abramo & vestito da sacerdote; Isacco ¢ rappresentato legato e disteso sull'altare; é raffigurato anche il

capro che lo sostituira” (MUZJ, 2020a, p. 7, italicos nossos, tradugdo nossa).

% O painel central desse conjunto traz a figura de Davi ou do Messias e, ladeando, como uma moldura para o

centro, encontram-se quatro personagens: no alto, a esquerda (1), Moisés recebe a Lei e, a direita (1),

encontra-se junto a sarca. Abaixo, a esquerda (I11), Abrado (ou Isaias) entre o sol e a lua e, a direita (1), com

a Arca coberta por um véu, Esdras ou Jeremias (MUZJ, 2020a, p. 7).

“I tre registri della stessa parete presentano gli interventi e la potenza di salvezza del Dio d’Israele ovvero il

Signore come Dio-che-salva” (MUZJ, 2020a, p. 7, tradug@o nossa).

% A partir do nicho da Tor4, estdo representados na linha superior os quadros com a ungéo de Salomédo (WA 1),
Saloméo e a rainha de Saba (WA 2) e o Exodo do Egito com a travessia do Mar Vermelho (WA 3). Na linha
central, o dom da agua viva (WB 1), a consagracdo do Tabernaculo (WB 2), o Templo de Jerusalém (WB 3)
e a Arca e Templo de Dagon (WB 4). Na linha inferior, tem-se Elias, que traz de volta a vida o filho da vilva
(WC 1), Mardoqueu e Ester (Purim) (WC 2), a ungéo de Davi (WC 3) e a Infancia de Moisés (WC 4).
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decorativos: campos com animais, mascaras da Nova Comédia e imitacdes de incrustacdes de
marmore”®,

De planta retangular, a sinagoga de Dura Europos tem seus lados maiores orientados a
leste e oeste. A porta de ingresso encontra-se na parede leste e, portanto, diretamente frontal
ao nicho da Tora, que se encontra na parede oeste. O programa iconogréafico, no seu todo,
apresenta uma elaboracdo complexa e simbolica, a partir do profundo conhecimento dos
textos sagrados, estando o conjunto de afrescos distribuido em quadros, alinhados ao longo
das quatro paredes®’. Essa linguagem religiosa é resultado “de uma experiéncia de vida
marcada pela presenca e pela palavra de Deus. [...] Dai a primeira e fundamental importancia
do momento litargico, tomado como lugar simbélico e imediato do encontro com Deus”%,
Desenvolve-se a partir do centro — 0 nicho da Tora e painéis axiais — e se estende em ciclos na
maior parte dos seus quadros, ocupando as quatro paredes®® do paralelograma. E nitida,
também, a distincdo iconogréfica entre cenas mais proximas ao nicho, referentes as
intervengdes de Deus, e as demais, que narram 0s acontecimentos, marcando visivelmente a
passagem do lugar da terra (sala da assembleia) para o santuario (céu), neste caso, o nicho da
Tora. Trata-se de dois espacos definidos por programas iconograficos diferentes que, ao
mesmo tempo, definem o espaco unitario.

A grande surpresa de Dura Europos estd na existéncia, no mundo judaico, de um
programa iconogréafico de tamanha riqueza em sua representacdo, marcando, assim, também o
fim de uma interpretacdo e compreensao equivocadas quanto ao mandamento relacionado a
proibicdo de imagens no judaismo. Desta interpretacao, aliada a outros fatores, desenvolveu-
se, a partir do Renascimento Italiano, um tipo de mito das esculturas brancas e,
consequentemente, também dos espacos brancos — ou seja, auséncia de cor, representacdes

figurativas e ornamentos —, o qual alcangou seu apice no século passado, particularmente no

% “[..] 5 fasce orizzontali dipinte a tempera su intonaco: quella superiore & andata interamente persa; quella
inferiore ha unicamente soggetti decorativi: campi con animali, maschere della Nuova Commedia e
imitazioni di incrostazioni marmoree” (MUZJ, 2020a, p. 6, tradug@o nossa).

% As cenas estdo distribuidas em trés niveis e se referem ao Primeiro Testamento, totalizando 58 imagens
preservadas, aproximadamente 60% do total original. O conjunto é surpreendente, devido & proibicdo de
imagens na tradicdo judaica. Assim, a compreensdo da iconografia religiosa e consequente desenvolvimento
do judaismo na Antiguidade mudam completamente (YALE UNIVERSITY ART GALLERY, sem data, ndo
paginado).

% DI SANTE, Carmine. Liturgia judaica: fontes, estrutura, oragdes e festa. 2.ed. S&o Paulo: Paulus, 2010, p.
15.

% Assim, na parede principal, oeste, encontram-se o ciclo de Moisés (1, 11, WA 3 e WC 4); o ciclo da Arca (WB
1, WB 2, IV, Ill, WB 3 e WB 4) e o transporte da Arca para Jerusalém. Na parede sul, estdo a batalha de
Ebenezer e a captura da Arca e, na parede norte, Samuel em Silo. O ciclo de Elias em WC 1 e na linha
inferior da parede sul (Elias e Acab, Elias em Sarepta, Elias e os profetas de Baal, Elias no Monte Carmelo).
E, por fim, na linha inferior da parede norte, o ciclo de Ezequiel, no Vale dos Ossos Secos.
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Ocidente. Todavia, a vida que nasce e se desenvolve a partir da acdo litdrgica é a vida do
homem que deseja crescer sempre, no encontro com o sagrado, com 0 outro e com a criagao,
em uma integracao equilibrada e fecunda. Essa vida € cheia de formas e cores, de memoria
afetiva que, por meio das narrativas dos eventos e da recordacdo das intervencdes de Deus,
celebrados em festa — a liturgia —, ndo pode prescindir das imagens, intrinsecas ao ser
humano. Isso ndo diz respeito a idolatria, mas, ao contrario, a sensibilidade propria do

homem-mulher.

2.2  Acruzsolar e 0 monograma cristolégico*

O exposto até aqui conduz a afirmacao de que “Se o templo [de Jerusalém] € uma
imagem cosmica do universo, ndo é apenas porque a atividade de seus construtores reproduz,
na ordem ritual, a atividade criadora de Deus”'%, mas acima de qualquer coisa, porque abarca
uma condicdo sine qua non de estar em conformidade com as diretrizes que Ele havia dado a
Salomdo, a fim de orientar a sua construcdo. O auténtico templo, desse modo, €,
singularmente, uma imagem; seu existir ndo esta ordenado para si mesmo, mas porque esta
construcio “sera o reflexo de uma realidade superior”'%!, isto é, da Cidade Santa, a Jerusalém
Celeste (Ap 21,1-3). Os principios que fundamentam essa construcdo referem-se, pois,
primeiramente a tenda do acampamento do deserto, que Moisés fez construir sob a orientacdo
de Deus e que se localizava em seu centro, como o centro proprio da vida do povo, uma
referéncia historica, portanto. Por outro lado, ha, também, “a referéncia simbolica a Tenda
césmica da aboboda celeste, imagem mais poderosa da onipoténcia soberana do Criador, o
simbolo mais revelador da morada e onde o Altissimo domina e onde espera ser adorado”%2
e, portanto, de grande eloquéncia.

Nessa perspectiva, é primeiramente por meio da criacdo que Deus se revela ao
homem-mulher e, a partir dela, que este cresce no conhecimento de si mesmo e se torna capaz
de se reconhecer como microcosmo. E, portanto, também na natureza que ele “encontra todo

o material imaginario que lhe servira de substrato para suas experiéncias religiosas”!%. Sd0 os

100 «Se il tempio ¢ un'immagine cosmica dell'universo, cia non & solo perché lattivita dei suoi costruttori
riproduce, nell'ordine rituale, l'attivita creatice di Dio” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 133, traducao
nossa).

101 <...] sara il riflesso di una realta piu alta” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 133, traduc&o nossa).

102 «...] il riferimento simbolico alla Tenda cosmica della volta celeste, I’immagine piu potente della sovrana
onnipotenza del Creatore, il simbolo piu rivelatore della demora ove domina 1’ Altissimo e ove aspetta di
essere adorato” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 133, tradug@o nossa).

103 «[.] trova tutto il materiale immaginario che servira da substrato alle sue esperienze religiose”
(CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 134, tradug&o nossa).
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fendmenos naturais que fornecem ao homem-mulher de todas as religides o simbolismo por
elas reconhecido e assumido, por ser intrinseco a propria natureza humana. Isso posto, serd
possivel tratar, em linhas gerais, do simbolismo presente no monograma cristolégico ou
cristograma como um esquema simbdélico que tem origem na observacdo do sol de modo
ritual®,

O esquema da Figura 11 é imprescindivel para a compreensao do simbolo solar, sendo
este fundamento para as construc@es dos templos assirio-fenicios, estando presente, também,
na estrutura do Templo de Salom&0'%, tendo em vista tratar-se de um simbolismo impregnado
na cultura hebraica. Tem-se que dois menires ou, ainda, duas grandes pilastras na entrada do
templo, integradas ao edificio, como no caso dos templos egipcios, “Constituem um
precedente para muitas das nossas igrejas ocidentais, em que a parte ocidental, lado do portal,
é encimada por duas torres cujas origens ndo sdo imediatamente claras”?. A locagdo desses
pontos ndo era arbitraria, mas definida a partir do posicionamento de um observador que se
colocava no centro do lugar sagrado, sentado em um banco ritual, voltado para o leste. O local

em que estava o observador devia ser preciso e ndo podia sofrer variacoes.

Figura 11: Do esquema solar ao monograma cristolégico
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Fonte: CHAMPEAUX, Gérard; STERCKX, Sébastien. I simboli dell medioevo. 5.ed. Milano: Jaca Book, 1997, p.
136, figura 56, traducdo nossa.

104 CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 136, traduc&o nossa.

105 A respeito das duas colunas de bronze do Templo de Salomao (1Re 7,15-22), embora tenham sido objeto de
muita discussdo, parecem encontrar na referéncia cosmica a melhor explicacdo da sua origem e fungdo, a
partir daquela mesma observacgdo ritual que o espectador realiza ao longo de um ano e cujo esquema €
apresentado pela Figura 7 (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 134, traducdo nossa).

106 “Costituiscono un precedente a molte nostre chiese dell"Occidente, nelle quali la parte occidentale, lato del
portale, ¢ sormontata da due torricampanile la cui origene non ¢ immeditamente chiara” (CHAMPEAUX;
STERCKX, 1997, p. 136, traducéo nossa).
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Dessa forma, ele acompanhava “os deslocamentos progressivos do nascer do sol no
horizonte, entre os dois limites extremos alcangados nos solsticios de inverno e verdo™*%’. Esses
dois pontos essenciais eram marcados sobre o terreno e ali eram instalados os dois postes ou
menires ou, como nos templos, era o lugar onde se encontravam as duas colunas que
compunham o portico.

Em sintese, esse simbolismo que esquematiza a observacédo ritual do movimento do
sol ao longo do ano é o que o cristianismo conhece como monograma cristoldgico,
monograma de Cristo ou, ainda, Chi-Rho (Figura 12). E constituido pela combinac&o das duas
primeiras letras do nome grego de Cristo (chi-rho — X e P). Como cruz solar — luz que ndo
conhece 0 ocaso —, é simbolo da vitoria sobre a morte, em referéncia a Cristo e sua
Ressurrei¢do, “analogo a roda césmica, que ndo é sendo o diagrama do proprio mundo,
concebido no seu movimento ciclico”%®. Esta ligado, ainda, a visdo do imperador Constantino
as vésperas da batalha da ponte Milvia, travada contra o imperador Maxéncio, no verdao de
312 d.C.

Figura 12: Fragmento de sarcofago com exemplo de monograma cristolégico

Fonte: registro nosso, em 19 set. 2018, Museu Pio Cristdo, Museus Vaticanos, Roma, Italia.

107 «[...] gli spostamenti progressivi del sorgere del sole all'orizzonte, fra i due limiti estremi raggiunti nei solstizi

d'inverno e d'estate. [...]” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 136, traducdo nossa).

108 HANI, 1998, p. 82, onde também se 1& que, desse modo, “As seis direcdes marcadas pelas pernas das letras X
e P, fundidas propositadamente, correspondem as determinadas pelos dois eixos cardeais e pelo eixo polar
projetado num plano. Alias, estdo largamente referenciados monogramas sem a curva do P que revelam
assim, diretamente, o seu caracter cosmologico”.
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Trata-se, portanto, de uma sintese do movimento do sol e dos simbolos essenciais, por
iSO rege a construcdo do templo cristdo, que deles ndo pode prescindir, a fim de que cumpra
com sua funcdo de imagem das realidades celestes e espago destinado ao encontro do homem-
mulher com Deus e com 0s irmaos-irmds na acao liturgica — uma acdo que o Cristo total,
Cabeca e Corpo, realiza em louvor ao Pai, pela acdo do Espirito Santo. Essa simbologia,
conforme a Figura 12 (e também a Figura 2), apresenta a passagem do circulo para o
quadrado, a partir do ponto. Este, por sua irradiacdo, expande-se no circulo e se manifesta na
terra no ponto em que o Axis Mundi a toca. Sua verticalidade, unida ao movimento horizontal
quadrilateral, revela a cruz. Os pontos coincidentes do circulo e da cruz ddo origem ao
quadrado e, assim, as imagens do céu e da terra tém sua origem e fim no ponto. Uma
passagem que ndo se realiza simplesmente pela logica racional, mas apenas de forma
simbolica.

Em seu comentério litdrgico sobre a mistagogia, Maximo Confessor explica “do que
s&o simbolo as cerimdnias celebradas segundo a Santa Igreja, durante a sinaxe*” (MAXIMO,
Mistagogia)'®. Do cristograma e do ensino de Maximo — a Igreja como imagem de Deus,
imagem do mundo e imagem do homem —, conclui-se que a simbologia tradicional expressa
na mistagogia é, per se e, particularmente no que se refere a sintese apresentada pelo cristograma,
o fundamento arquitetdnico-iconogréafico do complexo igreja. Em suma, esta construcgdo,
mistagdgica, ndo pode ser outra coisa sendo um modelo, sem o qual, 0 homem-mulher néo a
reconhece como imagens de si mesmo, do mundo em que vive e, sobretudo, como imagem do

Corpo do Cristo.

2.3 O Cristianismo e seus espacos de culto

Como o cristianismo tem suas raizes no judaismo e muitos dos primeiros cristdos eram
frequentadores do templo e da sinagoga, ndo houve, inicialmente, a necessidade de espacos de
culto. O primeiro lugar adotado pela comunidade nascente, como atestam os textos sagrados,
é a propria casa dos fiéis, que, em seguida, sofreria adaptagdes. Os fiéis também conviviam
com outras culturas, sobretudo com a helenistica, no contexto do Império Romano. Este,
aonde chegava, implantava toda a sua infraestrutura, tanto urbana quanto relativa as
edificacOes, ainda que proporcional a realidade local. Tinha, com essa medida, o objetivo de

garantir a verdadeira religido romana, a Civitas: uma mentalidade que trazia consigo um

199 “[...] di che cosa siano simbolo le cerimonie celebrate secondo la santa Chiesa, durante la sinassi”
(MAXIMO, Mistagogia. In: CANTARELLA, 2004, p. 123, tradugdo nossa).
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modo de vida, um cddigo de comportamento, uma sociedade estruturada. Sua organizacdo
urbanistica compunha-se de uma malha orientada a partir de dois eixos, Cardo Maximus (N-
S) e Decumanus Maximus (L-O). No cruzamento dessas duas vias — 0 centro, portanto —,
encontravam-se os edificios publicos que concentravam atividades do tipo comercial, politico,
judicial e religioso da cidade. Ali, portanto, estavam o mercado, o templo e a administracdo da
cidade. Féruns, basilicas, curias, teatros e anfiteatros, circos, termas, bibliotecas, aquedutos e
estradas tambem faziam parte desse conjunto.

A comunidade cristd dos primeiros séculos precisou tomar decisdes a fim de realizar a
passagem das casas adaptadas ao culto para espagcos comunitarios mais amplos e mais
adequados a acdo litdrgica, cuja formulagdo e estrutura também estavam em construcgdo.
Dentre as opgOes existentes, o anfiteatro e o circo ndo foram escolhidos. O primeiro, com
estrutura circular ou oval, como dois teatros espelhados, era onde costumavam acontecer lutas
gladiatorias e venationes (caca as feras). O circo, cuja estrutura retangular alongada terminava
em curva em um dos lados, recebendo arquibancadas em seu perimetro, era o lugar no qual
aconteciam corridas com bigas e quadrigas.

Descartados foram, também, o templo e o teatro. As razBes da ndo escolha trazem
indicacBes precisas e atuais. Destinado as funcGes religiosas, o templo geralmente era
implantado em lugares altos. Tinha como estrutura basica um volume circundado por colunas
em seu exterior, revelando, assim, a propria forma de culto, na qual os fiéis ficavam do lado
de fora. Somente o sacerdote ou um numero muito restrito de pessoas tinha acesso ao seu
interior, cujo espaco principal estava destinado a estatua da divindade. Os altares externos
indicavam o local do sacrificio. Embora existissem templos que tivessem se tornado igrejas,
sofreram grandes intervengdes para tal, inclusive em sua forma, sobretudo com o objetivo de
permitir 0 ingresso dos fiéis.

O teatro, por sua vez, com a forma de meio circulo e grandes arquibancadas de
concreto, aproveitava os declives dos terrenos, servindo bem aos espetaculos, pois, aléem da
excelente acustica, permitia a visibilidade por parte dos espectadores. Baseado no teatro
grego, foi aperfeicoado pelos romanos. Tornou-se popular nos tempos da republica,
inicialmente com palcos de madeira, caracterizando sua efemeridade, pois podia ser montado
e desmontado. Data de 55 a.C. o primeiro teatro de pedra em Roma, construido por Pompeu,
no Campo de Marte. Sua estrutura, embora muito interessante e tantas vezes melhores que
alguns dos atuais teatros, aparentemente, também é muito apropriada sob o ponto de vista
funcional, mas havia uma questdo fundamental: a celebracéo litargica ndo é um espetaculo.

Essa consciéncia conduziu ao fato de que, ndo obstante muitas construcdes desses primeiros



93

séculos da era cristd terem se tornado igrejas, o teatro nunca foi uma escolha. Essa concepc¢ao
atingira a estruturagdo do espaco celebrativo, mas somente muito mais tarde, quando a liturgia
veio a perder aquele movimento e dinamismo proprios dos primordios e, ainda mais
posteriormente, quando os bancos sdo inseridos nas igrejas.

Esse quadro sintético contribui na compreensdo da escolha da Igreja dos primeiros
séculos, que, baseada em critérios sérios e significativos e se adaptando a cultura local, ndo
deixou de atender a linguagem simbolica tradicional cristd expressa na liturgia. O percurso a
frente ndo apresenta qualquer tipo de evolucdo do espaco sagrado, tendo em vista o vocabulo
pressupor um desenvolvimento progressivo do mesmo, o que nao se aplica. O percurso vai se
limitar, aqui, & passagem da Domus Ecclesiae'’® as igrejas dos primeiros séculos,

evidenciando a mistagogia desses edificios.

2.3.1 A Domus Ecclesiae — a casa da Igreja

Em Roma, como em outros locais, a comunidade nascente, conforme mencionado, de
inicio, se reunia nas casas. Essas construcdes posteriormente seriam adaptadas em seu interior
para uso de uma comunidade, uma Domus Ecclesiae. Confundiam-se, de inicio, com as
demais casas, ndo se destacando na paisagem urbana. Sdo Paulo menciona tanto a casa de
Priscila e Aquila (1Cor 16,19) quanto a de Cloé (1Cor 1,11) como lugares de reunido das
primeiras comunidades. Também a casa do senador Pudéncio e a casa de Clemente receberam 0s
fiéis para a partilha da Palavra e do pdo. Essas duas Ultimas, no século 1V, foram reconstruidas
como basilicas depois de Constantino e, em seu nivel inferior, ainda se encontram vestigios de uma
casa romana desse periodo imperial‘!,

Um equivoco € pensar que antes da chamada paz constantiniana* ndo houvessem
edificios eclesiais; ao contrario, os achados arqueolégicos tém confirmado os testemunhos
literarios que atestam sua existéncia. Ademais, “Um dado historico que aqui convém
mencionar sao as perseguicdes aos cristdos. Ndo eram constantes, mas esporadicas, pois 0s

cristdos, nas mais das vezes, eram considerados inofensivos”'2, Contribui para essa realidade

110 Como apresentado pelo subtétpico que segue, Domus Ecclesiae é a casa-igreja ou a casa da Igreja, ou seja, 0
espaco construido para receber a comunidade dos fiéis. Nota-se aqui, também, a distingdo entre o termo
Igreja — do latim Ecclesia, derivado do grego Ekklesia, que significa, portanto, reunido, assembleia de fiéis e,
nesse sentido, a reunido dos cristdos, a comunidade de pedras vivas que se compromete com “a construgio de
um edificio espiritual” (1Pe 2,5); igreja, por sua vez, ¢ o termo que, posteriormente, denomina uma
determinada construcdo onde a Igreja se retine, comportando, ainda, a referéncia ao conjunto que pode incluir
areas destinadas a catequese e pastoral, a administracdo eclesial ou residéncia paroquial.

111 SHORT, Ernest H. History of religious architecture. London: Philip Allan, 1936, p. 61.

12 | IMA, 2012, p. 24.
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a existéncia de um tipo de associagdo profissional ou sindicato, os collegia, inseridos na
Civitas. Muitos cristdos estavam estabelecidos nesse contexto, ligados de alguma forma
sobretudo aos collegia de fossori, responsaveis pela manutencdo dos cemitérios e também
pelas escavacOes. Passaram, assim, a possuir direito de culto e permissao para construir seus
templos, a modo de uma evocatio®*?,

Seja pelo fato de uma prética cultual mais privada, seja pela possibilidade de lugares
cultuais, por estarem ligados a essas associagdes de oficios (collegia), os seguidores de Cristo
“ndo entravam em concorréncia com o culto publico ao Imperador; assim eram relativamente
bem tolerados. Isso possibilitou aos cristdos possuirem seus bens imoveis, tais como casas
para a reunido liturgica e cemitérios”!**. Em relagdo as catacumbas, é controvertido afirmar
que se tratavam de lugares de culto cristdo, sobretudo durante as perseguicdes. Eram lugares
publicos, aos quais os soldados tinham livre acesso, “tmidas, escuras, intricadas e o cubiculo
maior ndo comportaria sequer cinquenta pessoas”'®. Portanto, eram inapropriadas ao ato
litirgico semanal ou a protecdo ou escondimento dos fiéis nas perseguicoes.

De qualquer forma, a medida que a comunidade de fiéis crescia e que o rito litdrgico
se estruturava, também o0s espacos de culto exigiam um programa mais elaborado, ainda que
as intervencdes fossem adequagOes dos espacos residenciais existentes. A atencdo estava
voltada principalmente para a sala na qual se celebrava a Ceia do Senhor — memoéria do
Mistério Pascal de Cristo —, mas também para outros espagos, a semelhanga da “estrutura da
sinagoga, da qual derivam também algumas funcBes, como a leitura da palavra de Deus € a
consequente escuta, bem como a de louvor”'®. Exemplo de grande interesse é a Domus
Ecclesiae de Dura Europos (230-250), vizinha a sinagoga homoénima e ja mencionada. De
modo geral, tanto a sala destinada a celebracdo memorial da ceia quanto a batismal tém
grande importancia na estrutura da Domus, ainda que nem sempre esses espagos se
apresentem com tanta evidéncia dentro do complexo da construgdo. Em Dura Europos, ao

contrario, esta organizacao e evidente (Figura 13).

113 Uma préatica de concessdo de direito, aos povos estrangeiros e em territérios especificos de Roma, para
construgdo de templos dedicados aos seus proprios deuses e, portanto, deuses ndo romanos (MONTEIRO,
Ruberval. Notas de aula, 14 fev. 2019. In: Roma Cristiana. Corso 91008. Ciclo Baccalaureato. Anno
Accademico 2019-20. Roma: Pontificio Istituto Liturgico, 2019). Ao oferecer aos deuses do inimigo um
templo em Roma, intentavam sua ajuda nas guerras e a garantia da Pax.

14 1 IMA, 2012, p. 24.

15 1 IMA, 2012, p. 24.

116 <« ] struttura della sinagoga, dalla quale derivano pure alcune funzioni, quali la lettura della parola di Dio e
il conseguente ascolto, cosi come quella della lode” (GATTI, Vicenzo. Liturgia e arte: i luoghi della
celebrazione. Bologna: EDB, 2005, p. 72, tradugdo nossa).
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Figura 13: Plano reconstruido do edificio cristdo (com margens recortadas)
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Fonte: YALE UNIVERSITY ART GALLERY. Dura-Europos: excavating antiquity. Christian Building: Plans &
Drawings, Slide 1 of 20. Sem data. Legenda nossa. Disponivel em:
http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html. Acesso em: 05 out. 2022.

A reconstrucdo da estrutura arquitetonica do edificio cristdo de dois pavimentos, neste
caso, apresenta um programa bem definido e, justamente pelos elementos presentes e seu
conjunto de afrescos, pode ser bem detalhado. Interessante observar ainda que foi
precisamente o programa iconografico da sinagoga vizinha que permitiu identificar a
edificacdo como ndo sendo cristd, levando as escavacdes nas proximidades, até que a casa da
Igreja também fosse encontrada. No plano de reconstrucdo do edificio cristdo (Figura 13), a
legenda explicita cada ambiente. Os conjuntos de escadas comprovam a existéncia de piso
superior e alguns comodos no nivel inferior. Em geral, as igrejas primitivas ndo contemplavam
mudancas em seu exterior, em virtude da necessaria discri¢do. Internamente, no entanto, ao
menos dois sinais revelam que em Dura Europos houve uma intervengdo para adequar o
espaco existente ao culto cristdo. A sala da assembleia nasceu da demoli¢do “da parede entre
duas salas adjacentes do lado esquerdo do atrio. E, do outro lado do atrio, do lado direito, outra

sala foi transformada em batistério, posteriormente decorado ricamente com pinturas cristas™*’,

117 < ..] the wall between two adjacent rooms of the left side of the atrium. Across the atrium, on the right side,
another room was transformed into a baptistery that was subsequently richly decorated with Christian
paintings” (YALE UNIVERSITY ART GALLERY, sem data, ndo paginado, tradu¢do nossa).
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O conjunto de pinturas da pequena sala destinada ao batistério é de grande riqueza
teoldgico-liturgica, constituindo-se em um programa iconografico impressionante, sobretudo
ao se considerar que se encontrava muito mais destruido do que aquele encontrado na
sinagoga. O ciclo de pinturas cristds apresenta aqui, semelhante a sinagoga, 0 percurso
iconogréafico em direcdo ao centro deste espaco, marcado pela presenga do nicho com a pia
batismal, cuja composicao (Figura 14) merece atencéo.

Figura 14: Batistério da Domus Ecclesiae de Dura Europos, planta-baixa e vistas das paredes internas
(com margens recortadas)
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Fonte: YALE UNIVERSITY ART GALLERY. Dura-Europos: excavating antiquity. Christian Building: Plans &
Drawings, Slide 3 of 20. Sem data. Disponivel em: http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html.
Acesso em: 05 out. 2022.

Duas colunas decoradas marcam os limites do nicho, finalizado com arco pleno e
encimado por um painel e arco superior, que evocam toda a simbologia tradicional e, ainda, a
imagem do Utero materno — pois o fiel € gerado nas aguas do Batismo e se torna outro Cristo.
Como no esquema solar, observado ritualmente e que define a implantacdo das duas colunas
do templo, marcando o ingresso no espago sacro, aqui também as duas colunas encimadas
pelo arco estabelecem uma passagem. Esta, pela iconografia presente, trabalhada com frutas,
recorda a porta do paraiso, no qual se encontrava “toda espécie de arvores formosas de ver e
boas de comer” (Gn 2,9). Na face frontal interna do nicho esta a figura de Cristo Bom Pastor
com as ovelhas e, mais abaixo, Addo e Eva. O Bom Pastor é, no primeiro milénio, a
representacdo de Cristo, sintetizando toda a acdo salvifica de Deus e, portanto, Cristo
ressuscitado. Assim também, Addo e Eva — simbolo da ovelha perdida, e, portanto, da
humanidade redimida por meio de Cristo, Bom Pastor — sdo conduzidos ndo mais ao jardim

do Eden, mas, agora, ao Jardim Eterno e, entdo, a parte superior interna do arco tem o céu
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estrelado. Outros elementos arquitetdnico-artisticos compéem o conjunto. Para que se
chegasse a essa sintese, cada detalhe foi pensado e organizado, fundamentado na Sagrada
Escritura e na Liturgia e, assim, nada estd disposto de forma arbitraria ou como mera
decoracdo, mas sempre sob critérios simboélicos e em funcdo da mensagem a ser transmitida.
Ainda pela mesma raz&o, como na sinagoga, tem-se 0 uso intenso das cores, sinal de vida e
alegria com o anuncio da Boa Nova — Jesus Cristo — que faz “novas todas as coisas” (Ap
21,5), um anuncio de esperanca, de alegria e, portanto, de vida.

As pinturas presentes nas demais paredes do batistério apresentam temas do Novo
Testamento. De modo particular, estdo representados trés eventos biblicos, préximos ao nicho
da fonte, sendo que todos tém presente o elemento agua no sentido de salvacdo: dois deles, a
barca com a enorme figura de Cristo, que toma Pedro pela médo e impede seu afogamento (Mt
14,22-33); Cristo curando o paralitico na piscina de Betesda (Jo 5,1-9), na parte superior da
parede norte (Figura 15), e o terceiro, na parede oposta e a frente dos dois primeiros, a mulher
samaritana no poco (Jo 4,7-25). Em outra cena, também préxima ao nicho e na parte inferior
da parede norte, ainda na Figura 15, encontram-se as mulheres visitando o timulo de Cristo
ressuscitado, representado coberto com o véu que envolve o mistério sagrado e 0s astros em

suas extremidades superiores, indicando que esse evento tem a criagdo por testemunha.

Figura 15: Parede Norte do batistério — desenho das pinturas descobertas

Fonte: YALE UNIVERSITY ART GALLERY. Dura-Europos: excavating antiquity. Christian Building: Plans &
Drawings. Slide 10 of 20. Sem data, tradugdo nossa. Disponivel em:
http://media.artgallery.yale.edu/duraeuropos/dura.html. Acesso em: 15 out. 2022.

A descoberta desses edificios de Dura Europos € de grande importancia, seja para 0s
judeus, seja para os cristdos, e, como mencionado, provoca uma mudanca de paradigma, de

modo particular diante da ideia, a qual perdurou por séculos, de que o0s cristdos ndo usavam
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imagens por causa da sua heranga judaica. De fato, ao contréario do que se pensava, constata-
se uma influéncia entre judeus e cristdos quanto ao uso de imagens nos programas iconogréaficos.
Isso também pode ser verificado por meio de outras descobertas posteriores a de Dura
Europos, tanto no que tange as sinagogas quanto aos espacos rituais da Igreja nascente.
Interessante observar que os vocabulos sinagoga e igreja, derivados “da lingua grega,
do ponto de vista filoldgico podem ser considerados sinonimos™!8, Assim, foram semelhantes
também, cada qual a seu modo, os edificios de culto judaico e cristdo. No que se refere ao
cristianismo, isto vale tanto para as casas da Igreja — as Domus Ecclesiae — quanto para as
basilicas, escolhidas mais tarde como modelo para seus templos, em um unico espago binario
e contemplando um elaborado programa iconogréafico. A passagem dessas edificacdes para 0s
espacos basilicais adaptados ou construidos especificamente com o fim religioso aconteceu a
medida que as construcBes antigas ndo mais se faziam suficientes, em vista do aumento do
ndmero de adeptos. Ainda que ndo se conhega muito sobre as igrejas do século Ill, ndo se pode
contestar sua existéncia, como afirma Eusébio, pois, a exemplo da de Dura Europos, “em cada

cidade, elevavam-se espagosas e amplas igrejas” (EUSEBIO, Historia Eclesiastica 8,1,5).

2.3.2 A Terra Santa, o edificio de planta central e as pedras do templo

A Terra Santa tornou-se lugar de culto e peregrinacdo para os cristdos, desenvolvendo-
se ali um modo de construir os espacos a partir de celebragbes que lembram, atualizam e
projetam para o tempo eterno o que a fé cristd professa no hoje da Historia. As festas nos
lugares da teofania cristologica, como Belém, Gélgota e Monte das Oliveiras, ja eram
celebradas no século Il com presenca marcante de peregrinos, antes mesmo da oficializacéo
dos ritos e também da construcdo dos santuarios. Dessa forma, estabeleceu-se como que uma
topografia sagrada baseada na liturgia celebrada nesses lugares santos, confirmada pelos
escritos da peregrina Egéria'® no seu Diario de Viagem, em fins do século IV. Sua narracéo
descreve exatamente o desenvolvimento dos ritos ali realizados e contribui para a descoberta

do sentido da hierotopia* ligada a esses edificios. Do edificio destinado ao lugar do Sepulcro-

118 «[.] dalla lingua greca, dal punto di vista filologico possono essere considerati sinonimi” (COLOMBO,
Monica. Chiesa e sinagoga. In: CASTELFRANCHI, Liana et al. (Ed.) Dizionari San Paolo: iconografia e
arte cristiana. Milano: San Paolo, 2004, v. 1, p. 380, traducéo nossa).

119 A peregrina espanhola Egéria narra em um diario sua peregrinacdo aos Lugares Santos, tendo chegado a
Jerusalém por volta da Pascoa de 381 e permanecido por alguns anos, participando assim, intensamente, da
Liturgia ali celebrada que acontecia num intenso deslocamento entre os lugares que marcam o0s eventos
celebrados. Uma edicdo critica Latim-Portugués e, entre outros, reproducdo do original, encontra-se em
MARTINS, Maria Cristina (Ed.). Peregrinacdo de Egéria: uma narrativa de viagem aos lugares santos.
Uberlandia: EDUFU, 2017.
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Anastasis*, essa hierotopia é transferida para cada igreja, que se torna o Martyrium do
Senhor, sendo, desse modo, identificada como local da Paix&do-Morte-Ressurreicdo de Cristo.
A Figura 16 mostra a relacdo entre os lugares da teofania cristologica e o
desenvolvimento dos edificios ali construidos para o culto, pondo em evidéncia essa
topografia sagrada que determinou as construgdes dos edificios eclesiais em Jerusalém. O
simbolismo do Centro do Mundo é indubitével na construcdo da Igreja da Anastasis, que, com
sua abdboda marcada pela abertura central, evoca o lugar da teofania, o Axis Mundi, o Céu
aberto, 0 movimento vertical de descida e ascensdo. Como discorrido no capitulo anterior,
essa simbologia, conhecida e vivida em diferentes culturas, é proclamada pela fé crista e
celebrada pela assembleia reunida e, por isso, expressa-se também na arquitetura-iconografia
da construcéo igreja, evidenciando o espago sagrado e a passagem que este realiza, de sagrado local
a universal. Isso porque, “De fato, a nog¢do de espaco sagrado implica a ideia da repeticdo da

hierofania primordial que consagrou este espaco, transfigurando-o, singularizando-0""1%,

Figura 16: Topografia sagrada da Terra Santa
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Fonte: WIKIMEDIA. 1l sito del Calvario e della Tomba di Cristo (I-1V secolo). 18 dez. 2008. Autor: Croberto68.
Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d4/Luogo_della_tomba_di_Cristo.jpg.
Acesso em: 15 ago. 2022.

O desenvolvimento desse conhecimento e sua aplicacdo no edificio eclesial requerem
uma linguagem adequada ao sagrado — isto €, a do simbolismo, capaz de atingir o homem-
mulher das diversas culturas e épocas — e conforme o cristianismo. Desse modo, a Terra
Santa, lugar da Epifania de Deus na Carne, sua Paixdo-Morte-Ressurrei¢do-Ascensdo, ja

marcada por acontecimentos sagrados na histéria de Israel e, assim, o Centro do Mundo para a

120 F) |ADE, 2008b, p. 296.
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fé judaica — o Axis Mundi judaico-cristdo —, goza de estima e crédito notavel, inspirando,
ainda, uma confianga reverente. Confirma-se, assim, que, “de fato, o lugar nunca ¢é ‘escolhido’
pelo homem; ele ¢ simplesmente ‘descoberto’ por ele, ou, por outras palavras, 0 espaco
sagrado revela-se-lhe sob uma ou outra forma”?!. Eliade afirma ndo haver ddvida sobre a
génese dos espacos sagrados, construidos segundo as “prescri¢des de canones tradicionais”1?2
e, portanto, fundados em uma “revelagdo primordial”!?®. Dessa maneira, tornam-se um
arquétipo, “copiado e repetido depois indefinidamente na construgdo de todos os novos
altares, de todos os novos templos ou santuarios”*?*. Sucintamente apresentados, todos esses
elementos evidenciam como a Terra Santa foi e continua sendo fonte de exemplos e modelos,
seja para 0s textos litlrgicos, seja para a arquitetura-iconografia dos edificios eclesiais.

A relacdo de pertenca e dependéncia do Céu, em sintese, revelada ao homem-mulher
pelas culturas tradicionais e por ele vivida, tem sua realizacdo em Jesus Cristo e se traduz na
experiéncia de visdo e sentido de presenca da assembleia litrgica e, consequentemente, na
arquitetura-iconografia das igrejas. A linguagem simbdlica tradicional, aplicada a mistagogia
do edificio cristdo, tem papel capital. Nenhum dos elementos arquitetdnicos e iconogréaficos
entra na composicdo de modo aleatorio; tudo esta subordinado ao principio Unico, Cristo, que
se encontra no centro do cosmo e também da Historial?® e, por isso, é, também, o centro da
igreja de pedra. A cosmogonia, segundo o pensamento de Eliade, ¢ o modelo de todas as
construcdes. Este se apresenta mais explicitamente nos espacos das igrejas de planta central
do Oriente cristdo, tanto pela maior evidéncia da estrutura binaria do cosmo (céu-terra) quanto
pela indubitavel percepcdo do movimento vertical. Ambos 0s aspectos sdo testemunhados
pelos martires no momento de sua pascoa — a exemplo do que Santo Estévao publicamente
proclamou nos minutos que antecederam seu martirio: “Eu vejo os céus abertos, e o Filho de
homem, de pé, a direita de Deus” (At 7,56) — e constituem a experiéncia da assembleia
celebrante, que, pela Liturgia, vive, ja na Terra, a esperada unido com o Céu: a dupla liturgia
das duas assembleias unidas em uma unica, prestando o Unico culto de louvor e agédo de
gracas a Deus. Esse, inclusive, é um tema recorrente na iconografia monumental da Igreja

indivisa.
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1 ELIADE, 2008b, p. 297.

2 ELIADE, 2008b, p. 299.

3 ELIADE, 2008b, p. 299.

4 ELIADE, 2008b, p. 299.

> DELL’ASTA, Adriano. Chiesa ortodossa: arte della. In: CASTELFRANCHI, Liana et al. (Ed.) Dizionari
San Paolo: iconografia e arte cristiana. Milano: San Paolo, 2004, v. 1, p. 382, traducdo nossa.
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A estrutura de planta central evidencia, assim, tanto o sentimento de presenca de Deus
no meio de nés, proclamado pela fé, quanto manifesta a estrutura do cosmo que nasce daquele
centro fontal, origem de todas as coisas, o proprio Deus. Segundo a tradicdo hebraica, a
Criacdo tem inicio quando, do seu Trono, Deus langou no abismo uma pedra preciosa, que se
partiu em duas. Uma permaneceu la e a outra, ao emergir do caos, dilatou-se e expandiu-se
formando a superficie do mundo. O esquema das pedras do templo (Figura 17) apresenta que,
de modo concreto, o ponto primordial ndo existe na sua estrutura. Assinalado pela pedra
fundamental (shethiyah), simultaneamente coincidente com a pedra do altar, ele é o espelho
da pedra angular refletido na terra. As pedras de fundacéo, por sua vez, em nimero de quatro
e de forma culbica, estdo situadas nos quatro angulos da edificacdo. Constituem o traco
perimetral do edificio e sua locagdo “tem inicio a partir daquela a nordeste e gira no sentido
anti-horario”'?%. Esta é nominada “primeira pedra”?’.

O movimento préprio da locacdo das pedras de fundacdo é conforme aquele das
estrelas circumpolares (topico 1.4.2) e, ainda, aquele de Israel em seu ritual de levante do
acampamento no deserto (topico 2.1.3). A pedra angular ou pedra de cumeeira encontra-se no
topo de angulo ou, ainda, no fecho de abdboda. Néo se trata de um cubo ou um paralelepipedo,
mas de uma pedra de forma conica?, cuja localizagdo e angulagio permite que toda a estrutura se
mantenha estavel e, assim, o edificio ndo venha a ruir.

E comum certa confusdo no entendimento a respeito dessa simbologia. Isso porque, na
verdade, na construcdo do edificio espiritual, todas dependem da pedra angular. Esta é “como
que a sua esséncia e, de qualquer modo, o ‘principio’ do edificio, principio ‘logico’, claro, e
ndo ‘cronologico’, porque do ponto de vista cronoldgico, ao invés, a pedra de topo ¢é a ‘tltima
pedra’”1%,

Assim, conforme a Figura 17, a primeira pedra do conjunto das pedras de fundagéo
diz respeito a Pedro (Mt 16,18). Sobre esta pedra sera edificado o Corpo de Cristo, a Igreja, a
qual, portanto, € a primeira a ser implantada. A pedra angular, apresentada no Sl 118(117),22 e
retomada nos sinoticos, diz respeito a Cristo. Aos apostolos com dificuldade de compreender seu

destino, Ele afirma a seu respeito que “a pedra rejeitada pelos construtores tornou-se a pedra

126 «[ ] Si incomincia da quella a nord-est e si gira in senso antiorario” (MUZJ, Maria Giovanna. “Egli ha
aperto per noi una via nuova e vivente”: 'edificio ecclesiale & una mistagogia del mistero di Cristo e della
Chiesa (Pdf foto montaggi, schemi: 13-Schema pietra d'angolo). Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2020b,
traducgdo nossa).

127 HANI, 1998, p. 100. O capitulo XII (“O Altar e Cristo”) desta obra desenvolve o tema das pedras do templo
(HANI, 1998, p. 95-109).

128 MUZJ, 2020D, p. 13.

129 HANI, 1998, p. 100-101, grifo nosso.
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angular” (Mt 21,42). Ele ¢ o sustentaculo, o vértice (Ef 2,20) — summo angulari lapide — desse

edificio espiritual, a Sua Igreja e, de modo esponsal, sua Cabeca.

Figura 17: As pedras do templo
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Fonte: esquema desenvolvido por MUZJ, Maria Giovanna. “Egli ha aperto per noi una via nuova e vivente”
I'edificio ecclesiale & una mistagogia del mistero di Cristo e della Chiesa (Pdf Foto montaggi, schemi: 13-Schema
pietra d'angolo). Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2020b, redesenhado por Sérgio Ceron e Raquel Schneider,
editoracao grafica de Anna Carolina Spano, tradugao nossa.

A imagem da assembleia celebrante, a igreja de pedra é uma coisa maravilhosa, um
microcosmo e, portanto uma sintese, em si mesma, do vasto universo®C. “As plantas centrais,
as abobadas e as cUpulas lembram o céu ndo em sentido fisico, mas em sentido
metaférico”®!. Historicamente, na tradigio oriental prevalecera a estrutura de planta central,
enquanto no Ocidente, de modo geral, a de planta longitudinal e a de planta central, sendo esta

prioritariamente para os batistérios.

130 RAVASI, Gianfranco. Messaggio: fondamenti cosmologici dell’architettura liturgica. In: BOSELLI,
Goffredo. Architettura, liturgia e cosmo: atti del XII Convegno liturgico internazionale “Liturgia e cosmo.
Fondamenti cosmologici dell’architettura liturgica”, Bose, 29-31 maggio, 2014. Magnano: Qigajon, 2015, p.
26.

181 “Le piante centrali, le volte e le cupole richiamano il cielo non in senso fisico ma in senso metaforico”
(MUZJ, 20204, p. 18).
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2.3.3 O edificio de planta longitudinal — a basilica — e as construgdes no Ocidente

O modelo predominante no Ocidente para os espacos de culto cristdo sera a basilica'®

e, assim, a forma basilical, com suas caracteristicas proprias. As basilicas surgem em Roma
como centros administrativos, sob a influéncia das estruturas helenisticas. Suas fun¢es eram
primordialmente judiciais, podendo servir, ainda, as questbes comerciais, civis ou de
entretenimento. Ainda que sofrendo intervengdes, perdurara por mais de um milénio como
tipologia arquitetbnica para a construgdo das igrejas, desde a basilica paleocristd até a
modernidade, pois suas caracteristicas basicas eram conforme os critérios fundamentais da
simbologia tradicional crista e, portanto, atemporais, atendendo, assim, a mistagogia da igreja.
A forma basilical caracterizava-se, ao contrario do templo, pela existéncia de colunas
internas, que, arcadas ou ndo, davam origem a nave central e a uma ou mais laterais. Um
quadrilatero era formado pelas colunas externas. O acesso ao edificio retangular era feito em
um dos lados de maior dimensdo e em cada um dos menores havia uma estrutura em forma de
meio cilindro, cuja cobertura era uma meia abobada (abside), lugar da cadeira para o
magistrado ou, ainda, para o imperador. Tratava-se de um edificio pablico.

Vaérias sdo as motivacGes da escolha da tipologia arquitetdnica da basilica, associada a
questdes culturais e necessidades de adaptacdo. Tem-se, antes de tudo, que sua estrutura
arquitetonica revela o simbolismo do edificio de culto, ou seja, uma estrutura binaria Gnica,
fundada na simbologia tradicional. Além disso, por seu carater publico, o ingresso ao interior
desse edificio era permitido a todos. Importante ressaltar, ainda, o fato de as colunas estarem
dispostas no interior do edificio, ao contrario dos templos pagdos. Como arvores de pedra
enfileiradas, além do seu carater estrutural, sdo simbolo do homem-mulher na sua
peregrinacdo como assembleia celebrante. Presentes no espaco da nave, ajudam este corpus sacrum
no seu caminho em direcdo ao santuario. De nave Unica, trés ou cinco naves, as grandes salas
das basilicas, mesmo as menores, permitiam acolher um grande nimero de pessoas.

Entretanto, para garantir esses critérios fundamentais do espaco basilical, alteracbes
importantes foram feitas, a titulo de adequacgdo do espaco para o servico litdrgico. A primeira

delas foi o deslocamento da entrada do edificio para um dos lados menores do retangulo com

182 “Nelle esperienze costruttive come nel lessico letterario, il termine basilica vanta lunga tradizione e

polivalenza.

Costruzione tanto pubblica con specifica funzione (per riunioni, affari, amministrazione della giustizia),
guanto privata o aula di palazzo, di casa, di villa; edificio a sé o parte di complesso architettonico, essa
emerge comunque per dimensioni di struttura e sontuosita di arredo dalle unita vicine o nell'ambito della
fabbrica di cui fa parte” (TESTINI, Pasquale. “Basilica”, “domus ecclestae” e aule teodoriane di Aquileia. In:
Antichita Altoadriatiche XXII. Aquileia nel IV secolo. Trieste: EUT, 1982, v. 2, p. 373. Disponivel em:
https://www.openstarts.units.it/bitstream/10077/24294/1/03-Testini_369-398.pdf. Acesso em: 03 out. 2022).



https://www.openstarts.units.it/bitstream/10077/24294/1/03-Testini_369-398.pdf
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a eliminagdo de uma abside. Assim, 0 eixo leste-oeste, anteriormente formado pelas duas
absides na basilica romana, constitui, na basilica cristd, o caminho que se abre da porta a
abside. Além disso, o adro teve sua posicdo modificada, contiguo a parede menor do
retdngulo que teve sua abside retirada para a instalacdo da porta. O ingresso ao espago
litirgico, entdo, acontecia no nartex, que, por sua vez, compunha o quadriportico, uma

colunata* externa com centro aberto, conforme Figura 18.

Figura 18: Da basilica romana a basilica paleocristd, a adequacéo ao espaco de culto e os movimentos horizontal
e vertical presentes no modelo basilical, de planta longitudinal

Fonte: THINKLINK. La basilica paleocristiana: San Pietro. 2018, esquema elaborado por Carla Caprio a partir
de desenho da basilica paleocristd de S&o Pedro no Vaticano, setas indicativas dos dois movimentos em
vermelho, acréscimos nossos. Disponivel em: https://www.thinglink.com/scene/974400257729232899. Acesso
em: 07 jul. 2018.

A dimensdo do caminho é marcada por passagens, limiares e, no edificio eclesial,
manifesta-se por elementos arquitetdnico-iconograficos especificos. Todo o percurso esta
direcionado ao centro essencial do espaco liturgico, no qual se encontra o altar. Nesse modelo,
0 movimento vertical esta nitidamente presente quando garantidos seus elementos simbolicos
proprios, pela arquitetura-iconografia. O percurso da assembleia celebrante, unida a liturgia
celeste, da-se na espera confiante da realizacdo da promessa de a ela se unir. Cada modelo
evidencia mais um ou outro movimento, mas ambos — horizontal e vertical — s&o simbolo das
realidades celestes e da assembleia reunida e estdo intrinsicamente presentes na configuracéo
do edificio-igreja. De forma muito objetiva, é imprescindivel que os edificios destinados a a¢do
litdrgica sejam projetados a partir dessa simbologia, ndo podendo prescindir dos simbolos
essenciais e, de modo particular, das formas circular e quadrangular, que, como simbolos do

céu e da terra, respectivamente, marcam os dois espacos fundamentais do edificio-igreja.


https://www.thinglink.com/scene/974400257729232899
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2.4 O segundo milénio, a ruptura com a linguagem simbdlica e sua redescoberta

2.4.1 A perdado centro

O simbolo, ferramenta e via de conhecimento, esteve presente de modo geral na
Europa até o século XVIII e “conatural as outras culturas extra-europeias, sejam elas
‘historicas’ (por exemplo as da Asia ou da América Central) ou arcaicas e ‘primitivas’”**3, O
século XIX, marcado pelo racionalismo, positivismo, cientificismo e materialismo europeu,
por sua vez, presenciou o esquecimento dessa linguagem, entdo desprezada e considerada de
menor valor ou até mesmo inGtil. Durand observa que o pensamento ocidental “e
especialmente a filosofia francesa tem por constante tradicdo [...] desvalorizarem
ontologicamente a imagem e psicologicamente a fun¢do da imaginacdo, ‘fator de erros e de
falsidades’. [...] a imaginacao ¢ reduzida pelos classicos aquela franja aquém do limiar da
sensacdo”!3*, em uma perspectiva de oposicdo e exclusdo entre a palavra e o discurso e a
prépria simbologia intrinseca.

Desse modo, a experiéncia-consciéncia de pertenca e dependéncia do sagrado e do
cosmo vivida pelo homem-mulher das culturas tradicionais sofreu um processo de perda nos
ultimos seéculos, sobretudo no Ocidente, até o ponto de o ser humano se autoproclamar ateu.
“Dramatico na nossa cultura ocidental é que o homem nega Deus para afirmar-se, como um
adolescente que somente se sente autbnomo negando a autoridade dos pais e que deseja ser a
medida absoluta de todas as coisas”'®, um cenério proprio deste tempo e tnico na Historia. A
indiferenca diante da religido também se tornou um costume e, assim, “ignora-la, nesta época
de obstinado secularismo, é quase uma obrigacdo, como se fosse a defesa de uma
emancipacdo conquistada”®. A propria compreensdo, muitas vezes equivocada, do que
significa ser pagdo contribui para a dificuldade de percepcdo de um tempo diverso de
qualquer outro na historia da humanidade, no qual € visivel a perda do centro e a necessidade
urgente de um caminho de retorno.

A linguagem simbdlica é singularmente o meio pelo qual se realiza a passagem das
realidades visiveis as invisiveis, no qual o homem-mulher, inserido no espago-tempo da sua

vida e desejoso de transcendéncia, encontra sentido e esperanca existenciais. A busca do

133 ELIADE, 1979, p. 10.

13¢ DURAND, 1989, p. 17.

135 COSTA, Henrique Soares. Gloria Dei vivens homo! Visdo Cristd, jul. 2019. Disponivel em:
https://visaocristadomhenrique.blogspot.com/2019/07/gloria-dei-homo-vivens.html?m=1.  Acesso em 20
ago. 2020.

1% pAULO VI, 1970, ndo paginado.



https://visaocristadomhenrique.blogspot.com/2019/07/gloria-dei-homo-vivens.html?m=1
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centro é busca de sentido de vida e, por fim, do préprio Deus. A perda do centro é para a
humanidade, portanto, desorientagcdo, desequilibrio, falta de referéncia, falta do préprio
sentido de existir que, em Ultima instancia, “excede e ultrapassa a capacidade intelectual finita
do ser humano**’ e, por conseguinte, ¢ algo insuportavel para o ser humano*3,

Para responder & pergunta sobre 0 momento em que acontece a perda desse grandioso
patriménio simbolico, faz-se necessério destacar que ndo se trata de um evento pontual, mas
um caminho de perda que tem seu inicio a partir do seculo XII, quando o desenvolvimento da
Escolastica, com seu empenho de organizacdo metodoldgica, deu inicio a “um processo de
exposicdo légica dos dados da fé [...]. Mas certamente o hiato decisivo ocorreu nos séculos
XVI e XVII, com a chamada ‘revolugdo cientifica’”*®. Marcado por uma mudanca
referencial radical, o século XV1 foi palco da substituicdo do sistema aristotélico-tolemaico —
geocéntrico — pelo heliocéntrico, dois sistemas ndo excludentes entre si, ao contrario,
complementares, tendo em vista o ponto de referéncia do observador. O primeiro, um modelo
simbdlico de referenciamento, garantia a integracdo do ser humano com o Universo e lhe
rendia orientacdo e equilibrio. O segundo, abstrato de certo modo — pelo fato de ndo ser
experienciado pelo homem-mulher por meio da simples observacdo do céu — fornece dados
cientificos a partir das pesquisas e complexos calculos na area das Ciéncias Exatas.
Consequéncia imediata foi o abandono da cosmologia simbdlica propria do sistema
comumente aceito por dois milénios e que vigorara até as portas da modernidade, levando,
progressivamente, a perda das referéncias simbdlicas e, consequentemente, a perda do
centro'*® e, por fim, do referencial humano.

Foi no pensamento europeu que se deu a maior rejeicdo ao simbolo**t, O que n&o pode
ser cientificamente comprovado se torna, a partir de entdo, subjetivo e, a0 mesmo tempo, o

contato afetivo com a realidade se perde. Crescem, vertiginosamente, o relativismo e a

187 FRANKL, Viktor. Em busca de sentido: um psicélogo no campo de concentragdo. LeLivros, 1984, p. 57-58;
76; 80. Disponivel em: https://lelivros.love/book/download-em-busca-de-sentido-viktor-frankl-em-epub-
mobi-e-pdf/. Acesso em: 05 jun. 2022.

1% MENDES, Anderson. Os humanos podem suportar tudo, menos a falta de sentido! Instituto Gente Feliz, abr.
2018. Disponivel em: https://www.institutogentefeliz.com.br/post/busca-do-sentido-da-vida. Acesso em: 05
jun. 2022.

139 «[...] un processo di esposizione logica dei dati della fede, [...]. Ma certamente lo iato decisivo avviene nei
secoli XVI e XVII, con la cosiddetta ‘rivoluzione scientifica’’(PAMPALONI, Massimo. Fuori centro:
I’abbandono del sistema simbolico nei sec. XVI-XVII e le sue conseguenze nella teologia. In: PAMPALONI,
Massimo (Ed.). L’immagine nella parola, la parola nell’immagine: indagini polifoniche sul linguaggio
simbolico. Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2021, p. 49, tradugdo nossa).

140 pampaloni (2021, p. 52) afirma que a primeira consequéncia da Revolugdo Cientifica é ndo somente a perda
do ‘centro’ em relag¢do ao Universo, mas, muito mais, a perda do centro de si mesmo. Nesse sentido, o maior
dano ndo esta tanto na descoberta de que o homem nao se encontra no centro do Universo, mas, sim, na
prépria perda do seu referencial simbdlico.

141 BORELLA, 2021, p. 423.



https://lelivros.love/book/download-em-busca-de-sentido-viktor-frankl-em-epub-mobi-e-pdf/
https://lelivros.love/book/download-em-busca-de-sentido-viktor-frankl-em-epub-mobi-e-pdf/
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indiferenca com a criacdo e com o outro, tornando-se estes cada vez mais objetos de consumo,
de prazer e de disputa de poder. O distanciamento do movimento simbdlico inerente a vida
humana revela, por conseguinte, as marcas de um vazio existencial, uma camuflada e
auténtica epidemia que atravessa os séculos XX e XXI. Nota-se, nesse sentido e dada a
urgéncia do momento, a insisténcia profética do Papa Francisco em relagdo ao cuidado com a
casa comum e a necessidade tanto de relacbes mais fraternas, que exigem modelos
educacionais integrados, quanto de uma nova ordem econdmica mundial*#?,

No que concerne a arquitetura e a arte, que ja experimentavam uma fragmentacdo, a
perda da unidade outrora existente se consolida. Arquitetos e artistas, agora, assinam suas obras,
cujas referéncias, fundamentos e modelos passam a ser, em sua maioria, a inspiragdo que se situa
nos proprios autores, até a total perda do compromisso com aqueles modelos referenciais —
simbdlicos — que dao sentido a vida e que regeram as obras até aquele momento. A funcéo
primordial da obra, seja arquitetbnica, seja artistica, agora autdbnomas, fica, dessa forma,
comprometida, sendo relegada a um plano secundario ou mesmo completamente ignorada.

O século XVIII testemunha o inicio desse estranhamento entre as artes e consequente
tendéncia dos seus campos criativos a autonomia e ao absolutismo**®. Assiste-se, ainda, ao
processo de desmembramento das obras de arte de seus lugares de origem, gerando uma perda
da unidade e da prépria compreensao do conjunto existentes até entdo. Ndo mais integradas ao
complexo original, perdem-se, de certa forma, no mundo das exposi¢Oes, antiquarios e
museus. Essa perda da conexdo entre uma obra e as artes de modo geral impede, também, a
concepcao de uma iconologia* na qual cada uma expresse seu significado em relacéo ao todo.
A obra unitaria pode estar em qualquer lugar, mesmo que o ambiente em que se encontre lhe
seja inadequado, porque seu significado espiritual e seu sentido ndo mais sdo prioridade.
Iconologia e forma estdo, desse modo, divididas. Descontextualizacdo da obra e obstinada
afirmacdo do mito das esculturas brancas contribuirdo para o agravamento do quadro geral.
Ignora-se, pois, que “a arquitetura tinha um sentido representativo e que, aliada a todas as artes, e
ndo apenas as figurativas, representava o que escapa a experiéncia sensivel: imagens do céu ou do
universo, desde o zigqurat sumério e o templo egipcio até a catedral gética e 0 mundo luminoso

de Versalhes”'#4. Arquitetura e arte, portanto, também se dividem e servem cada qual a si mesma.

142 Esses temas estdo presentes nas Cartas Enciclicas Lumen Fidei, sobre a fé (2013), Laudato si’, sobre o
cuidado da casa comum (2015) e Fratelli Tutti, sobre a fraternidade e a amizade social (2020), na proposta do
Pacto Educativo Global (2019) e, ainda, em suas catequeses, discursos e mensagens.

143 SEDLMAYR, Hans. Perdita del centro. Roma: Borla, 2011, p. 106.

144 “Essa ignora del tutto che un tempo anche l'architettura aveva un senso rappresentativo e che, alleata con tutte
le arti e non soltanto con quelle figurative, essa rappresentava cio che sfugge all'esperienza sensibile:
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A investida contra a arquitetural®®, especificamente, tem inicio no fim do século XVII
e &pice nas duas primeiras décadas do século XX. Sucintamente, tem-se que a primeira fase
desse ataque, denominada por Sedimayr revolucéo do jardim — referéncia simbolica, ponto de
unidade e sentido —, tem como consequéncia sua destronacdo. A arquitetura perde,
paulatinamente, o simbolismo proprio do seu referencial cosmoldgico e, portanto, o0 modelo
de todas as construcBes. Chega-se, assim, a arquitetura da forma, com uma criacdo
absolutamente dependente da geometria, na qual tudo se constroi com a régua e 0 compasso.
Em seguida, da revolta do ornamento contra a arquitetura, chega-se a segunda revolucéo, a
negacao da base terrena, que, embora em total abertura ao Universo, ndo mais se orienta para
o0 alto, mas lateralmente, em direcdo a superficie da Terra. As obras arquitetdnicas, aqui,
caracterizam-se pelo fechamento das partes superiores e as ilimitadas aberturas laterais. Um
passo adiante, como uma construcdo de base abstrata, porque identificada com a geometria,
chega-se ao apice do percurso, podendo-se falar da abolicdo da arquitetura, cujo simbolo e
modelo é a maquina. Uma maquina movel e habitdvel e um conceito de arquitetura
absolutamente estreitado, acanhado, reduzido. A arquitetura, agora autbnoma, perde seu
sentido e funcdo primordiais. Ndo mais sendo regida pela experiéncia simbdlica e ndo mais
tendo sua origem e sentido na cosmogonia, apds ter sido apreendida pela humanidade, reduz-
se a um episodio particular em relacdo a producdo universal, sem relacdo direta com esta; da
mesma forma que a religido, ora superada, categorizada pela Histéria, “deve ser substituida
pela ciéncia”*®,

Um conjunto de sintomas observados ao longo desse arco temporal a partir do século
XVII, ainda segundo Sedlmayr, impulsiona uma producdo arquitetonica que tende, de modo
geral, ao purismo, ao inorganico, a ndo conexao com o chdo, a indiferenca em relacdo ao
homem e & sua experiéncia vertical, acima e abaixo*, destituida de cor e programa artistico.
O espaco edificado, seja qual for a categoria, torna-se impessoal, indiferente aquele que o
habita ou nele exerce outras atividades. Igualmente, seu habitante ndo mais o reconhece como
expressdo visivel e sintese de si mesmo e do mundo visivel e, por isso, sem vida. Exemplos na

arquitetura contemporanea podem ser observados nas Figuras 19 e 20.

immagini del cielo o dell'universo, dai ziqqurat sumerici e dal tempio egizio, fino alla cattedrale gotica e al
mondo luminoso di Versailles” (SEDLMAYR, 2011, p. 119, tradu¢éo nossa).

145 SEDLMAYR, 2011, p. 125-144. Neste paragrafo, as expressdes em italico sdo proprias do autor e se
encontram ao longo das paginas aqui indicadas, com tradugdo nossa.

146 < ...] deve essere sostituita dalla scienza” (SEDLMAYR, 2011, p. 144, tradugdo nossa).

147 SEDLMAYR, 2011, p. 189.
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Figura 19: Igreja Deus Pai Misericordioso (Igreja do Jubileu), Roma, Italia; vista externa;
arquiteto: Richard Meier; construida entre 1998 e 2003

Fonte: registro nosso, em 27 maio 2019.

Figura 20: lgreja Santa Maria, Marco de Canaveses, Portugal. Vista interna. Arquiteto: Alvaro Siza Vieira.
Dedicada em 1996, recebeu dois importantes prémios internacionais, 0 Prémio IBERFAD (1996) e o Prémio
Frate Sole (2000).

Fonte: FONDAZIONE FRATE SOLE. Prémio internazionale. Sem data. Disponivel em:
https://fondazionefratesole.org/pt/premio-internazionale/. Acesso em: 11 jan. 2023.



https://fondazionefratesole.org/pt/premio-internazionale/
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O diagnostico final resultante da analise desses sintomas ndo poderia ser outro além da
perda do centro do homem-mulher, tratando-se, por fim, de um processo de desumanizacao.
Da fragmentacdo da arte e arquitetura a sua autonomia e mesmo abolicao, a crise é profunda e
se refere propriamente ao ser humano, ora desfigurado e caricaturizado. Em termos de
comunicagdo expressiva, 0 rosto é a mais significativa e notavel area do corpo*®. Destarte,
sobre o desaparecimento da imagem humana, Sedlmayr afirma que o artista da modernidade
se confunde diante do ser humano, pois “o homem contemporaneo é o que se desfez no ar. E
0 que tem prazer em expor sua neutralidade, sua indiferenca transvestida de tolerancia. E o
amante do Nada; do ndo-ser%°,

Esse universo assinalado pelo relativismo apresenta trés caracteristicas fundamentais:
é sem fronteiras, homogéneo e sem direcdo®™C. Primeiro, ndo ha diferenca na escala de
valores, tudo tem igual valor; em seguida, porque sdo quebradas as fronteiras, os limiares, e
tudo se torna uma s6 coisa; por fim, é ilimitado, sem ponto de referéncia. O cenario é
desafiante e exige a humilde disposic¢do do retorno a capacidade simbolica (DD, n. 44), em
referéncia e respeito a experiéncia sensivel que insere 0 homem-mulher na sua realidade
espaco-temporal como participe, € ndo como dominador, reconhecendo sua relacdo de
interdependéncia com o mundo visivel. O momento é de clamor por uma nova arquitetura,
capaz de reapresentar e traduzir ao homem-mulher da p6s-modernidade aqueles principios
referenciais e doadores de sentido aos espacos edificados. Essa realidade ndo pode ser tratada
de forma pontual, isolada, mas requer um processo de formacao interdisciplinar, integralizado
e integralizador. Fundamental €, nesse sentido, a pesquisa interdisciplinar, que tem resultado
na redescoberta da linguagem simbolica e direcionado mudangas em alguns programas de
formagdo nas diversas areas.

Um exercicio de observacdo com auxilio dos exemplos apresentados nas Figuras 19 e
20 pode responder a perguntas elementares tocantes aos critérios que regem um projeto de
arquitetura e, especificamente para as igrejas, o projeto arquitetonico-litargico-iconografico.
Sdo identificaveis aqueles elementos de fronteira que, intrinsecos a dinamica do caminho,
convidam o peregrino a fazer passagens, tomar decisoes e seguir em direcdo ao centro da agédo

litrgica? O centro absoluto desses espacos é de facil reconhecimento? Sua estrutura

148 SEDLMAYR, 2011, p. 202-203.

149 OLIVEIRA, Rodrigo de A. O homem: a vida, a ciéncia e a arte de Ernest Hello. Interac@es, v. 10, n. 18, p.
229-233, fev. 2016. Disponivel em: https://www.redalyc.org/pdf/3130/313043585015.pdf. Acesso em: 05
jun. 2022.

150 DOORLY, Moyra. Relativism by any other name. Sacred Architecture, n. 6, p. 17-19, 2002. Disponivel em:
https://www.sacredarchitecture.org/images/uploads/volumesPDFs/Issue_6_2002.pdf. Acesso em: 11 jan.
2023.
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arquitetdnica, com técnica e material dos tempos atuais, € uma repeticio da cosmogonia? E
evidente a direcdo para onde o espaco conduz o peregrino? Ou ainda: dentre a estética, a
funcionalidade e o simbolismo, qual critério deve prevalecer no projeto de uma igreja? Esse
ultimo, um questionamento proposto para 0 semindrio “Liturgia e espaco arquitetonico, do
rito ao projeto”®!, objetivou refletir sobre a complexidade intrinseca a sua elaboragéo.
Certamente é possivel reconhecer nos exemplos das Figuras 19 e 20 algumas
caracteristicas proprias da arquitetura do tempo presente, dentre as quais a homogeneidade do

espaco e uma certa auséncia de direcionamento®®2

, a dificuldade de identificacdo do seu
centro e dos seus limiares, assim como das referéncias simbdlicas tradicionais. De fato,
estética, funcionalidade e simbolismo ndo séo critérios excludentes, mas, juntos, estdo a
servico da liturgia. Somente o entrelacamento indispensavel entre arquitetura, arte e liturgia
possibilitard alcancar “solu¢des liturgicamente corretas, simbolicamente eficazes e
esteticamente convincentes. Evitando possivelmente os desvios de propostas de espacos
litdrgicos asseépticos, programas simbolicos indecifraveis, arquiteturas descontextualizadas e
auto-referenciais™*3, pois “E impenséavel projetar uma igreja sem ter uma compreenséo clara

do valor teoldgico do edificio sagrado e daquilo que se celebra™®*,

2.4.2 A redescoberta da linguagem simbdlica

A redescoberta da linguagem simbdlica — via existencial e de integridade e unidade do
homem-mulher na sua relacdo com o transcendente, com 0 outro e com a criagdo —, ja
presente no segundo quarto do século XX, apresenta-se singularmente adequada como via de
acesso ao Mistério, exatamente por isso, possibilidade de retorno do ser humano aquele centro

151 “Liturgia e spazio architettonico, dal rito ao progetto”. Seminario di Studio di I livello. Ufficio Liturgico
Nazionale e Servizio Nazionale per 1’Edilizia di Culto, em 2012, Roma. Convite disponivel em:
https://liturgico.chiesacattolica.it/wp-content/uploads/sites/8/2017/05/invito.pdf. Acesso em: 09 jan. 2023.

152 Dado pelos movimentos vertical e horizontal, proprios das estruturas antropoldgicas enunciadas por Durand e

outros autores, conforme apresentado no primeiro capitulo.

“[...] soluzioni liturgicamente corrette, simbolicamente efficaci ed esteticamente convincenti. Evitando

possibilmente le derive di proposte di spazi liturgici asettici, programmi simbolici indecifrabili, architetture

decontestualizzate e autoreferenziali” (MESSAINLATINO.IT. La liturgia soffre dell'eccessiva immanenza.

Abr. 2012. Disponivel em: http://blog.messainlatino.it/2012/04/la-liturgia-soffre-delleccessiva.html. Acesso

em: 05 jan. 2023).

154 «[...] Non & pensabile progettare una chiesa senza avere chiaro il valore teologico dell’edificio sacro e di cid
che si celebra”. Giuseppe Midili, em depoimento a DIOCESI DI ROMA. Al Sant’Anselmo un convegno di
architettura liturgica. Maio, 2021, traducdo nossa. Disponivel em: https://www.diocesidiroma.it/al-
santanselmo-un-convegno-di-architettura-liturgica/. Acesso em: 05 jan. 2023, referindo-se a uma conferéncia
internacional sobre arquitetura litirgica intitulada “Construir uma casa de oragdo. A comunidade celebrante e
o espago celebrativo”, organizada pelos Pontificio Istituto Liturgico, Ufficio Nazionale per i Beni Culturali
Ecclesiastici e I’Edilizia di culto, Ufficio Liturgico Nazionale della Conferenza episcopale italiana e
[’Ordine degli Ingegneri della provincia di Roma, realizada em Roma, em 09 jun. 2021, na sede do Pontificio
Ateneo Sant’Anselmo, com transmisséo on-line.

153
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perdido e de consequente encontro de sentido da sua existéncia. O fim do século XIX foi
marcado pelo desenvolvimento das Ciéncias Humanas e consequente “redescoberta do valor
cognitivo vital da linguagem simbolica”*®® — pela Histdria das Religides, pelos estudos do
imaginario ou, ainda, a partir das contribuicdes trazidas pelos estudos da Psicologia Profunda,
baseada em uma nova perspectiva fenomenoldgica —, que ndo pode prescindir da atuacdo da
afetividade. Nessa perspectiva, mesmo em teoria, é perfeitamente plausivel referir-se a uma
universal aceitacdo da “coexisténcia de dois canais de conhecimento — o caminho conceitual e
0 caminho simbdlico — [...], que juntos constituem o conhecimento humano total, racional e
vital”?®, A cultura contemporanea, sobretudo a europeia, é, assim, capaz de compreender
“que o simbolo, o mito, a imagem, pertencem a substancia da vida espiritual, que se pode
camufla-los, mutila-los, degrada-los, mas que nunca se podera extirpa-los”**’, algo impossivel
de se augurar no século XIX.

E inequivoco e incontestavel, portanto, que, da mesma forma que a inteligéncia néo é
renunciavel, por ser intrinseca a humanidade, exigindo um crescimento que se coloque a
servico de todos, também a radicalidade transcendente do simbolo ndo pode ser reduzida,
porque é a garantia de integracdo do ser humano com o mundo visivel e abertura ao invisivel.
Compete ao homem-mulher de hoje acolher essa realidade, pois € de sua competéncia —
dependendo dele, portanto — “‘despertar’ esse inestimavel tesouro de imagens que ele traz
consigo; despertar as imagens, para contempla-las na sua virgindade e assimilar a sua
mensagem”!®8, Trata-se, como ja anunciado, de um caminho de recuperacdo de sentido e,

portanto, de integracdo vital.

2.4.3 A Igreja do Concilio Vaticano II

No que diz respeito a Igreja — desejosa e consciente da necessidade de abrir-se ao
mundo contemporaneo e dialogar com o homem-mulher da atualidade —, o caminho
preludiado pelo Concilio Vaticano Il propde o retorno as fontes do cristianismo e ao andincio

da Boa Nova. Antes de tudo, isso se da por meio dos ritos celebrados em espacos que lhes

155 «[...] riscoperta del valore conoscitivo vitale del linguaggio simbolico [...]” (MUZJ, Maria Giovanna. Scegli

dunque la vita (Dt 30,19): le immagini e il desiderio-che-é-nell’uomo. In: PAMPALONI, Massimo (Ed.).
L’immagine nella parola, la parola nell immagine: indagini polifoniche sul linguaggio simbolico. Roma:
Pontificio Istituto Orientale, 2021, p. 22, traducdo nossa).

“[...] compresenza di due canali della conoscenza — la via concettuale ¢ la via simbolica —, che
costituiscono insieme la conoscenza umana totale, al tempo stesso razionale e vitale” (MUZJ, 2021, p. 22,
traducgdo nossa).

157 ELIADE, 1979, p. 12.

18 ELIADE, 1979, p. 20.

156
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sejam adequados, sobretudo a Eucaristia, para ser, entdo, sinal de misericordia e comunhéo no
mundo. No entanto, faz-se necessaria uma metodologia atualizada, a partir do que viveu e
experimentou a Igreja primitiva, pois, de fato, é desejo ardente da Igreja “que todos os fiéis
participem das celebracGes de maneira consciente e ativa, de acordo com as exigéncias da
propria liturgia e por direito e dever do povo cristdo, em virtude do Batismo, como ‘raca
eleita, sacerddcio régio, nacdo santa e povo adquirido’ (1Pe, 2,9; cf. 2.4-5)” (SC, n. 14). O CV
Il é, portanto, um marco para a Igreja.

De um olhar profundo sobre si mesma e em vista de se reconhecer como missao em si
mesma, urge a necessidade de uma transformacéo eclesial, cujo coragéo e, por iSsO mesmo,
seu ponto de partida, encontra-se na sua vida litdrgica. Assim, a Sacrosanctum Concilium
(1963), primeira constituicdo conciliar, visa a passagem de uma assembleia que assiste ao ato
cultual — de certa forma com pouco interesse, porque ndo entende e também porque nédo foi
introduzida no mistério celebrado — para aquela capaz de alcancar a participacdo ativa e
inteligente que lhe é prépria. Desse modo, o texto da Sacrosanctum Concilium, segundo
Cardita, “resulta ndo apenas do debate conciliar, tanto oficial como informal, mas também do
debate teoldgico e das iniciativas pastorais do ML* lancado por Lambert Beauduin em 1909-
10”1°°, debates esses sempre de natureza espiritual. Assim, afirma-se que a liturgia é o centro
da vida espiritual e eclesial do batizado e, por conseguinte, seu modo de participacdo tem
cunho pastoral, pois

O ato ritual é concebido de per si como um ser espiritual, porque por “vida
espiritual” se entende a vida real do batizado contemplada no seu aspecto de relacdo
com Deus, com o0s irméos e consigo mesmo. E uma vida interior porque é livre e
consciente; é espiritual porque animada e conduzida sob o influxo do Espirito Santo
que envolve toda a histéria do batizado, lida a luz do Mistério Pascal de Cristo.1®°

Passados exatos cinquenta anos da SC, o Papa Francisco, no primeiro documento do
seu pontificado, exorta a comunidade catdlica a respeito do alegre “anuncio do Evangelho no
mundo atual” (EG, n. 1) e exp0e a necessidade de uma “evangelizacdo para 0 aprofundamento
do querigma” (EG, n. 160-175), que requer o desenvolvimento de uma ja presenciada
“iniciagdo mistagogica” (EG, n. 166) e de um cuidado singular com a “‘via da beleza (via

pulchritudinis)’. Anunciar Cristo significa mostrar que crer n’Ele e segui-Lo ndo é algo

apenas verdadeiro e justo, mas também belo, capaz de cumular a vida de um novo esplendor e

15 CARDITA, Angelo. O coragdo do movimento litdrgico: “Cinquenta anos antes” de Sacrosanctum
Concilium, “cinquenta anos depois”. Theologica, v. 48, n. 2, p. 236-237, 2013.

160 SILVA, Jerénimo Pereira. A acdo ritual como fonte de vida espiritual. Ndo paginado. Disponivel em:
http://centrodeliturgia.com.br/a-acao-ritual-como-fonte-de-vida-espiritual/. Acesso em: 20 out. 2022.
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de uma alegria profunda, mesmo no meio das provagoes” (EG, n. 167). A necessidade de se
dirigir um olhar atento para o edificio eclesial e, sobretudo, para os seus espacgos de culto,
como pediu o proprio Concilio, €, portanto, inegavel. E, nessa direcdo, a fonte, quanto a
organizacdo e distribuicdo dos espacos da igreja-edificio, € a simbologia tradicional crista
revelada pela mistagogia do edificio eclesial.

Esse caminho de evangelizagdo tem seu olhar tanto na direcdo do ser humano
integrado, hoje fragmentado e desfigurado, quanto do cuidado com a casa comum e as
relacBes que nela sdo estabelecidas. Uma das indica¢Ges fundamentais que a Igreja apresenta
esta na incessante busca da comunhdo entre Ocidente e Oriente, em um trabalho que demanda
paciéncia e coragem, pois, “infelizmente, 0 progressivo afastamento reciproco entre as Igrejas
do Ocidente e do Oriente privou-as das riquezas dos dons e ajudas mutuas. [...] a Igreja deve
respirar com os seus dois pulmdes!” (UUS, n. 54; RM, n. 34)'®. Dois pulm&es — o oriental e 0
ocidental —, um Unico Evangelho, vivido em dois modos, duas culturas, duas tradi¢des que se
complementam, fonte Unica da qual hauriu a Igreja indivisa, tanto “na mdsica, na literatura,
nas artes figurativas e na arquitetura, como também na maneira de pensar” (EM, n. 12).

E, portanto, a medida de vida simbélica presente na liturgia que garantird o que
Pampaloni chamou de “estado de satde da Igreja”!2. Desse modo, a catequese mistagogica —
que une a simbologia tradicional aos textos da Sagrada Escritura e a liturgia que a assembleia
celebrante realiza — explica a fé celebrada por meio dos ritos e também apresenta ao homem-
mulher da atualidade a mistagogia do edificio-igreja, imagem da Igreja e icone da Trindade. “¢
sobretudo dentro da Igreja que é preciso deixar claro que a necessidade de uma teologia simbdlica
nao é uma entre muitas propostas dentro de uma pluralidade de pontos de vista, mas que é uma
necessidade vital para a evangelizagio e para a propria vida da Igreja”163,

Os meios mais adequados para se chegar a essa recuperagdo, seja em ambito que mais
particularmente se refira a vida eclesial, seja pelo seu estender-se a todos 0s povos e nagoes,

encontram-se no campo da arte, da liturgia, da espiritualidade e da Teologia!®4. Em atencdo ao

161 <] ricordo dei santi Cirillo e Metodio pone davanti al nostro sguardo, come una realta inseparabile dalla loro
memoria, il traguardo della piena comunione che permettera alla Chiesa, nuovamente, di respirare con i suoi
due polmoni, quello orientale e quello occidentale, e insieme di offrire con efficacia rinnovata all’uomo
contemporaneo la verita salvatrice del Vangelo” (JOAO PAULO Il, Papa. Angelus 13 out. 1985, n. 3.
Disponivel em: https://www.vatican.va/content/john-paul-ii/it/angelus/1985/documents/hf _jp-
ii_ang_19851013.html. Acesso em: 27 ago. 2022).

162 “Lo stato di salute della Chiesa si vede dal grado di vita simbolica che resta nella liturgia” (PAMPALONI,
2021, p. 61, traducéo nossa).

163 <[ ...] soprattutto & all’interno della Chiesa che bisogna far capire come la necessita di una teologia simbolica
non sia una tra tante proposte all’interno di una pluralita di punti di vista, ma che essa riveste uma necessita
vitale per I’evangelizzazione e la vita stessa della Chiesa” (PAMPALONI, 2021, p. 63, tradugdo nossa).

184 PAMPALONI, 2021, p. 63.
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pedido do Concilio sobre formacdo litdrgica para os presbiteros e artistas — e, aqui, incluindo,
impreterivelmente, também os arquitetos —, a CNBB, no seu Documento sobre a Arte Sacra,
de 1971, retomou a orientacdo conciliar e insistiu na “instru¢do e formacdo artistica dos
presbiteros”'®. Entretanto, ainda é nitida a necessidade de uma formacio para além dos
estilos arquitetdnicos e artisticos presentes no decorrer da histéria da Igreja, em vista da
recuperacdo de uma teologia simbdlica como tantos autores tém demonstrado. 1sso porque “A
aptiddo do homem para ler e representar a realidade por meio de simbolos constitui uma
funcdo real, articulada em uma linguagem, a simbolica, que possibilita a comunicacdo entre
consciéncia individual, realidade e mistério”2%. Dos diversos mitos & encarnagio de Cristo, na
qual ascensdo e descida se encontram, “sao delineados os caminhos da vida simbdlica individual e
coletiva™®®’, E, desse modo, na busca de sentido da sua vida, 0 homem-mulher é lancado para
“vivenciar a realidade através da capacidade renovada de relacionamento simbolico”%8,

O caminho mistagogico exige, per se, que a redescoberta dessa linguagem simbdlica
encontre o ser humano, necessitado de “voltar a ser capaz de simbolos” (DD, n. 44) e,
destarte, de ser introduzido pela mistagogia a experiéncia transformadora do encontro com o
Crucificado-Ressuscitado, na acdo litirgica. A mistagogia e, por conseguinte, a simbologia e
sua linguagem prdpria sdo, entdo, premissas indispensaveis, fonte e meta do planejamento do
edificio eclesial em todos os seus aspectos. A igreja de pedra, moldada pela liturgia e,
portanto, mistagdgica, per se, é espaco de experiéncia vital e transfigurador que conduz o
homem-mulher de cada tempo e cultura ao encontro com o sagrado, situando-o em um
maravilhoso e surpreendente caminho de crescimento, um verdadeiro discipulado que o
impulsiona sem medo, como testemunha, na bela missdo de iluminar e dar sabor a vida dos

irm&os e irmas, habitantes todos da casa comum e peregrinos rumo ao céu.

165 CONFERENCIA NACIONAL DOS BISPOS DO BRASIL. Documento-base sobre a arte sacra.
Comunicado Mensal, n. 227,1.4.b. Brasilia, 1971.

166 <] 'attitudine dell'uomo a leggere e rappresentare la realta per mezzo di simboli costituisce una vera e propria
funzione, articolata in un linguaggio, quello simbolico, che rende possibile la comunicazione tra la coscienza
individuale, la realta e il mistero” (CENTRO ICONE. Presentazione. Il futuro dell'uomo, Firenze, anno 21, n.
2, 1994, ndo paginado, traducdo nossa. Disponivel em: http://www.centroicone.it/verticee.htm. Acesso em:
27 abr. 2022).

167 «[...] si delineano i percorsi della vita simbolica individuale e coletiva” (CENTRO ICONE, 1994, ndo
paginado, traducéo nossa).

188 «...] vivere la realta per mezzo della rinnovata capacita di relazione simbolica” (CENTRO ICONE, 1994,
n&o paginado, traducao nossa).
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3 A IGREJA DE PEDRA E O CAMINHO DO DISCIPULADO MISSIONARIO

O homem-mulher — religiosus, symbolicus, microcosmo — empreende um caminho
vital, em uma jornada que dura sua vida inteira. Move-se na Historia e deseja crescer, atraido
para o alto e tomado de grande admiracdo pela manifestacdo da gléria de Deus (SI 18(17),2-
7). O encontro com Cristo, o Verbo que “se fez carne e armou sua tenda entre nos” (Jo 1,14),
inaugura a descida de Deus no tempo e no espaco, entrando na Histdria ao encontro do ser
humano, para ser Caminho e Porta do retorno deste & Morada do Altissimo. “Assim, temos
toda a liberdade de entrar no Santuario, pelo sangue de Jesus. Nele temos um caminho novo e
vivo, que ele mesmo inaugurou através do véu, quer dizer: através da sua humanidade” (Hb
10,19-20). “Havia uma porta aberta no céu” (Ap 4,1), conta o autor do Apocalipse em sua
visdo. Conduzido “pelo Espirito: eis que havia um trono no céu, e no trono, Alguém sentado”
(Ap 4,2). Encontravam-se ao seu redor vinte e quatro Ancidos dispostos em “vinte e quatro
tronos [...], vestidos de branco e com coroas de ouro na cabeca [..]. Do trono saiam
relampagos, vozes e trovoes, e diante do trono ardiam sete ldmpadas de fogo [...]. No meio do
trono e ao seu redor estavam quatro Viventes” (Ap 4,4-6). Com seis asas cada um, rodeadas
com olhos, tinham faces, respectivamente, como a um ledo, um touro, de homem e de aguia.
“E, dia e noite sem parar, proclamam: ‘Santo, Santo, Santo, Senhor, Deus Todo-poderoso,
Aquele-que-era, Aquele-que-é e Aquele-que-vem’” (Ap 4,8b).

Na liturgia celebrada na terra, a Igreja, de certa forma, antecipa essa “liturgia do céu,
que se celebra na cidade santa, a Jerusalém para a qual caminhamos, em que Cristo, sentado a
direita do Pai, ¢ como que o ministro das coisas santas e do verdadeiro tabernaculo” (SC, n.
8). A Sagrada Liturgia €, dessa maneira, “o culto publico que o nosso Redentor rende ao Pai
como cabeca da Igreja, e € o culto que a sociedade dos fiéis rende a sua cabeca, e, por meio
dela, ao Eterno Pai. E, em uma palavra, o culto integral do corpo mistico de Jesus Cristo, ou
seja, da cabeca e de seus membros” (MD, n. 17). A comunidade eclesial, ao longo do ano
litargico, “faz memoria dos mistérios da salvagdo e torna-se repleta da graca santificante do
Espirito de Deus (SC, n. 102). O ano litargico ¢ um ‘pedagogo’ que conduz nossas comunidades
para ‘beber do manancial da salvagio’ (Is 12,3)”?, propondo-lhes um ritmo a vida humana,

intrinseco a vida em si mesma, de cada homem-mulher e também de toda a criacao.

! MARQUES, Luis Felipe C. Virei amanh&! As antifonas maiores do Tempo do Advento. Associacdo dos
Liturgistas do Brasil. Sem data. Disponivel em:
https://www.asli.com.br/restrito/img/downloadss/9203c80255d4f8610edal964f2ffd9ad.pdf. Acesso em: 16
dez. 2022. A respeito do ano litargico, o cap. V, da SC, “O mistério de Cristo presente no decurso do tempo”,
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Como declarou o Concilio Vaticano II em sua primeira Constituicao, A liturgia “¢ o
cume para o qual tende a acdo da Igreja e, a0 mesmo tempo, é a fonte donde emana toda a sua
forca” (SC, n. 10)%. E, desse modo, o centro da vida cristd, no qual o homem-mulher,
alimentado pela escuta da Palavra e pelos sacramentos, particularmente a Eucaristia, orienta

seu pensamento e seu agir no mundo. Toda a vida litargica, portanto,

[...] requer uma interpretacdo simbdlica: a liturgia refere-se ao espago sagrado
valorizado pelas construcBes arquitetdnicas, usa o canto e a poesia, pede a
contribuicdo dos gestos, apela a atividade de todos os sentidos e, finalmente, coloca
toda a interpretacdo dos sinais na Palavra de Deus de modo que o binémio sinal-
palavra seja constitutivo de toda a vida litrgica®.

A consciéncia do impacto e alcance da arquitetura-arte cristd sobre a experiéncia de fé
da comunidade eclesial, portanto, impde “captar a sua causa primeira, que ¢ o Verbo criador;
uma vez que a criagdo implica justamente o dom da forma, podemos afirmar que o Verbo é o
Aurtista supremo, como principio formal que domina o caos [e dele faz nascer o cosmo], ou
‘luz’ que ilumina as ‘trevas’*. Assim, a arquitetura-arte do edificio eclesial, tendo presentes
seus critérios constitutivos, €, per se, capaz de revelar® ao observador-fiel a realidade vivida
pela assembleia celebrante. A igreja de pedra é, assim, um convite a participacgdo,

distinguindo-se no préprio processo formativo do discipulo-missionario.

3.1  Oscritérios fundamentais do projeto arquitetdénico-liturgico-iconogréafico

Trés critérios delimitam os fundamentos para elaboracdo do projeto arquitetdnico-
liturgico-iconogréfico da igreja de pedra e se constituem, por conseguinte, em uma via

formativa simbdlico-litdrgico-iconogréfica. Essa via formativa se refere, conforme insiste o

ensina que “A Igreja tem por fungdo comemorar a obra salvadora de seu divino esposo, em determinados
dias, no decurso de cada ano. [...] o mistério de Cristo se desdobra por todo o ciclo anual” (SC, n. 102).
“Os termos ‘cume’ e ‘fonte’, usados pela SC 10, dizem respeito ao sacrificio de Cristo, na sua totalidade,
como Mistério Pascal que engloba toda a vida, ndo somente dos individuos particularmente singularizados,
mas igualmente, e de modo especial, da vida que perpassa os meandros da Igreja, e se manifesta em plenitude
na inter-relacdo insubstituivel entre acdo ritual (fé celebrada) e cotidianidade (fé vivida, refletida,
testemunhada e transmitida). Somente esse dindmico comércio é capaz de evitar um infantil panliturgismo ou
um ritualismo depauperado de vida (dimensdo antropoldgica do rito), tecnicamente conhecido como
rubricismo” (SILVA, sem data, ndo paginado).

3 ¢[..] richiede un’interpretazione simbolica: la liturgia fa riferimento allo spazio sacro valorizzato dalle
costruzioni architettoniche, utilizza il canto e la poesia, chiede il contributo dei gesti, si appella all’attivita di
tutti i sensi e infine addossa tutta 1’interpretazione dei segni sulla Parola di Dio in modo tale che il binomio
segni-parola sia costitutivo di tutta la vita litirgica” (BERNARD, 1994, p. 1, tradugdo nossa).

4 HANI, 1998, p. 14.

> Do latim revelatio, significa destapar, desnudar, descobrir, o ato de mostrar. O vocabulo latino, entretanto,
tem sua origem em revelare, unindo o prefixo re-, indicativo de oposicéo, ao radical -velare, tapar, cobrir de
véu, do latim velum. Comporta assim, os atos de velar e desvelar, proprios da linguagem simbélica.
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Papa Francisco (DD, n. 27-47), a um necessario e decisivo caminho, se possivel com a
presenca do arquiteto, na fase preliminar ao projeto, durante e depois do término das obras.
Destina-se essa via tanto a comunidade eclesial em seus diversos ministérios quanto a equipe
técnica responsavel pelos projetos e execucdo das varias etapas da obra, configurando-se,
ainda, como eficaz canal de evangelizagdo. Fundada na simbologia tradicional cristd —
intrinsecamente antropoldgico-cosmolégico-religiosa — e moldada pela liturgia, a igreja de
pedra, portanto, é mistagogica (Figuras 3 e 17), constituindo-se de um espaco em dois
espacos fundamentais (Figura 21, adiante), esquematizado no programa arquiteténico-

litargico-iconografico (Figura 39, adiante) do edificio eclesial.

3.1.1 Os dois espagos fundamentais do espaco litargico, a igreja de pedra

O conteudo introdutério a linguagem simbolica, desenvolvido no primeiro capitulo,
evidencia a relagdo inequivoca de interdependéncia do homem-mulher microcosmo com a
criacdo. A estrutura fisica da igreja de pedra — microcosmo, mistagdgica, locus theologicus —,
portanto, ndo é desprovida de significado, tampouco pode ser executada de modo aleatorio,
pois seu sentido de existéncia e, assim, sua identidade estdo fundados nessa simbologia. A
casa, a cidade, o templo, tudo esta orientado e estruturado a partir do modo como 0 homem-
mulher vé€ e sente a criagdo: “A arquitetura sacra ndo faz mais portanto do que retomar e
desenvolver o simbolismo cosmoldgico ja presente na estrutura das habitagdes primitivas™®.

O espaco unico de dois espacos, integralizado, constitui o espaco existencial no qual
se desenvolve a vida do ser humano — um ponto movel, centrado e orientado, plantado no
chdo da Histdria e desejoso do céu —, sendo, assim, a repeticdo da estrutura césmica e da sua
prépria. Especificamente em relacdo aos espacos religiosos, essa estrutura € nitida, de acordo
com o breve passeio pelos lugares de culto que a humanidade construiu desde aqueles
anteriores a Cristo, apresentados no segundo capitulo. O espaco integralizado, com sua
estrutura binaria — para além de duas partes —, institui 0 espaco proprio da vida espiritual do
ser humano, a vida em si mesma. O templo, ao repetir em sua estrutura a experiéncia humana
na sua relacdo e unidade com o cosmo, torna-se imagem do homem-mulher reunido em
comunidade para o exercicio publico do “culto divino”’ prestado pela assembleia dos

convocados na Terra e a caminho do Céu. A igreja cristd € um espaco redimido.

® ELIADE, 2008a, p. 55.
7 CIC, Can. 1214 — Sob a denominacéo de igreja, entende-se um edificio sagrado ao qual os fiéis tém o direito
de ir para praticar o culto divino, especialmente publico.



120

Figura 21: Os dois espacos fundamentais da igreja de pedra e seus limiares
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Fonte: esquema a mao livre, autoria nossa.

Tem-se, aqui, o critério fundante do espaco de culto cristdo que nasce do ponto no qual
0 Axis Mundi toca a Terra — a pedra fundamental do edificio eclesial —, marcado pelo altar, o
proprio Cristo, a pedra rejeitada pelos construtores que se tornou a pedra angular (SI
118(117),22; Mt 21, 42). Circundante ao altar, esse espaco €, segundo a simbologia tradicional,
simbolo do céu, no qual se encontra o ponto de abertura para a morada do Altissimo (Figuras 1,
17 e 21), sendo-lhe propria a forma circular ou esférica. Deus entra na Histéria e, pela
Encarnag¢dao do Verbo, “habitou entre nds” (Jol,14) e permanece no meio de nos. A terra &,
entdo, o lugar da Palavra historicizada, “lampada para meus pés, e luz para o meu caminho” (SI
119(118),105). A nave ou espago restante® assim, como simbolo da terra, tem sua forma

estruturada segundo a dimensao quadrilateral do mundo e da propria estrutura corpérea humana.

8 Termo cunhado pela Profa. Maria Giovanna Muzj e utilizado nas aulas de Mistagogia do Edificio Eclesial e
também no Master Arte per il Culto, ambos no Pontificio Istituto Orientale, Roma. Trata-se do espaco atual
das igrejas que ndo se configura propriamente como a nave da estrutura basilical que prevaleceu até inicio do
século XX, no qual seus dois espacos sdo identificados pelo bindmio nave-santuario. Tem-se em
consideracao que, a partir da virada do primeiro para o segundo milénio, o espaco destinado ao presbitério se
uniu ao santuario, denominando-se presbitério.
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A estrutura do espago liturgico, desse modo, ndo pode prescindir da repeticdo da
cosmogonia, ou seja, de uma configuragdo que nasce do ponto, origem e fonte de todas as
coisas, gerando dois espacos fundamentais (céu-terra) do espaco. Trata-se, nessa perspectiva,
de uma estrutura binaria indivisa, cuja simbologia identifica a igreja de pedra. “Assim, 0
circulo e o quadrado muitas vezes se unem para formar um todo indestrutivel fora do qual
perdem o sentido. Isto é fundamental. [...] representam igualmente o tempo e 0 espago em sua
inevitavel correlagio: o famoso continuum espago-tempo”®.

Esses dois espacos fundamentais marcam a estrutura fisica basica da igreja-edificio,
conforme Figura 21. Tratando-se de um esquema, ndo se considera aqui o aspecto formal, mas
simbdlico do edificio-igreja. Para cumprir sua identidade-funcdo de imagem, estdo presentes
os simbolos essenciais que constituem essa estrutura binaria integrada. Esse microcosmo
igreja de pedra, imagem do cosmo — céu-terra — e, por conseguinte, imagem do microcosmo
homem-mulher-comunidade, assinala o ponto, por exceléncia, de unido de Cristo ao seu
Corpo. O edificio inteiro, em sua arquitetura-arte, € chamado a ser um alegre anincio de
esperanca da comunidade de fé no Deus que espera de modo definitivo. Adentrar nesse
mistério da fé cristd implica aceitar o convite a percorrer um caminho em direcdo a, tendo em
vista que “agora vemos em espelho e de maneira confusa, mas, depois, veremos face a face”
(1Cor 13,12). A estrutura do edificio eclesial revela essas passagens por meio de elementos fisicos
cuja funcdo é propriamente fazer-passar. Sdo limiares, sublinham etapas do caminho que
conduzem o fiel, passo a passo, em direcdo ao centro do espaco litdrgico e da prépria vida crista.

A linguagem simbdlica é, portanto, um meio capaz e eficaz de conduzir o observador-
fiel no processo de passagem, em etapas, as quais 0 homem-mulher consciente da sua
natureza simbolica, religiosa e microc6smica jamais atravessa levianamente, pois essa
travessia requer atengdo. O limiar testemunha a experiéncia do homem religioso habitante de
um espaco ndo-homogéneo e, assim, ao inaugurar uma separagdo, tanto separa dois espagos
quanto designa “a distincia entre dois modos de ser, profano e religioso. E, ao mesmo tempo,
o limite, a fronteira e a baliza que distinguem e opdem dois mundos — e o lugar paradoxal

onde esses dois mundos se comunicam™?. Esta presente nas varias construgdes, habitages,

®  “Cosi, il cerchio e il quadrato si uniscono spesso per costituire un complesso indistruttibile al di fuori del
quale essi perdono il loro significato. Questo & fondamentale. [...] raprresentano ugualmente il tempo e lo
spazio nella loro inevitabile correlazione: il famoso continuum spazio-temporale [...]” (CHAMPEAUX;
STERCKX, 1997, p. 50, italico nosso, traducéo nossa). Segundo os autores, trata-se, aqui, do “fondamento
dell'antropologia di san Tommaso d'Aquino e di cui tanto si parla ai nostri giorni; una delle principali chiavi
d'interpretazione degli edifici romanici in generale e dei loro timpani in particolare” (CHAMPEAUX;
STERCKX, 1997, p. 50).

10 ELIADE, 2008a, p. 29.
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templos e cidades, por exemplo, com a presenca de guardifes — deuses ou espiritos, em forma
de animais e anjos —, marcando o ingresso em determinado espaco, por exemplo, o portal

cosmatesco da Basilica dos Santos Jodo e Paulo, em Roma, conforme Figura 22.

Figura 22: Detalhe do portal da Basilica dos Santos Jodo e Paulo, no Monte Célio, Roma, com seus dois leGes

Fonte: registro de Bruno Hermes de Oliveira Santos, em 16 fev. 2022, cedido a autora.

O ato de estabelecer uma passagem entre duas arvores ou duas colunas e nele
reconhecer a existéncia de um portal é proprio da humanidade, ndo sendo possivel de se
realizar despretensiosa ou desatentamente, pois funda, por si mesmo, uma passagem de nivel
entre duas realidades, dois mundos. Sempre foi, por isso, algo tratado com muito respeito e
seriedade pelas culturas da Antiguidade, que entendiam bem essa dimensdo simbolica a partir
da sua propria relacdo com o cosmo, conforme Figura 11. Compreendiam que a estrutura das
duas colunas estabelece a entrada da luz e, portanto, do préprio Deus. Tem-se na Sagrada
Escritura a narracdo da presenca das duas arvores no jardim do Eden (Gn 2,8-15), mostrando
que, de certa forma, passar por elas, ou seja, viver segundo a orientacdo e 0 pacto
estabelecido, resulta na possibilidade da relacdo. O mesmo se pode dizer do prologo de alguns
textos biblicos, que despertam e preparam o leitor para saborear o que esta para ser revelado
e, assim, adentrar no mistério — por exemplo, Jo 1,1-18 —, funcionando como os porticos de
entrada do espaco sagrado. De modo andlogo, a disposicdo dos monumentos megaliticos

alinhados com o sol, os poérticos de entrada dos grandes templos da Antiguidade e seus portais
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e, ainda, as Portas do Sol em varias partes do mundo, sdo alguns exemplos de estruturas que
estabelecem uma passagem.

Também a Figura 21, de forma esquematica, evidencia a identificacdo dos limiares
existenciais com o proprio Cristo, Caminho e Porta de Salvacao. A arquitetura-arte do edificio
de pedra, assim, tem a responsabilidade de convidar o peregrino ao continuo e sempre novo
modo de viver a bela aventura que é a sua prépria vida, mediante elementos arquitetonicos e
artisticos que o auxiliam a perceber os movimentos fundamentais que caracterizam o templo.
Seja aquele movimento que conduz o homem-mulher do exterior para o interior, dispondo-o a
viver em saida — um movimento linear e constante, em direcdo a —, seja aquele que o conduz
do mundo visivel ao invisivel, as realidades vivenciadas na espera do cumprimento final da
promessa, esses movimentos estabelecem, entéo, rituais de passagem e sinalizam o ritmo da vida.

A seguir, sdo apresentados os elementos arquiteténico-iconograficos propriamente de
fronteira que compbem a estrutura do edificio-igreja. Em seguida, fonte batismal, ambéo e
altar, pelo seu simbolismo préprio, significado e devida importadncia na organizacdo e
distribuicdo do espaco litargico, receberdo particular atencdo. Valenziano os apresenta como
lugares monumentaist?, Lima acompanha Moraes, definindo-os como monumentos pascais*?.
Moraes apresenta cada um “na sua construcdo, inauguragio e permanéncia”®®, referindo-se a
fonte batismal como monumento da realeza cristd, ao ambao, como monumento da profecia e
ao altar como monumento do sacerddcio cristdo’. Tem-se sempre presente a linguagem
simbodlica que se manifesta na mistagogia da igreja de pedra, ou seja, no modo como este

edificio conduz o fiel ao mistério celebrado.

3.1.1.1 O ingresso: mergulhar nas aguas batismais e passar pela porta

A Figura 18, ao esquematizar a estrutura basilical do edificio de culto adotado pelo
cristianismo nascente, apresenta um espaco precedente a porta de entrada, conhecido na
arquitetura como propileu*. Normalmente quadrangular e ladeado internamente por
circulacdo coberta estruturada pela colunata, dispde de uma fonte em seu centro descoberto.
Trata-se de um espaco de convocacdo, acolhimento e transicdo, um limiar que recebe o fiel

peregrino e contribui na sua preparacdo para o ingresso no espaco de celebracdo, como se vé

11 WVALENZIANO, Crispino. Archetetti di chiese. Bologna: EDB, 2005, p. 121-130; 156-170; 183-199.

12 1 IMA, 2012, p. 8.

13 MORAES, Francisco Figueiredo de. O espaco do culto a imagem da Igreja. Sdo Paulo: Loyola, 2009, p. 128.
14 MORAES, 2009, p. 127-178.
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nas basilicas de Sdo Clemente, em Roma (séc. X-XI), e Santo Ambrdsio, em Mildo (séc. 1V),

originalmente uma basilica martyrum, Paleocristd, conforme Figura 23.

Figura 23: Basilica de Santo Ambrésio, Mildo — portal de ingresso e sua primorosa decoracdo em relevo

Fonte: registro nosso, em 28 set. 2018.

Essa estrutura arquiteténica de ingresso ndo contempla a fonte batismal, que tampouco
esta presente no interior da igreja, tendo em vista que todo o primeiro milénio e metade do
segundo tiveram suas igrejas com edificios-batistérios separados. Estes foram substituidos
pelas capelas destinadas ao batismo, inseridas no corpo da igreja. Posteriormente apareceram
as pias batismais junto a porta de entrada, que mais tarde cairam em desuso para o rito e, ndo
raro, permanecem fechadas com grades. Surgiram, entdo, pias de agua benta, geralmente
fixadas nas paredes, junto as portas das igrejas, nas quais, ao entrar, o fiel molha a ponta dos
dedos e faz o sinal da cruz, convidado a fazer memaria de seu batismo. Suprimidas também as
pias batismais e diante da realidade sobretudo dos espacos multiuso, passou-se a celebrar o
batismo utilizando-se comumente o conjunto bacia e jarra. E, ainda que hoje o espaco do
batismo seja parte do conjunto edificado da igreja e se localize em seu interior, é
propriamente como porta da fé e em conformidade com a ordem do Ritual de Béncéos que

nele o percurso se inicia.
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O batismo, como um rito de passagem, ja era conhecido e praticado pelas culturas
tradicionais da Antiguidade, para as quais “As aguas simbolizam a soma universal das
virtualidades: sdo fons et origo, o reservatorio de todas as possibilidades de existéncia;
precedem toda forma e sustentam toda criagio”®®. Seu simbolismo esta relacionado tanto a
morte quanto ao renascimento, pois “O contato com a &gua comporta sempre uma
regeneragdo: por um lado, porque a dissolugdo ¢ seguida de um ‘novo nascimento’; por outro
lado, porque a imerso fertiliza e multiplica o potencial da vida™'®. O Segundo Testamento fornece
varios testemunhos de que o batismo se tornou, para o cristianismo nascente, porta de ingresso a fe,
substituindo a circuncisio dos judeus e, portanto, acessivel a todos, homens e mulheres?’.

Nessa perspectiva, lavada “pelo poder regenerador e renovador do Espirito Santo” (Tt
3,5), a humanidade nova, pelo batismo, ¢ sepultada na morte com Cristo “para que, como
Cristo foi ressuscitado dentro os mortos pela gloria do Pai, assim também nos vivamos vida
nova” (Rm 6,4). Destacam-Se também, dentre os textos patristicos, as chamadas Catequeses
Mistagogicas de S&o Cirilo de Jerusalém (313-350), destinadas aos j& batizados e
pronunciadas, em sua maioria na Igreja da Anastasis, em Jerusalém. O percurso catequético
entrevé a estrutura ritual da iniciacdo cristd no século IV. A respeito do despojamento das
vestes, ele ensina: “L0go que entrastes, despistes a tlnica. E isto era imagem do despojamento
do velho homem com suas obras. Despidos, estaveis nus, imitando também nisso a Cristo nu
sobre a cruz” (CIRILO, Catequeses Mistagdgicas I1,2). Sobre a un¢do de todo o corpo com 0
oleo exorcizado: “Assim, vos tornastes participantes da oliveira cultivada, Jesus Cristo.
Cortados da oliveira bravia, fostes enxertados na oliveira cultivada e vos tornastes
participantes da abundancia da verdadeira oliveira. O 6leo exorcizado era simbolo, pois, da
participacdo da riqueza de Cristo” (CIRILO, Catequeses Mistagdgicas 11,3). Em relacdo a

imersao:

Depois disto fostes conduzidos pela mao a santa piscina do divino batismo, como
Cristo da cruz ao sepulcro que esta a vossa frente. [...] e fostes imersos trés vezes na
agua e em seguida emergistes, significando também com isto, simbolicamente, o
sepultamento de trés dias de Cristo. [...] E no mesmo momento morrestes e
nascestes. Esta agua salutar tanto foi vosso sepulcro como vossa mée. [...] Um so0
tempo produziu ambos os efeitos e 0 vosso nascimento ocorre com vossa morte
(CIRILO, Catequeses Mistagogicas 11,4).

15 ELIADE, 2008a, p. 110.

16 ELIADE, 200843, p. 110.

17 DE CLERCK, Paul. Unita e diversificazione dell’iniziazione cristiana: evoluzione teoldgica e liturgica. In:
BOSELLLI, Goffredo. Il Battistero: atti del V Convegno liturgico internazionale, Bose, 31 maggio-2 giugno
2007. Magnano: Qigajon, 2008, p. 37.
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Por consequéncia, “Batizados em Cristo e dele revestidos, vos tornastes conformes ao
Filho de Deus. [...] vOs vos tornastes cristos, recebendo o sinal do Espirito Santo, e tudo se
cumpriu em vos em imagem, pois sois imagens de Cristo” (CIRILO, Catequeses Mistagogicas
I1,1).

Os batistérios, portanto, como fonte de vida, simbolizam o Utero da Mé&e Igreja; como
fonte de luz, irradiam sobre o batizado o proprio Cristo, Luz do mundo, e, pelo novo
nascimento, sdo fonte de perddo®® e reconciliagio. Dessa forma, na béncdo de uma nova
fonte, a Igreja recorda que, neste lugar, “se abre a porta da vida no Espirito, que é a porta de
Igreja, para aqueles a quem se fechara a porta do paraiso; aqui, se oferece banho que torna
puros, de uma candura nova, aqueles que a sordidez antiga do pecado recobria; aqui, a
torrente lava os pecados e germina em virtudes novas” (RB, n. 853). Essa fonte vital nasce do
lado de Cristo, “cujas aguas matam a sede de vida eterna” (RB, n. 53), por isso, sobre essas
aguas, a Igreja invoca o sopro do Espirito para que seus novos filhos, habitantes futuros do
ceu, gerados em seu ventre, vivam conforme a dignidade que aqui receberam.

Dada a grandiosidade desse sinal sacramental da iniciacdo crista, o espaco destinado a
execucdo do rito do batismo deve manifestar tal dignidade, inclusive como recordacdo da
identidade cristd do batizado, uma memoria permanente do batismo, que o fez outro Cristo. A
fonte batismal, assim, deve ser “fixa, sempre construida com arte e com material adequado,
apresentando limpeza perfeita, e oferecendo, também, a possibilidade de servir no caso de
imersdo dos catecumenos” (RB, n. 837). Neste caso, deve ser considerada a possibilidade de
aquecimento da agua, sobretudo para as regides mais frias. No intuito de destacar o
simbolismo que lhe € préprio, garantindo a peculiar expressdo do batismo, “pode-se também
construir a fonte de modo a fazer a agua jorrar viva, como de uma verdadeira fonte” (RB, n.
837). Isso implica dizer que o lugar do batismo ndo pode ser tratado de qualquer forma ou
isoladamente, mas “deve ser planejado, considerando seu carater comunitario e as diferentes
partes da ac&o liturgica que ndo séo realizadas todas no mesmo lugar” (CNBB, Est. 106, n. 36).

A Igreja dos primeiros seculos deixou inumeros exemplos de batistérios que evocam a
grandeza do sinal que manifestam. Podiam estar a céu aberto, sob um baldaquino ou com
estrutura presente apenas até o entablamento* de amarragdo das quatro colunas®® — um modo

que permitia ao catecumeno sair das aguas e, batizado, contemplar o céu estrelado. Em

18 DEBUYST, Frédéric. Il battistero: fonte di vita, di luce, di perdono. In: BOSELLI, Goffredo. Il battistero:
atti del VV Convegno liturgico internazionale, Bose, 31 maggio-2 giugno 2007. Magnano: Qigajon, 2008, p.
23-33.

19 GATTI, 2005, p. 180.
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edificios independentes da igreja — edificios-batistérios —, proximos a elas ou, mais tarde, em
capelas proprias, ainda que dentro do complexo arquiteténico, fora daquele espaco Unico
bipartido, preferia-se a forma octogonal, recordando a nova criacdo em Cristo, ou,
alternativamente, a circular. Além disso, ao longo dos séculos, os batistérios receberam um
elaborado programa iconografico em afrescos ou mosaicos, tendo presente, muitas vezes, o
monograma de Cristo (XP) inscrito no centro da cobertura do nicho da abdboda do teto ou do
ciborio, cujo simbolismo evidencia a valéncia epiclética do espaco batismal e sua fonte.
Dentre os exemplos mais conhecidos?’, estdo os batistérios paleocristdos de Dura Europos,
Siria (séc. 1) (Figuras 13, 14 e 15), de Sbeitla, Tunisia (séc. IV-VII) (Figura 24), de S&o Jodo in
Fonte, Napoles (Figura 25) e o Neoniano ou dos Ortodoxos, Ravenna (Figura 26), ambos na Itélia.

Figura 24: Batistério da Basilica de Sao Vital, Si
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tio Arqueoldgico de Sheitla, Tunisia (séc. IV-VII)
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Fonte: GAGNON, Bernard. Sitio Arqueoldgico de Sbeitla. Wikimedia, 27 jan. 2005. Disponivel em:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3a/Sbeitla_ 08.jpg. Acesso em: 05 dez. 2022.

20 Qutros exemplos de batistérios paleocristdos sdo os de Parenzo, Crodcia (séc. V); de Albenga, Italia (séc. V);
dos arianos, Ravenna, Italia (séc. VI); de Santa Maria Maior (La Rotonda), Nocera Superiore, Salerno, Italia
(séc. VI); Séo Jodo, Florenga (séc. XI); de Pisa e de Parma, Italia (séc. XII).


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3a/Sbeitla_08.jpg
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Figura 25: Batistério de Sao Jodo in Fonte, Napoles, Italia (séc. V), o mais antigo do Ocidente

A esquerda, vista da bacia batismal; a direita, vista parcial da estrutura arquitetdnica até a clpula.
Fonte: registro nosso, em 26 maio 2019.

Figura 26: Batistério Noeniano ou dos Ortodoxos, Ravenna, Italia (séc. V)

A esquerda, vista da bacia batismal octogonal; a direita, teto da estrutura arquitetdnica octogonal em mosaico.
Fonte: registro nosso, em 01 out. 2018.

De modo geral, em nome de uma praticidade ndo condizente com a acdo litdrgica, o
simbolismo do batistério e sua fonte ainda é muito desprezado ou, por vezes, mascarado com falsos
elementos. H4, portanto, uma enorme confusdo entre praticidade e funcionalidade. A fungéo da
arquitetura-iconografia do batistério €, sem duvida, manifestar o mistério que ali se realiza e
permitir a execucdo do rito de forma adequada. N&o obstante os desafios e dificuldades,
sobretudo pela deficiente formagéo, tem havido grande empenho na sua recuperagao.

Na estrutura arquitetébnica do edificio-igreja, a porta se apresenta como primeiro
limiar. Ali os fiéis sdo recebidos, sobretudo nas celebrac@es do Batismo, do Matriménio e das
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Exéquias, ou passam por ela, ao entrar em procissao (RB, n. 943). “Eu sou a Porta das ovelhas
[...], o Bom Pastor [que] da a vida pelas suas ovelhas” (Jo 10,7;11). Por isso, a Igreja reza
pelos seus filhos, a fim de que, atravessando esta porta, “tenham acesso a vds, ¢ Pai, por Jesus
Cristo, num so Espirito; crescam sempre na edificacdo da Jerusalém celeste, frequentando esta
vossa igreja, em confianca e com fé em Cristo, perseverando na doutrina dos apdstolos, na
comunhdo do pao eucaristico e nas oragdes” (RB, n. 956). Assim, tanto em sua estrutura
guanto em seus ornamentos artisticos, que a porta da igreja “seja sinal de Cristo” (RB, n. 956)
e, por este motivo, digna de uma “especial valorizagdo na sua forma, nos materiais e na

iconografia” (CNBB, Est. 106, n. 3), como o exemplo apresentado na Figura 27.

Figura 27: Porta principal da Igreja de Nossa Senhora Rainha da Paz, Sdo José dos Pinhais — PR; compde o
projeto arquitetdnico-litlrgico-iconografico; iconografia do artista cristdo Sérgio Ceron

Fonte: registro nosso, em 07 out. 2022. Projeto realizado no periodo 2018-2022, em fase final de execugdo. Na
celebracdo do Rito da Dedicacéo de Igreja e do Altar, em 08 dez. 2022, na Solenidade da Imaculada Conceicéo
de Nossa Senhora.

No que tange aos materiais, atengdo particular ao vidro, inadequado, notadamente 0s
lisos translucidos, temperados ou laminados, pela sua imaterialidade e, portanto, desprovidos
da capacidade de manifestar uma presenca. Como um auténtico limiar, transpor a porta da
igreja — primeiramente ao ingressar, mas também ao sair, em vista do envio a missdo — ndo é
ato qualquer. Ao contrério, exige do fiel uma reducdo do passo, um estado de consciéncia e

atencdo. Destaca-se, assim, “dos demais acessos fundamentais a igreja” (CNBB, Est. 106, n.
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3), tendo em vista que o conjunto deve atender as normas técnicas que definem as
necessidades de acessibilidade e seguranca.

Assim como um portal € um limiar por si mesmo, a porta da igreja é simbolo de Cristo
e funda uma passagem do espaco cotidiano para o litrgico. Ainda no contexto do ingresso —junto
a porta principal, no interior da igreja ou no adro, utilizado sobretudo nos pavimentos das
catedrais medievais —, tem-se o labirinto?! (Figura 28), uma imagem simbdlica da peregrinagao,

cujo percurso conduz o caminhante ao centro, sendo também simbolo da liturgia da Palavra.

Figura 28: Labirinto da Catedral de Chartres, Paris
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Fonte: CAMPOS, Roque E. de. Labirinto. Chartres Cathedral Gotic, jun. 2018. Disponivel em:
https://chartresdotblog.wordpress.com/2018/06/05/labirinto/#jp-carousel-729. Acesso em: 20 jan. 2022.

Outros elementos arquitetdnicos estdo presentes no interior da igreja com a funcéo de
fazer-passar, marcando o percurso celebrativo com novos ingressos. Por sua simbologia,
definem uma passagem de nivel no espaco, sinal daquela inaugurada por Cristo. S0 0s
chamados espacos equivalentes ou espacos de acesso, segundo Muzj. Referem-se, no que

toca o exterior do edificio, a porta da igreja e, consequentemente, por extensao, a toda a

2L A funcio dos labirintos nas igrejas ndo é de conduzir o fiel a algum tipo de erro, como o de Knossos. Aqui
ndo ha rotas falsas. Trata-se de um caminho simbélico que conduz sempre ao centro da figura, cujo percurso
significa o caminho que o peregrino faz da terra ao céu, para o reencontro com Deus. “Junto com os monstros
e animais guardiaes, ele tinha a funcdo de alertar sobre a sacralidade do lugar: é um simbolo abstrato da
regeneracgdo, do enfrentar a morte e receber de novo a vida, do vencer a forca misteriosa que nos ultrapassa e
amedronta (monstro) para conquistar um sagrado, de valor infinito” (MONTEIRO, Ruberval. O labirinto.
Livro Quadrado, jun. 20009, nédo paginado. Disponivel em:
https://livroguadrado.blogspot.com/search?g=labirinto. Acesso em: 18 mar. 2010).



https://chartresdotblog.wordpress.com/2018/06/05/labirinto/#jp-carousel-729
https://livroquadrado.blogspot.com/search?q=labirinto
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fachada. Internamente, dizem respeito a “parede ou arco absidal; ao mobiliario arquitetonico:
templon, depois icondstase (no Oriente) e pérgula, depois pequena parede (no Ocidente)”?2,
Os espacos equivalentes sdo, portanto, de carater teofanico. Simbolicamente, revelam ao ser
humano sua necessidade de atravessar fronteiras ao longo do caminho e sua impossibilidade
de realizar sozinho a passagem da terra para o céu, do lugar da Historia para aquele que é a
cobertura do mundo, cujo centro fixo abre a porta da morada de Deus?. Assim, analogamente,
ha sempre dois espacos, do exterior para o interior e, internamente, de passar da nave — ou espaco
restante — para o santuario/presbitério®* (Figura 29), do lugar da escuta e ades3o & Palavra de

Deus para o lugar do altar, o que exige a presenca desses elementos, os espagos de acesso?>.

Figura 29: Pérgula da Basilica Santa Maria in Cosmedin, Roma

W

Fonte: registro nosso, em 09 fev. 2020.

22 «[ ] parete o arco absidale / arredi architettonici: templon poi iconostasi (Oriente); pergula poi paretina

(Occidente)” (MUZJ, Maria Giovanna. L edificio ecclesiale della Chiesa indivisa é la mistagogia del mistero
del Cristo Signore e della Chiesa. Disciplina LP006 — Mistagogia dell’Edificio Eclesiale, 2019-2020. Pdf - la
chiesa mistagogia - 31.05.20. Roma: Pontificio Istituto Orientale, 2020c, slide 20, traducdo nossa).

23 Esta passagem, pela fé cristd, realiza-se por, com e em Cristo, que rompe 0 tempo e inaugura uma nova era.

Pelo Mistério Pascal de Cristo o véu do Templo é rasgado e abertas sdo, para sempre, as portas da eternidade

a todo aquele que O reconhece e cré que Ele é o Senhor (Mt 27,51-55). Ele é a Porta e o Caminho para o

Céu, o lugar definitivo do encontro com Deus.

“Sempre 2 spazi: ¢ 2 spazi si danno: tra esterno e interno ¢ dell’edificio ecclesiale / * 2 spazi si danno di

nuovo all’interno: * tra navata e santuario/presbitério / « Oggi nelle chiese latine si dira: -« tra “spazio

restante” e zona dell’altare (presbiterio)” (MUZJ, 2020c, slide 04).

% Para os arcos absidais, dentre outros exemplos, estdo as basilicas de Sdo Paulo Extramuros, Santa Praxedes e
Santos Cosme e Damido, Roma. As pérgulas, por sua vez, constituem-se de uma sucessdo de colunas que
suportam uma arquitrave. Nelas penduravam-se ldmpadas votivas, geralmente havendo inscricdes. Esses
elementos de separacdo, conforme Figura 29, surgem nas igrejas cristés por volta do século V.

24
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3.1.1.2 O ambéo: lugar da Palavra historicizada no espaco quadrilateral da terra

A revelagdo de Deus encontra sua plena consumagao em Cristo. “Depois de ter falado
muitas vezes e de muitos modos pelos profetas, falou-nos Deus ultimamente, nestes nossos
dias, por meio de Seu Filho (Hb 1,1-2). [...] o Verbo eterno, que ilumina todos os homens,
para habitar entre os homens e explicar-lhes os segredos de Deus (Jo 1,1-18)” (DV, n. 4).
Assim, “enviado ‘como homem aos homens’, ‘fala’ portanto, ‘as palavras de Deus’ (Jo 3,34)
e consuma a obra de salvagdo que o Pai lhe mandou realizar (Jo 5,36;17,4)” (DV, n. 4).

A extraordinaria “novidade da revelag¢do biblica consiste no fato de Deus Se dar a
conhecer no dialogo, que deseja ter conosco” (VD, n. 6). Essa revelagdo inaugura um novo
tempo na Historia, no qual o “Deus invisivel (Cl 1,15; 1Tm 1,17), no seu imenso amor fala
aos homens como amigos (Ex 33, 11; Jo 15,14-15) e convive com eles (Br 3,38), para os
convidar e admitir & comunhao com Ele” (DV, n. 2). O relato da criagcdo manifesta o desejo de
Deus, desde as origens, por uma relacdo de proximidade e intimidade com o homem-mulher,
recordando aquele vinculo primordial que se estabelece no jardim?®, ante uma “familiaridade
com a vida divina” (VD, n. 50). Aos que O recebem, “deu o poder de se tornarem filhos de
Deus” (Jo 1, 12). Receber o Verbo Encarnado pressupde escutar e “significa deixar-se plasmar
por Ele, para se tornar, pelo poder do Espirito Santo, conforme a Cristo [...]. E o inicio de uma
nova criagdo: nasce a criatura nova, um povo novo” (VD, n. 50), que, nascido de Deus (Jo 1,13), é
feito participe “da vida divina: filhos no Filho (Gl 4,5-6; Rm 8,14-17)” (VD, n. 50).

Como os profetas da Primeira Alianga, esse povo novo, “uma raca eleita, um
sacerddcio real, uma nagdo santa, o povo de sua particular propriedade” (1Pd 2,9), também
recebem o convite para comer o rolo (Ez 3,3), o proprio Cristo-Palavra, a fim de que se
tornem a cada dia “auténticos servos da Palavra no compromisso da evangelizagdo”?’. A
Esposa de Cristo e Mestra da escuta, desse modo, repete tambeém hoje, com fé, a oragdo que
outrora fizera Samuel: “Falai, Senhor, que a vossa Igreja Vos escuta’ (VD, n. 51). A comunidade
reunida € ouvinte da Palavra proclamada, salientam os textos do Primeiro Testamento, como
na assembleia que, apds o exilio, consolidou as bases do judaismo e estabeleceu o primeiro

ambao da Historia — “Esdras, o escriba, estava sobre uma tribuna de madeira [...], mais alto

% Gn2,4-17.

27 CONGREGAGAO PARA OS INSTITUTOS DE VIDA CONSAGRADA E AS SOCIEDADES DE VIDA
APOSTOLICA. Partir de Cristo: um renovado compromisso da vida consagrada no terceiro milénio. Roma,
2002, nota 24, Disponivel em:
https://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccscrlife/documents/rc_con_ccscrlife_doc_20020614 rip
artire-da-cristo_po.html. Acesso em: 05 jan. 2023.



https://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccscrlife/documents/rc_con_ccscrlife_doc_20020614_ripartire-da-cristo_po.html
https://www.vatican.va/roman_curia/congregations/ccscrlife/documents/rc_con_ccscrlife_doc_20020614_ripartire-da-cristo_po.html
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que todo o povo” (Ne 8,1-12) — e também do Novo (Lc 4,16-21). Certificam, assim, a heranca
recebida dos “nossos ‘irmaos prediletos’ na fé de Abrado, nosso patriarca” (VD, n. 43).

Tendo-se em consideracdo que a Igreja — convocada e congregada pela Palavra — é
também a “‘casa da Palavra’, deve-se antes de tudo dar atencdo a Liturgia sagrada. [...] o
ambito privilegiado onde Deus nos fala no momento presente da nossa vida: fala hoje ao seu
povo, que escuta e responde. Cada agdo litlrgica estd, por sua natureza, impregnada da Sagrada
Escritura” (VD, n. 52). Sem qualquer duvida, ““a liturgia da Palavra é um elemento decisivo na
celebracdo de cada um dos sacramentos da Igreja; na pratica pastoral, porém, nem sempre 0s
fiéis estdo conscientes deste vinculo, vendo a unidade entre o gesto e a palavra” (VD, n. 53).

Se a casa da Igreja é, também, “casa da Palavra” (CNBB, Doc. 109, n. 83)%, seu
espaco edificado deve ser estruturado de modo que favoreca a escuta da Palavra de Deus, sem
menosprezo aos “meios que possam ajudar os fiéis a prestar maior atencdo. Neste sentido, €
necessario que, nos edificios sagrados, nunca se descuide [d]a acustica, no respeito das
normas liturgicas e arquitetonicas” (VD, n. 68). A acustica, antes de tudo, ¢ alcangada pela
composicdo do espaco litargico, pela arquitetura, com sua forma e materiais. Para a
construcdo de novas igrejas ou adequacdo litdrgica das existentes, insistem os bispos a
respeito da busca de ajuda profissional apropriada, a fim de que “sejam locais adequados a
proclamacdo da Palavra, a meditacdo e a celebracdo eucaristica. Que 0s espagos sagrados,
mesmo fora da acdo litlrgica, revistam-se de eloquéncia, apresentando o mistério cristdo
relacionado com a Palavra de Deus” (VD, n. 68), pois manifestam o Corpo de Cristo.

Fundamental, aqui, é resgatar o critério basico da concepcdo espacial da igreja de
pedra, cuja organizacao e distribuicdo dos seus espacos esta fundada na experiéncia humana
de habitar um Unico espaco binario. O Verbo de Deus se fez carne para habitar no meio dos
homens e mulheres, na Histdria. A Palavra historicizada, portanto, pertence aquele espaco que
é simbolo da terra, com seu sinal proprio que evoca e provoca. Entrar nesse espago pressupde,
para além da Palavra proclamada, a disposi¢édo da escuta que se deixa provocar e revolucionar
a vida, com a qual o ser, por inteiro e em assembleia®, posiciona-se em direcdo ao ambao,

monumento da profecia. Por isso, folhetos e projecdes usados durante o culto ndo podem ser

28 A citacdo se refere a retomada que os bispos do Brasil fazem a respeito da indicacdo da Conferéncia de
Aparecida (CELAM) sobre as pequenas comunidades eclesiais como ambientes propicios para a escuta da
Palavra de Deus e sua resposta de fé, em adesdo ao projeto do Reino (DAp, n. 309). Entretanto, 0 mesmo se
aplica aos edificios-igrejas, sejam quais forem suas dimensdes, em vista do proprio convite de Deus ao seu
Corpo, evidenciado pelo que pede a Reforma Conciliar sobre a necessidade de maior atencdo a Liturgia da
Palavra.

Como ilustra a Figura 30, isso ocorre de modo mais evidente quando, na Liturgia da Palavra, a assembleia se
volta atenta para a proclamacao desta, estando o ambéo localizado na nave e, neste caso especifico, no centro
lateral esquerdo da igreja, atendendo, dessa forma, a sua simbologia e a mistagogia do espaco litargico.

29
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considerados meios adequados. A liturgia da Palavra é, por fim, uma liturgia propria da nave,
simbolo da terra. Neste espaco da Historia, a resposta aquela escuta situa o peregrino no ritmo

da Palavra e, por isso, € onde 0 ambdo encontra seu lugar, conforme Figura 30.

Figura 30: Celebracdo Eucaristica na Igreja de Nossa Senhora da Assunc¢do, Santuario S&o José de Anchieta,
Anchieta — Espirito Santo

Fonte: FACEBOOK. Santuério Nacional de Sao José de Anchieta. Jun. 2022. Disponivel em:
https://www.facebook.com/santuariodeanchieta/photos/pb.100070249504672.-
2207520000./3143674425881403/?type=3&Ilocale=pt BR. Acesso em: 06 fev. 2023.

A lgreja, portanto, conscia do sentido da Palavra para sua vida — seu proprio coracao e
sua Cabeca —, pede atencgdo particular para o ambao, lugar litirgico e monumento pascal no

qual a Palavra de Deus € proclamada. Deve, por essa razao,

[...] estar colocado em lugar bem visivel, para onde se dirija espontaneamente a
atencéo dos fiéis durante a liturgia da Palavra. E bom que seja fixo, esculturalmente
em harmonia estética com o altar, de modo a representar mesmo visivelmente o
sentido teoldgico da dupla mesa da Palavra e da Eucaristia. A partir do ambao, séo
proclamadas as leituras, o salmo responsorial e o Preconio pascal; de 1a podem ser
feitas também a homilia e a leitura da orag&o dos fiéis (IGMR, n. 309).

Deve condizer, por meio do material e estrutura formal e artistica, com o sentido de
presenca que manifesta e com a dignidade da Palavra, fazendo “lembrar aos fiéis que a mesa
da Palavra de Deus esta sempre posta” (RB, n. 900). A existéncia de um baldaquino ou uma
coroa votiva sobre o ambédo reforca ainda mais seu valor epiclético, destacando seu
significado simbolico-litargico-teoldgico e sua localizacdo. A Igreja, assim, ao abencoar um

novo amb&o para a igreja, reza, pedindo a Deus que “neste lugar, ressoe em nossos ouvidos a


https://www.facebook.com/santuariodeanchieta/photos/pb.100070249504672.-2207520000./3143674425881403/?type=3&locale=pt_BR
https://www.facebook.com/santuariodeanchieta/photos/pb.100070249504672.-2207520000./3143674425881403/?type=3&locale=pt_BR

135

voz do vosso Filho, a fim de que, seguindo fielmente as inspiracfes do Espirito Santo,
meregamos ser nao apenas ouvintes, mas realizadores fervorosos” (RB, n. 916).

Do grego ana-baino, o vocabulo ambo, do latim patristico, vem do verbo grego
anabaino (ir para cima, subir)®, indicando que o amb&o deve ocupar um lugar elevado, para
que a Palavra proclamada ressoe e alcance toda a assembleia reunida. Embora sua localizagéo
tenha sofrido alteracbes ao longo dos séculos, seu lugar nunca foi a zona do altar. Assim, o
ambéo esteve localizado no centro da nave das basilicas, semelhantemente ao bema das
sinagogas®! ou em suas laterais®* (Figura 31), como na igreja siriaca oriental (Figura 33, &
esquerda, mais adiante), ou, ainda, no espaco limiar entre nave e abside, ao se aproximar do

santuario.

Figura 31: Catedral de Santa Maria Assunta e Sdo Pantaledo, Ravello, Italia (séc. XI) — vista da nave central

Fonte: registro de Berthold Werner. WIKIPEDIA. Duomo di Ravello: Basilica di Santa Maria Assunta e San Pantaleone.
Disponivel em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Ravello_ BW 2013-05-15 14-00-01 DxO.jpa.
Acesso em: 06 fev. 2023.

O despontar do século XIllII, no entanto, assistiu ao inicio do seu desaparecimento,
sobretudo pelo distanciamento das Sagradas Escrituras vivido pela assembleia. O fato de o
ministério ordenado e a assembleia estarem sempre mais separados desencadeou 0

desenvolvimento de uma fé muito mais devocional, como também no crescimento de missas

% AMBAO. In: ALDAZABAL, José. Dicionario elementar de Liturgia. Secretariado Nacional de Liturgia,
Portugal. Disponivel em: https://www.liturgia.pt/dicionario/dici_ver.php?cod_dici=17. Acesso em: 06 fev.
2023.

Conferir Figuras 8 e 32 e, ainda, por exemplo, as basilicas de Santa Sabina e Sdo Clemente, Roma.

Dentre outros exemplos, as basilicas de Santa Maria in Porclaneta, a Catedral de Salerno e, ainda, o
Santuario de Sao José de Anchieta (conferir Figura 30).

31
32


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f0/Ravello_BW_2013-05-15_14-00-01_DxO.jpg
https://www.liturgia.pt/dicionario/dici_ver.php?cod_dici=17
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particulares realizadas nas muitas capelas laterais das igrejas, até que se chegou a substituicdo
do ambéo pelos pulpitos. Estes, por sua vez, aparecem como lugares da pregacao, do serméo,
e ndo mais da proclamacéo da Palavra de Deus. Essas mudancas e adaptacdes contribuiram
cada vez mais para 0 rompimento com a linguagem simbolica e o afastamento dos fiéis em
relacdo a Palavra de Deus. Tal realidade perdurou até o CV Il, que, evidenciando 0 necessario
retorno as fontes do cristianismo, buscou recuperar e valorizar o convite a escuta e a relacéo,
proprio das origens, a fim de que — do jardim da criacéo ao jardim do anuncio da Ressurrei¢do
— “ressoe sempre neste lugar a palavra de Deus, para revelar-vos o Mistério de Cristo e opere
na Igreja a salvagdo” (RB, n. 902), em vista de uma vida “alimentada e regida pela Sagrada

Escritura” (DV, n. 21), conforme Figura 32.

Figura 32: Igreja de Nossa Senhora Rainha da Paz. Vista interna central, do mezanino; projeto arquitetonico-
litrgico-iconografico com o artista cristdo Sérgio Ceron

Fonte: arquivo da Pardquia da igreja Nossa Senhora Rainha da Paz. Celebragdo do Rito da Dedicacao de Igreja e
do Altar, em 08 dez. 2022, na Solenidade da Imaculada Conceicdo de Nossa Senhora.

Apesar dos esforcos de adaptacdo dos espacos das igrejas a liturgia renovada, nos
altimos decénios, muitas vezes, sua configuracdo espacial apresentava uma organizacdo e
distribuicdo internas que ndo atendiam a mistagogia da igreja-edificio, tampouco a simbologia
prépria do ambdo. Isso porque os preshitérios encontram-se, em sua maioria, no fundo das
igrejas, em uma espécie de tablado quase sempre unido a parede, concentrando,
indistintamente 0s monumentos pascais, sobretudo altar e ambdo, com a cadeira da
presidéncia. O restante do espaco se resume a colocacdo dos bancos a fim de acomodar 0s
fiéis e equipe de musica.
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Comumente utilizado hoje, esse bindmio presbitério-nave®®, da forma como configura
0 espaco de culto, contrapbe-se ao desejo do Concilio de que a adequagdo dos espagos de
culto a Reforma Liturgica se dé no sentido de contribuir com a participacdo ativa da
assembleia celebrante. Além da perda simbodlica e identidade do espaco, o bindmio
presbitério-nave faz permanecer no imaginario da assembleia, mesmo que inconscientemente,
muito mais a perspectiva do ato de assistir do que de participar do ato litdrgico. E, portanto, uma
configuracao incapaz de simbolizar o microcosmo igreja como Imago Ecclesiae, Imago Mundi.

“Assim, certamente se deve repensar aquele que é ainda 0 modelo habitual nas igrejas
catolicas, de colocacdo do altar, ambdo e lugar da presidéncia numa mesma plataforma”3*,
Enguanto o amb&o estiver ocupando a area do que atualmente constitui o presbitério —
préximo do altar e afastado do limiar entre este e a nave e, portanto, fora do seu espaco, isto é,
0 espacgo restante/nave —, continuara contribuindo na privacdo da participacdo ativa da
comunidade. Significa dizer, entdo, que o ambdo deveria ocupar novamente seu lugar
simbdlico na nave das igrejas, atendendo a “Palavra de Salvacdo que ressoou no centro da

terra, 0 Golgota e continua a ressoar no centro da assembleia”°.

3.1.1.3 Presidir a assembleia celebrante

Aqguele que, na liturgia, preside a assembleia da terra o faz na pessoa de Cristo. Assim,
“presente na pessoa do ministro” (SC, n. 7), Cristo faz-passar a Igreja — Corpo de Cristo,
Virgem, Esposa e Mae — da nave para o santuario, imagem da passagem que realiza pela agédo
litdrgica, da terra para o céu. A assembleia litdrgica celebra, assim, o céu na terra® e saboreia
ja naterra as coisas do céu, uma antecipacdo da liturgia do céu (SC, n. 8). A cadeira daquele que
preside ¢, desse modo, simbolo da presenca real de Cristo e, por isso, “deve manifestar a sua

fungdo de presidir a assembleia ¢ dirigir a oragdo” (IGMR, n. 310; RB, n. 881). Em uma igreja

3O bindmio nave-santuario é proprio do modelo basilical até 0 momento em que o preshitério foi unido ao
santuario. O sentido original do termo nave e sua carga simbdlica, geralmente sdo pouco compreendidos
atualmente. Na busca de fidelidade a terminologia original e para evitar confusdes e facilitar a compreensdo a
esse respeito, a profa. Dra. Maria Giovanna Muzj propde o termo espaco restante em substituicdo ao termo
nave, quando refere-se aos espacos litlrgicos atuais e que ndo se configuram como basilicas.

3 RICHTER, Klemens. Espacos de igrejas e imagens de Igreja: o significado do espago litrgico para uma
comunidade viva. Coimbra: Gréfica de Coimbra, 2005, p. 17.

% MONTEIRO, Ruberval. Espiritualidade litirgica: o corpo em movimento na arquitetura. In: SEMINARIO

IGREJA CONVERSANDO, via Google Meet, 04, 11, 18 nov. 2020.

“[...] Pude celebrar a santa missa em capelas situadas em caminhos de montanha, nas margens dos lagos, a

beira do mar; celebrei-a em altares construidos nos estadios, nas pracas das cidades.... Este cenario tdo

variado das minhas celebracdes eucaristicas faz-me experimentar intensamente o seu carater universal e, por
assim dizer, césmico. Sim, césmico! Porque mesmo quando tem lugar no pequeno altar duma igreja da

aldeia, a Eucaristia é sempre celebrada, de certo modo, sobre o altar do mundo. Une o céu e a terra. Abraca e

impregna toda a criagdo [...]” (EE, n. 8).

36
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catedral, tem-se a catedra, “sinal eminente do magistério que cabe a todo bispo em sua igreja”
(RB, n. 890).

A Igreja considera bentas todas as coisas que se encontram em seu espaco celebrativo
e dizem respeito a agdo litdrgica quando o edificio-igreja é dedicado ou abencoado (RB, n.
877). No entanto, é prevista uma celebracdo apropriada de béncao no caso de alguma delas ser
restaurada ou colocada em uso pela primeira vez. E possivel, assim, a béncéo da nova catedra
ou cadeira. Diante dela, a Igreja reza, louvando a Deus “nosso Senhor, que se digna estar
presente em seus ministros, dedicados aos deveres sagrados, por meio deles ensinando,
governando e santificando os fié¢is” (RB, n. 885). Ao Bom Pastor que veio para reunir ovelhas
dispersas em um s6 rebanho, suplica: “com a cooperacdo daqueles que escolhestes, dai o
alimento da verdade aos vossos fiéis e conduzi-os com seguranca, para que, um dia, ovelhas e
pastores merecam ser, com alegria, recebidos na habitagdo eterna” (RB, n. 886).

A cadeira da presidéncia (sédia) se distingue, portanto, do mobiliario em geral, em
vista da sua dignidade e fungdo. Forma e material manifestam essa distin¢do, evitando-se, no
entanto, qualquer tipo de trono (IGMR, n. 310). A unidade formal e material com altar e
ambao permite, ainda, evidenciar Cristo Sacerdote, Profeta e Mestre. Desse modo, tendo em
vista que a liturgia é obra sacerdotal do Cristo e do seu Corpo, que é a Igreja (SC, n. 7), o
lugar destinado ao assento daquele que preside a acdo litdrgica in persona Christi evoca sobre
ele a presenca do Espirito. Sendo a presidéncia uma acdo do Espirito Santo, o segundo
milénio, de modo particular, teve muitas catedras coroadas com a imagem de uma pomba.
Com a devida atencdo e cuidado, dependendo da localizacéo da cadeira, das dimensdes da igreja e
do conjunto edificado, seu valor epiclético pode ser evidenciado com a presenca de um cibério.

No que tange a orientacdo relativa ao lugar da cadeira “de frente para o povo no fundo
do presbitério” (IGMR, n. 310), faz-se necessario inicialmente, uma breve distingéo entre
santuario e presbitério. O santuario €, na simbologia tradicional e, de modo particular para a
igreja do primeiro milénio, diversamente do presbitério, um dos espacos do espago binario
santuario-nave e o lugar proprio do altar. Nas basilicas romanas, o santuario esteve locado
inicialmente no centro da nave, posteriormente deslocado para a zona do transepto — com seu
conjunto altar-baldaquino (Figura 18) — e, como nas igrejas siriacas orientais, ocupou, mais
tarde, a zona absidal, ou ainda, quando n&o havia transepto, para a zona absidal (Figura 33, a
direita). O presbitério, por sua vez, indicava, originalmente, “a area reservada aos presbiteros,

que ndo era 0 espaco que circundava o altar, mas o do semicirculo absidal, onde, ao lado da
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sede do bispo [catedra], eram colocadas as cadeiras dos presbiteros seus colaboradores™’.
Com o deslocamento do altar para a area absidal na virada do primeiro para o segundo

milénio, esses dois espagos tornaram-se indistintos*e.

Figura 33: Esquema igreja siriaca oriental, a esquerda; esquema basilicas romanas, a direita
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Fonte: BOYER, Louis. Architetuttura e liturgia. Magnano: Qigajon, 1994, p. 80-81.

A distribuicdo e organizacédo do espaco litargico refletiram uma mudanca na qualidade
e no modo de celebrar a liturgia e com ela contribui. O carater ministerial da assembleia aos
poucos foi desaparecendo e esta se tornou cada vez mais passiva, assistindo o
desenvolvimento das acdes rituais, e ndo mais participando. Mesmo celebrando de pé, pela
auséncia ainda de bancos nas igrejas, 0 movimento decorrente da reunido dos fiéis ao redor

das duas mesas desapareceu. O presbitério® tornou-se o lugar ao redor do altar no qual “o

87 ¢[...] 1a zona riservata ai presbiteri, che non era lo spazio che circondava I’altare ma quello dell’emiciclo

absidal, dove, accanto al seggio del vescovo, erano posti quelli dei presbiteri suoi collaboratori” (GATTI,
2005, p. 141, tradugdo nossa). Por exemplo, a igrejas basilicas de Sao Jodo de Latrdo, Roma, e Santa Maria
Assunta, na ilha de Torcello, em Veneza, Itélia.

% GATTI, 2005, p. 141.

3 A IGMR (n. 295) define o presbitério como “o lugar onde se encontra localizado o altar, onde é proclamada a
Palavra de Deus, e nele o sacerdote, o diacono e os demais ministros exercem o seu ministério”, o que nao
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clero e os acdlitos se deslocavam no cumprimento do seu servico liturgico. Tratava-se de um
espaco elevado em que a circulacdo de pessoas, 0 mobiliario do local e 0 mobilirio visavam
[a] criar uma atmosfera de solenidade que gerava espanto e devogdo no fiel espectador’,

Com o objetivo de manifestar e promover o carater participativo da assembleia
celebrante, tem-se feito esforco de mudanca, mas, decorridos 60 anos da Sacrosanctum
Concilium, primeira Constituicdo Conciliar, ainda hoje, parece permanecer — sobretudo
devido a pouca ou inexistente formacdo — certa preferéncia por esse modelo, que reflete uma
participacdo passiva, mesmo quando defendida como ativa. De forma singular, contribui com
essa realidade a disposicdo espacial longa e estatica, que dificulta até mesmo o ato de assistir
a qualquer tipo de espetaculo e, per se, é incapaz de despertar na assembleia 0 movimento
préprio da acdo litargica e um modo novo de participacdo, segundo a proposta conciliar. Essa
situacdo ndo pode ser solucionada simplesmente dispondo-se a assembleia em forma de teatro
ou cinema, pois se trata de uma configuragdo espacial também destinada aos espectadores,
sendo, portanto, um modelo igualmente inadequado ao espaco da Igreja, destinado & acdo
liturgica que a assembleia realiza.

Tratando-se de uma acdo comunicativa, relacional, a celebracdo litargica exige, por si
mesma, espagos mais livres que permitam a movimentagédo e a flexibilidade da assembleia,
por exemplo. Isso pode ser obtido reduzindo-se a quantidade de bancos, inclusive em vista de
se atender a legislacdo vigente. N&o se trata de uma disposicdo em que todos os elementos
estejam juntos, para que seja pratico o exercicio do rito; ao contrario, “o espago eclesial deve
ser um conjunto o mais possivel diferenciado, que una diferentes zonas de espago”*,
garantindo a necessaria ordem e a boa execucdo do rito. Aqui, praticidade e funcionalidade
mostram suas diferencas. A praticidade nem sempre garante um espaco funcional para o
desenvolvimento da agdo ritual em seu sentido teolégico-litargico.

Deve-se considerar, ainda, que, mesmo diante do tesouro arquitetdnico-artistico-
cultural da Igreja, acumulado ao longo de seus dois milénios, todo espaco pode e deve ser

adequado a liturgia. Um trabalho de grande responsabilidade e seriedade, que exige

contribui para a compreensdo da linguagem simbolica presente na Igreja até praticamente o final do século
XI1, assim como da mistagogia do edificio eclesial. 1sso porque, ao unir o espago do santuario, simbolo do
céu e lugar do altar, ao lugar da Palavra e do exercicio ministerial ordenado em um s6 espaco, este ndo s
dificulta, como muitas vezes impede que a assembleia se reconheca em sua peculiar identidade, toda ela
ministerial e celebrante, por isso chamada a uma participagéo ativa, consciente e frutuosa (SC, n. 11).

“[...] dove clero e chierichetti si muovevano nell'adempimento del loro servizio liturgico. Era un spazio
elevato in cui il movimento delle persone, I'arredamento del luogo e delle suppellettili miravano a creare
un'atmosfera di solenita che generava nel fedele spettatore stupore e devozione” (GATTI, 2005, p. 142,
tradugdo nossa).

4 RICHTER, 2005, p. 18.

40
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conhecimento técnico e liturgico-iconogréfico, em vista também de uma necesséria abertura a
novos modos de organizagdo e distribuicdo dos espagos das igrejas, “mesmo os tombados,
para que a intervencdo ndo prejudique a leitura do monumento e garanta sua autenticidade,
dado que a igreja ndo é como um museu, revestido de suposta intangibilidade, mas o local de
reunido de uma comunidade viva” (CNBB, Est. 113, n. 24). Desse modo, inumeras sdo as
possibilidades, desde que fundadas nos critérios basilares da simbologia tradicional crista e na
mistagogia do edificio eclesial, de acordo com a realidade local e da prépria edificacédo, atendendo-
se, em todas as insténcias, as legislacdes vigentes. Isso significa dizer que, “em suma, toda

intervencao ¢ sempre, em primeiro lugar, uma agao pastoral” (CNBB, Est. 113, Apresentagio).

3.1.1.4 O altar: ponto central do edificio, no espaco circular do céu

Microcosmo do mundo natural, o altar o é, também, do universo espiritualizado, por

meio de uma consagragdo®?, fundando, assim, o centro do espaco litlrgico.

Esse centro do qual tudo irradia e para onde tudo converge é o Altar. [...] o objeto
mais sagrado do templo, a razdo da sua existéncia e a sua prépria esséncia [...],
saudado, beijado e incensado. [...] deve sua sublimidade a conformidade com o seu
arquétipo celeste, o altar de Jerusalém onde jaz o Cordeiro “imolado desde o comego
do mundo™.

Em Jesus esta o cumprimento das profecias do Primeiro Testamento** e, por isso, 0
altar cristdo “resume e torna presentes todos os altares judaicos que o prefiguram: ¢ o mesmo
mistério que ali se perpetua. [...] Essa solidariedade simbdlica no mistério € vigorosamente
destacada pelo ritual da consagracio dos altares”*, cujo rito é prefiguracdo e também inicio,
liturgicamente, da consagragdo do proprio universo*. Desde os Gltimos séculos localizado no
presbitério, “o altar onde se torna presente o sacrificio da cruz sob os sinais sacramentais €
também a mesa do Senhor na qual o povo de Deus é convidado a participar por meio da
Missa; ¢ ainda o centro da agdo de gracas que se realiza pela Eucaristia” (IGMR, n. 296).
Simbolicamente, estd situado no Centro do Mundo (Figura 1), é o ponto na Terra que se

projeta do ponto fixo do Céu e constitui 0 Axis Mundi. “Eis que porei em Sido uma pedra,

42 CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 110.

4 HANI, 1998, p. 95-96.

4 FERRARO, Giuseppe. Cristo é ['altare: liturgia di dedicazione della chiesa e dell’altare. Roma: Edizioni
OCD, 2004, p. 52.

“[...] riassume e rende presenti tutti gli altari ebraici che I'hanno prefigurato: ¢ lo stesso mistero che vi Si
perpetua. [...] Questa simbolica solidarieta nel mistero & vigorosamente messa in rilievo dal rituale della
consacrazione degli altari” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 211, traducdo nossa).

4% CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 212.

45



142

uma pedra de granito, pedra angular e preciosa, uma pedra de alicerce bem firmada” (Is
28,16), diz o Altissimo. Pedra esta que “designa a figura do Messias”*’. De Cristo,
Crucificado-Ressuscitado, o Vivente, nasce a Igreja e do ponto-altar nasce a igreja de pedra,
seu ponto central e sua origem (Figura 17). Este ndo é necessariamente o centro fisico da
igreja, mas o lugar para o qual se dirige a assembleia em seu percurso litdrgico (IGMR, n.
299) e, justamente por esse motivo, sua localizacdo na igreja deve indicar a centralidade.

O altar ¢ a pedra fundamental do edificio (Figuras 17 e 21), a rejeitada pelos
construtores, a qual se tornou a pedra angular, o sustentaculo do edificio de pedra, a imagem
do edificio espiritual (SI 118(117),22; At 4,11; 1Pd 2,4b-8). Na igreja, convém, por
conseguinte, que o altar no qual se celebra a Eucaristia seja fixo, “o que significa de modo
mais claro e permanente Jesus Cristo, Pedra viva (1Pd 2,4; Ef. 2,20) [...]. Chama-se altar fixo
quando ¢ construido de tal forma que esteja unido ao pavimento, e ndo possa ser removido”
(IGMR, n. 298). Realiza, desse modo, a fungio da pedra fundamental (shethiyah)*®, “ponto

central, omphalos do mundo™*.

A simbologia do altar — mesa do Senhor, mesa do cenaculo e do albergue de Emals

e imagem mesma de Cristo, a rocha viva de que fala Sdo Paulo (1Cor 10,4) — esti

intimamente ligada & pedra consagrada que acolhe as reliquias dos martires como um

sepulcro, associando assim o sacrificio de Cristo ao das suas testemunhas (Ap 6,9)%°.

Os afrescos das catacumbas revelam imagens dos mais antigos altares cristdos, que
possivelmente consistiam em uma mesa de madeira, moveis, de pequenas dimensdes e formas
que lembram a mesa da Ultima ceia, possivelmente como ferradura®. Mudangas ocorreram
em 313 com o Edito de Mildo, que assegurou a liberdade de culto e contribuiu para a
substituicdo dos primitivos altares de madeira, prevalecendo o uso de materiais s6lidos como
pedra e metal. “Ja no século IV 0 altar era quase todo em pedra, portanto estavel no local de

culto. A escolha da pedra certamente também foi determinada pelos altares, que, juntamente

47 «[...] designa la figura del messia” (FERRARO, 2004, p. 52, traducdo nossa).

48 HANI, 1998, p. 97.

49 HANI, 1998, p. 101.

50 «“q] simbolismo dell'altare — mensa del Signore, tavola del cenacolo e dell'albergo di Emmaus e immagine
stessa di Cristo, la roccia vivente di cui parla S. Paolo (ICor 10,4) — é strettamente collegato alla pietra
consacrata che accoglie come un sepolcro le reliquie dei martiri, associando quindi al sacrificio di Cristo
quello dei suoi testimoni (Ap 6,9)”. ROCCA, Sandra Vasco. | l'arredo d'altare. In. MONTEVECCHI,
Benedetta, ROCCA, Sandra Vasco (Ed.). Dizionari terminologici Suppellettile ecclesiastica I. Firenze:
Centro Di, 1988, p. 32, tradug8o nossa.

L Por exemplo, a catacumbas de Domitila, de Sdo Calixto e dos Santos Marcelino e Pedro, Roma.
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com as imagens dos textos sagrados, prefiguravam o altar de Cristo e o proprio Cristo”>2.

Contribuiu, ainda, a préatica de adequacdo de templos pagdos transformados em igrejas cristas,
que tiveram seus altares reutilizados. Além do mais, mesmo que antigos altares de madeira
permanecam até os dias atuais ou novos sejam construidos, orienta-se que a0 menos Seu
tampo seja de pedra, a fim de garantir a consagracao.

A historia da arte também faz-nos saber que “a forma do antigo altar tendia
preferencialmente a ser quadrada; e a iconografia apresenta sempre o altar coberto por
magnificas toalhas”®3. Desnudo, significa a morte, como indica a liturgia do Triduo Pascal. As
imagens dos primeiros séculos representam os altares com toalhas que descem pelas suas
laterais, acentuando a forma cubica que remete ao mundo na sua totalidade quadrilateral. Sua
altura, direcionando-o também para o céu, diz respeito ao seu alto mistério, celestial e
transcendente®. Do altar, o mundo foi e sempre sera alimentado (Gn 2,8; Ap 22,1-2).

“Durante muito tempo, o altar situou-Se, talvez de forma ainda mais significativa, no
cruzamento do transepto, no centro do grande circulo que determina o tracado de fundac&o®®.
Na abside, foi sendo deslocado para o fundo da parede circular até ficar unido ao retabulo.
Atualmente, a partir da Reforma Liturgica promulgada pelo CV I, a Igreja orienta que o altar
esteja localizado no preshitério e afastado da parede, permitindo que seja facilmente
circundado. Mantém-se a orientacdo de que seu posicionamento na organizacdo espacial da
igreja garanta a centralidade que lhe é propria, pois é imprescindivel pér em evidéncia que,
simbolicamente, o altar se encontra no centro do cosmo. “Segundo tradicional e significativo
costume da Igreja, a mesa do altar fixo seja de pedra, e pedra natural. Contudo, pode-se ainda
usar outro material digno, sélido e esmeradamente trabalhado, a juizo da Conferéncia dos
Bispos” (IGMR, n. 301).

As cinco cruzes gravadas no tampo do altar recordam o esquema das pedras do templo
(Figura 17), sendo que a do centro indica a pedra central e fundamento primordial da
construcdo e as outras quatro significam as quatro partes do mundo resgatado por Cristo, ou

seja, 0 mundo todo®®. Essas cruzes recordam, ainda, as chagas de Cristo, as feridas a Ele

52 “Gia nel IV secolo l'altare & pressoché dovunque di pietra, quindi stabile nel luogo di culto. La scelta della
pietra ¢ stata certamente determinata anche dagli altari che, assieme alle immagini dei testi sacri, hanno
prefigurato l'altare di Cristo e Cristo stesso” (GATTI, 2005, p. 118, traducéo nossa).

“[...] la forma dell'altare antico tendeva preferibilmente al quadrato; 1'iconografia presenta sempre l'altare

coperto, da magnifiche tovaglie [...]” (GATTI, 2005, p. 119, tradugéo nossa).

% GATTI, 2005, p. 119-120.

% “Per molto tempo, I'altare fu situato in modo forse ancora piu significativo all'incrocio del transepto, al centro
del grande cerchio che determina il tracciato di fondazione” (CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 213,
tradugdo nossa).

% HANI, 1998, p. 101.
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infligidas durante a crucifixdo, nas méos, nos pés e no lado aberto. As toalhas, pelo
significado simbdlico, ndo devem esconder o altar e, preferencialmente, devem ser de tecidos
pesados, fibras naturais e acabamento em franjas, caindo, segundo 0s registros mais antigos,
pelas suas laterais. Deve-se manter o antigo costume de depositar reliquias de santos sob ou a
frente do altar a ser dedicado, mesmo que ndo sejam de martires (IGMR, n. 302), desde que
tenham sua autenticidade comprovada. “A deposi¢ao das reliquias dos martires sob o altar é o
rito mais antigo na liturgia da dedicacdo da igreja, apos a celebragdo da Eucaristia™’, cujos
registros apontam seu inicio na metade do século 1V.

A igreja de pedra é construida em torno do altar, o ponto gerador desse edificio. A
Cruz acompanha o altar, significando que entre esses dois lugares da Presenca do Senhor
“Nao ha mais apenas espelhamento/correspondéncia [...]: santuario/trono de Deus/altar no alto

2558

do Céu [e] santudrio/altar/presencga sacramental abaixo, na Terra”>° estdo agora unidos, “pois

h& um sé altar, um s sacerdote, uma sé cidade, um s6 rio da vida (o Jord&o celeste fluindo
para a Igreja), um tnico jardim™®°. O simbolismo da montanha sagrada — lugar transcendente,
de unido entre o céu e a terra, e proprio da construcao de templos e altares — foi, assim, reiteradamente
objeto da arte cristd primitiva e bizantina. Nela nascem os rios do Paraiso e em seu cume Cristo

aparece de pé ou sentado, ou, por vezes, na Arvore da vida, que se confunde com a Cruz,

[...] o Lenho da vida, junto do qual jorra a Fonte da vida dividida em quatro bragos.
Cristo, novo Ad#o, restaura o Paraiso, e a Arvore da vida e a Fonte de onde brotam,
para as quatro regides do Universo, as aguas vivas da Vida eterna. [...] uma
admiravel expressdo plastica do mistério eucaristico que renova o drama do
Calvario, restaura 0 mundo na sua pureza primordial e restabelece a comunicagdo
entre o céu e a terra. [...]. A arvore da Cruz determina a arquitetura interior do Santo
Sacrificio, de que o templo constitui a arquitetura exterior. A harmonia entre ambos
é perfeita, porque a missa, tal como o templo que a alberga, e como todo o ciclo
litdrgico de que é o coragdo, enquanto renovacgao da morte e ressurreicdo de Cristo,
representa igualmente um mistério césmico: a oferenda e a reintegracdo em Deus,
pelo Homem-Deus, de todo o Criado, de que a Arvore da Cruz é a medida®.

Nos primeiros séculos, a cruz era representada com o Cristo de olhos abertos e veste

sacerdotal, significando que o Crucificado é vencedor da morte e, Ressuscitado, é o Vivente,

57 “La deposizione delle reliquie dei martiri sotto l'altare ¢ nella liturgia della dedicazione della chiesa, dopo la
celebrazione dell'eucaristia, il rito piu antico [...]” (FERRARO, 2014, p. 80, tradugdo nossa).

% “Non c'¢ piu solo specularitd/corrispondenza [..]: - santuario/trono di Dio/altare in alto, in Cielo, -
santuario/altare/Presenza sacramentale in basso, sulla Terra [...]” (MUZJ, 2020a, p. 32, tradugdo nossa).

9 «[...] poiché c'¢ un unico altare, un unico sacerdote, un'unica citta, un unico fiume di vita (il Giordano celeste
che scorre nella Chiesa), un unico giardino” (MUZJ, 2020a, p. 32, tradugdo nossa).

8 HANI, 1998, p. 115-116;160.
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o verdadeiro Rei®!. Feita em marfim, madeira ou metais como bronze, ouro e prata, adornada
com pedras preciosas ou, ainda, presente nos mosaicos das absides das basilicas, cuja
iconografia é teofanica, nunca com o Cristo Crucificado morto®. Historicamente, esta presente
na area externa das igrejas, nas portas, na zona das naves ou no centro das arquitraves, na parte
superior dos cibdrios, nas clpulas e nas absides. Sua representacdo comegou a mudar desde a
passagem do primeiro para o segundo milénio, sobretudo no século XIII, em uma perda
progressiva do seu aspecto simbdlico e valorizagdo do sofrimento de Cristo.

A IGMR instrui sobre a presen¢a de “uma cruz com a imagem do Cristo crucificado que
seja bem visivel para o povo reunido” (IGMR, n. 308), sobre o altar ou proximo a ele. A partir
do CV I, cresceu o estudo sobre o simbolismo da Cruz e seu lugar nas igrejas, a luz dos textos
da Sagrada Escritura, da Sagrada Tradi¢do, do Magistério e da Liturgia, assim como, dentre
outros, da simbologia tradicional. Compondo o programa iconografico do projeto arquitetonico-
litargico de construcdo ou adequacdo dos espacgos cristdos, tem-se valorizado a imagem do
Crucificado-Ressuscitado, imagem do triunfo de Cristo, vencedor do pecado e da morte. Pendente
no eixo do altar (Figuras 34 e 35), expressa de modo particular sua correspondéncia com o

Axis Mundi e imagem mediadora e sintética, tratando-se, por isso, de um lugar privilegiado.

Figura 34: Igreja de Santa Maria Assunta, Bisegna, Italia — cruz sobre altar

Fonte: registro de Don Cesare Agosta Gottardello, paroco local, em 23 abr. 2019, compartilhado com alunos do
Master Arte per il Culto, Pontificio Istituto Liturgico — Anselmianum, Roma.

1 Uma das representacdes mais antigas do Crucificado estd em um dos quadros da grande porta, do século IV,
esculpida em madeira, na basilica de Santa Sabina, Roma (primeira metade do século V). Outro exemplo
encontra-se em Santa Maria Antiqua, no Férum Romano (século V).

62 por exemplo, as igrejas basilicas de Santo Apolinario in Classe, Ravenna, e Sdo Clemente, Roma, Italia.
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Figura 35: Santuario Nacional Nossa Senhora Aparecida, Aparecida — SP; cruz sobre altar
2 ; y

Fonte: registro nosso, em 13 jul. 2018.

O altar se distingue na igreja ao receber sobre si o cibdrio, que Ihe imprime particular
valorizacéo, solenidade e veneragdo, conferindo-lhe uma “primeira expressdo sensivel em
dimensGes reduzidas; encerra o altar, que assim aparece [..] no centro do mundo e na
passagem do eixo terra-céu”®®. A iconografia que muitas vezes acompanha esta estrutura
evidencia sua dignidade. “O termo ciborio ndo deriva do latim cibum, mas do caldeu kib-
orion, ou seja, arca-fogo/luz®. Trata-se, em geral, de “estrutura arquitetonica estavel que
domina o altar e é composta por elementos verticais (geralmente quatro colunas) que
sustentam uma cobertura plana ou abobadada”®. Segundo a mistagogia de Sdo Germano de

Constantinopla (634-733), o ciborio €, em seu sentido tipoldgico, historico-sacrificial e

63 «[...] una prima espressione sensibile in dimensioni ridotte; racchiude l'altare, che appare cosi [...] al centro

del mondo e sul ponto di passaggio dell'asse terra-cielo” CHAMPEAUX; STERCKX, 1997, p. 213-214,
traducdo nossa).
6 <] termine ciborio non deriva dal latino cibum, ma dal caldaico kib-orion, cioé arca-fuoco/luce [...]”
(GATTI, 2005, p. 120, nota 28, traducdo nossa).
“[...] struttura architettonica stabile che sovrasta 1’altare ed ¢ costituita da elementi verticali (in genere quattro
colonne) che sostengono una copertura piana o a volta [...]” (CIBORIO. In: TRECCANI, enciclopédia on
line, sem data, ndo paginado, tradugdo nossa. Disponivel em: https://www.treccani.it/enciclopedia/ciborio/.
Acesso em: 20 jul. 2022).

65
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anagogico, o lugar da crucificacdo de Jesus, proximo ao local do seu sepultamento. Sua
colocacgéo na igreja tem como objetivo a representacdo concisa da

[...] crucificacdo, sepultamento e ressurreicdo de Cristo. Corresponde igualmente a
arca da alianca do Senhor, na qual esta escrito que esta é o Seu Santo dos Santos e 0
Seu lugar santo. Ao lado dela, Deus ordenou que dois Querubins forjados fossem
colocados em ambos os lados (Ex 25,18) — pois KIB é a arca, e OURIN é o
esplendor, ou a luz, de Deus (GERMANO, Historia Eclesiastica e Contemplacédo
Mistica, 5)°.

Documentos do século IV atestam a presenca do cibério e sua localizacdo no altar das
igrejas. Os exemplares existentes e as pesquisas arqueoldgicas confirmam que esse mobiliario
liturgico fixo também aparece em forma circular ou, ainda, com seis ou oito colunas, podendo
inclusive, ser suspenso. Com sua calota apoiada sobre as colunas, essa estrutura arquiteténico-
artistica pde em evidéncia a projecdo do altar celestial na terra, cujo altar terreno é sua
imagem espelhada, segundo exemplo das Figuras 18, 36 e 39. Faz-se, assim, imagem da
cobertura do mundo, com sua janela aberta para a morada do Deus Altissimo — pela
Encarnacéo do Verbo, o Crucificado-Ressuscitado, que subiu aos céus e se encontra sentado a
direita do Pai —, e da acdo do Espirito Santo no mundo. Sua forma “evoca as asas/maos
estendidas sobre algo, significa a presenga vivificante do Espirito Santo”®’. Essa imagem
remete ao “Paralelismo entre 0 voo do Espirito sobre as 4guas da criacdo, sobre a Virgem Maria,
Theotokos, no momento da Anunciacdo/Encarnacéo, e as maos abencoadas do sacerdote sobre
0s Santos Dons no momento da epiclese®®. E, desse modo, lugar proprio da epiclese.

Embora quase sempre sejam apresentados como sindnimos, tanto pela protecdo quanto
pela sacralidade que manifestam, ciborio e baldaquino® apresentam diferencas entre si. A

estrutura arquitetodnica do cibdrio mostra, de imediato, sua configuracdo mais solida (Figura

86 <[...] the crucifixion, burial, and resurrection of Christ. It similarly corresponds to the ark of the covenant of
the Lord in which, it is written, is His Holy of Holies and His holy place. Next to it God commanded that two
wrought Cherubim be placed on either side (Ex 25,18) — for KIB is the ark, and OURIN is the effulgence, or
the light, of God” (GERMANUS OF CONSTANTINOPLE. Ecclesiastical history and myistical
contemplation. In: MEYENDORFF, Paul (Ed.). On the divine liturgy: St Germanus of Constantinople. New
York: SVS Press, 1984, p. 59).

“[...] evoca le ali/mani stese sopra qualcosa, significa la presenza vivificante dello Spirito Santo [...]” (MUZJ,
20204, p. 71, traducdo nossa).

88 <Parallelismo tra il volo dello Spirito sulle acque della creazione, sulla Vergine Maria, Theotokos, nel
momento dell'’Annunciazione/Incarnazione, le mani benedicenti del sacerdote sopra i Santi Doni al momento
dell'epiclesi” (MUZJ, 2020a, p. 71, tradugdo nossa).

“I due termini sono infatti frequentemente usati come sinonimi e non ¢ facile operare tra loro una distinzione
netta [...]” (D’ACHILLE, Anna Maria. Enciclopedia dell' arte medievale, 1993. Ciborio. In: TRECCANI,
Enciclopedia  on-line, sem data, ndo paginado, traducdo nossa.  Disponivel em:
https://www.treccani.it/enciclopedia/ricerca/ciborio/. Acesso em: 20 ago. 2022).

O ciborio, aqui, é tratado a partir do conjunto altar-ciborio. Além dos vocabulos ciborio e baldaquino, tem-se
também o zimbério, termo usado na arquitetura para definir a parte mais alta e exterior da clpula das igrejas
ou dos grandes edificios, na forma circular ou octogonal.

67
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36), em geral fixa, constituida de quatro pilares que sustentam a cobertura, enquanto que o
baldaquino, muitas vezes mdvel, é caracterizado pela leveza, com suportes mais finos e
cobertura, em geral, de tecido. Como dossel, pode ser entendido, ainda, como a parte superior
do cibdrio. A iconografia presente nos tetos dos cibdrios, mas também nas abobodas ou nos
pendentes* das cupulas bizantinas, traz, frequentemente, a imagem dos anjos, 0s amigos de
Adio™, que acompanham o homem-mulher convidados pelo Logos a viver segundo o Livro
da Vida que Cristo traz em suas mdos. O conjunto altar-cibdrio, assim, manifesta sua

identidade e forca simbdlica por meio de sua arquitetura-iconografia (Figuras 36, 37 e 38)

Figura 36: Conjunto ciborio-altar da Igreja Abacial de Sdo Pedro al Monte, Civate, Italia
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Fonte: registro nosso, em 27 set. 2018.

A compreensdo da sua importancia no espaco das igrejas contribuiu para a difusdo do
seu uso ao longo dos séculos. O valor de epiclese, intrinseco ao cibério/baldaquino, garante
sua presenca no espaco das igrejas, de modo anélogo, também sobre 0 amb&o e a fonte — os
monumentos pascais — desde que contemplados a partir de um elaborado programa

arquiteténico-litargico-iconografico, segundo os critérios e fundamentos que sua simbologia
apresenta.

© MONTEIRO, 2020, nio paginado.
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Figura 37: Cobertura do ciborio da Igreja Abacial de Séo Pedro al Monte, Civate, Italia

Fonte: registro nosso, em 27 set. 2018.

Figura 38: Baldaquino sobre altar na cripta da igreja de Nossa Senhora de Coromoto, Roma, ltalia

.

Fonte: registro nosso, em 22 mar. 2019.

By

No que se refere a conservacdo da Santissima Eucaristia, segundo orientam o0s
documentos, deve ser guardada ‘“num tabernaculo, colocado em lugar de honra da Igreja,
suficientemente amplo, visivel, devidamente decorado e que favoreca a oracdo” (IGMR, n.
314). Indicativa da presenca eucaristica, uma luminaria especial, de iluminacdo permanente,
deve ser mantida junto ao taberndculo ou na entrada da capela (IGMR, n. 316). Em sua
origem, a Igreja conservou a Eucaristia para que enfermos e agonizantes pudessem receber

seus beneficios. Guardada nas igrejas, tornou-se também motivo de adoracdo dos fiéis. O
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tabernaculo “guarda o Sacramentum permanens (Sacramento permanente), mas ndo é um
altare permanens (altar permanente), pois o Senhor se oferece em sacrificio apenas sobre o
altar durante a celebracao da Santa Missa, ndo depois ou fora da Missa”’!. Entretanto, no
tabernaculo, “estd presente por todo o tempo em que perdurarem as espécies consagradas,
sem, no meio tempo, oferecer-se de modo permanente”’2. Nesse sentido, a Igreja ainda orienta
que, na organizacao do espaco litlrgico, a conservagdo eucaristica tenha lugar adequado a sua

dignidade, preferencialmente em uma capela, evidenciando, assim, a superioridade do altar’.

3.1.2 Arquitetura-arte do edificio eclesial, moldado pela liturgia

Entre 314 e 315, na dedicacdo da Basilica de Tiro, Eusébio dirigiu um panegirico ao
Bispo Paulino, recordando a assembleia celebrante que Cristo, Sumo Pontifice, age somente a
partir do Pai. De igual modo, também “Vosso pastor [...] fitando o mestre supremo [...]
executa tudo [...] e utilizando as acGes dele como modelos e arquétipos, reproduz imagens tao
fiéis quanto possiveis” (EUSEBIO, Historia Eclesiastica X,4,25). A respeito do bispo, disse
ainda que “o proprio Deus [0] encheu de sabedoria e de inteligéncia e de habilidade em arte e
ciéncia, e [0] destinou a ser o artifice da construcao do templo através de ‘simbolos dos tipos
celestes’ (Ex 3,2-3; Hb 8,5)” (EUSEBIO, Histéria Eclesiastica X,4,25). O templo do
Altissimo foi construido, entdo, “naturalmente segundo o modelo do templo perfeito, a
medida que o visivel pode se assemelhar ao invisivel” (EUSEBIO, Histdria Eclcesiastica
X,4,26). Um verdadeiro ensinamento mediante um “discurso perfeito” (EUSEBIO, Historia
Eclesiastica X,1,3) sobre o sentido mistagdgico da igreja de pedra. Por meio desta catequese
mistagogica, a assembleia pbde se reconhecer nas paredes que foram sendo erguidas. Essa
construgdo foi estimulo para “o zelo do povo inteiro” (EUSEBIO, Histéria Eclesiastica
X,4,27) congregado pelo bispo. Juntos e de maos unidas, todos trabalharam como “uma sé
MA&0 enorme” para realizar esta obra “através de ‘simbolos dos tipos celestes” (EUSEBIO,
Histdria Eclesiastica X,4,25-26).

A construgdo da igreja de pedra, desse modo, encontra seu sentido na medida do

crescimento da Igreja, as pedras vivas do edificio espiritual convidadas a crescer na medida de

L P10 XII, Papa. Discurso do Papa Pio XII aos participantes do Congresso Internacional de Liturgia Pastoral.
Vaticano, 2 mar. 1956, ndo paginado. Disponivel em: https://www.vatican.va/content/pius-
xii/fr/speeches/1956/documents/hf p-xii_spe 19560922 liturgia-pastorale.html. Acesso em: 09 jan. 2023.

2. P10 XIlI, 1956, ndo paginado.

8 “A essas consideragdes, devemos acrescentar algumas observagdes sobre o taberndculo. Assim como dissemos
antes: ‘O Senhor ¢ de algum modo maior que o altar e o sacrificio’, poderiamos agora dizer: ‘O tabernaculo,
onde habita o Senhor que desceu entre o seu povo, € superior ao altar e ao sacrificio?” O altar prevalece sobre
o tabernaculo, porque ali ¢ oferecido o sacrificio do Senhor” (PIO XII, 1956, ndo paginado).



https://www.vatican.va/content/pius-xii/fr/speeches/1956/documents/hf_p-xii_spe_19560922_liturgia-pastorale.html
https://www.vatican.va/content/pius-xii/fr/speeches/1956/documents/hf_p-xii_spe_19560922_liturgia-pastorale.html
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Cristo (Ef 4,12-15). Essa “construcdo de Deus” (LG, n. 6) assume outros varios nomes’* e
cumpre sua fungdo ao fazer “vislumbrar o mistério da Igreja, que Cristo santificou com seu
sangue, para apresenta-la a si mesmo, qual Esposa gloriosa, Virgem deslumbrante pela
integridade da fé, Mae fecunda pela virtude do espirito” (RDIA, II, n. 62). E, por si, imagem
da origem do mundo criado por Deus’, na medida que repete e aplica essa experiéncia
primordial em sua estrutura, formas e cores. Aqui 0 homem-mulher se reconhece como uma
pequena “parcela da tua criagdo” (AGOSTINHO, Confissdes 1,1,1). Uma experiéncia vital que o
distingue, incita-o ao louvor ao Criador e, por conseguinte, rege também os critérios construtivos
dos seus espagos de vivéncia. Assim, o edificio igreja de pedra reproduz a imagem da
assembleia congregada que celebra a acdo de gracas a Deus. A igreja de pedra, microcosmo e
simbolo, “moldada pela Liturgia, €, por si mesma, mistag(')gica”76.

A dedicacdo da igreja e do altar € um rito que marca a vida eclesial de uma
comunidade. O rito mais importante e 0 Unico necessario para que uma igreja seja dedicada é,
sem duvida, a celebragdo da Eucaristia, “n0 entanto, segundo a tradicdo comum da Igreja,
quer do Oriente quer do Ocidente, diz-se também a Oracdo da Dedicacdo, na qual €
significada a intencdo de dedicar a igreja ao Senhor para sempre e se pede a sua béncdo”
(RDIA, 11, 11, n. 15). A casa da Igreja, entdo, é lugar de adoragdo e de “se instruir com a
vossa palavra e se alimentar dos vossos sacramentos” (RDIA, III, n. 62) e, assim, antincio do
seu proprio mistério: ¢ “vinha eleita do Senhor, morada de Deus com os homens, cidade
erguida no alto monte” (RDIA, n. 62). A Igreja, entdo, pede ao Senhor: “derramai sobre esta
igreja e este altar a vossa béncdo celeste; seja esta casa lugar para sempre santificado, e este
altar, mesa continuamente preparada para o sacrificio de Cristo” (RDIA, n. 62). O rito €, dessa
forma, o0 modo como a comunidade declara seu desejo de dedicar sua igreja a Deus, pedindo
sobre ela sua béncéo e santificagdo’’.

Assembleia e altar, inicialmente, sdo aspergidos com a dgua abengoada. Finalizados os
ritos iniciais, tem-se a liturgia da Palavra e, antes da liturgia eucaristica, a Dedicacdo e
Ungdes. “Os ritos da un¢do, da incensacao, do revestimento e da iluminag¢do do altar

exprimem, em sinais sensiveis, alguns aspectos daquela obra invisivel que o Senhor realiza

4 “Este edificio [é] casa de Deus ((1Tm 3,150), na qual habita a sua familia, morada de Deus pelo Espirito (Ef
2,19-22), tenda de Deus entre os homens (Ap 21,3) e, especialmente, templo santo, que os antigos Padres
exaltaram, representado pelos santuarios de pedra, que a liturgia com muita razdo compara a Cidade Santa —
a Jerusalém nova. [...]. A Igreja ¢ ainda chamada “Jerusalém celeste e “nossa mae [...], e descrita como
esposa imaculada do Cordeiro imaculado [...]” (LG, n. 8).

> ELIADE, 2008a, p. 49, nota 54.

6 CNBB, 2013, Apresentacdo, ndo paginado.

" FERRARO, 2014, p. 86.
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por meio da Igreja quando ela celebra os divinos mistérios, principalmente a Eucaristia”
(RDIA, II, III, n. 16). O altar, pela ungdo do crisma se torna “simbolo de Cristo, o ‘Ungido’;
na verdade, o Pai O ungiu pelo Espirito Santo e O constituiu 0 Sumo Sacerdote, para que
oferecesse no altar do seu Corpo o sacrificio da vida pela salvagdo de todos” (RDIA, 11, 111, n.
16); pela queima do incenso sobre o altar, significa “que o sacrificio de Cristo, que ai se
perpetua de maneira sacramental, sobe para Deus em odor de suavidade; mas também para
exprimir que as oracdes dos fiéis sobem até o trono de Deus, por Ele aceites e a Ele
agradaveis” (RDIA, II, 11, n. 16); pelo seu revestimento, “indica que o altar cristdo ¢ a ara do
Sacrificio Eucaristico e a mesa do Senhor, em volta da qual os sacerdotes e os fiéis, numa
mesma e Unica agdo, embora com funcdo diversa, celebram o Memorial da morte e
ressurreicdo de Cristo ¢ comem a Ceia do Senhor” (RDIA, II, I, n. 16). Por fim, pela
iluminagdo do altar, recorda “que Cristo ¢ ‘Luz para se revelar as nagdes’, por cuja claridade
resplandece a Igreja e por ela toda a familia humana” (RDIA, 11, 111, n. 16). De igual modo, as
paredes da igreja sdo ungidas pelas cruzes de dedicacdo; a nave, incensada; em seguida a
iluminacdo do altar, toda a igreja € iluminada. Esse mistério é grande e exprime a tenda que
Deus armou entre os homens (Ap 21,3), sua morada com os homens, na qual “habitara com
eles; serdo o seu povo e Deus, no meio deles, sera o seu Deus” (RDIA, III, n. 64).

Passados mais de mil e quinhentos anos da dedicagéo da igreja de Tiro, a Igreja pediu
no CV II a imediata revisdo também dos “canones e estatutos eclesiasticos [...] no que se
refere ao quadro exterior do culto, especialmente a edificacdo das igrejas, forma e construcéo
dos altares” (SC, n. 128). Na sequéncia, pediu que fosse revisto tudo quanto se refere ao
tabernaculo eucaristico, ao batistério, “as imagens, a decora¢do ¢ modo de ornamentacao”
(SC, n. 128); por fim, de acordo com a “restauragao liturgica” (SC, n. 128), que fosse mantido
ou introduzido o que conviesse. Existente ou nova, portanto, a igreja deve e pode ser
adequada a nova liturgia e manifestar sua identidade e razdo de existir, pressupondo uma
necessaria, séria e vital formagc&o liturgica (DD, n. 31). A Figura 39 apresenta uma sintese dos
critérios fundantes para a edificagdo da igreja de pedra, os quais foram apresentados nos
capitulos 1 e 2, referentes a linguagem simbolica e a mistagogia do edificio eclesial.

O primeiro desses critérios, indubitavelmente, destacado como moldura inferior, funda
a igreja de pedra, cujo volume arquitetdnico-artistico — e, por conseguinte, tudo que nele esta
a servico da acéo litdrgica — é moldado pela liturgia. Essa acdo concomitante de Deus a favor
do seu povo e do povo de Deus que O glorifica e por Ele é santificado, que se revela pela
mistagogia propria do edificio-igreja, €, portanto, a férma, 0 molde que traz consigo as diretrizes e

critérios para a elaboracdo do plano de construcdo. Assim, a liturgia, as Sagradas Escrituras e
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0s padres constituem “os pilares da verdadeira Tradigdo” (DD, n. 14), o “rio da vida nova que

vem das origens, de Cristo até nds, e envolve-nos na histéria de Deus com a humanidade”’®.

Figura 39: Sintese dos fundamentos teoldgico-litirgicos para o projeto arquitetdnico-litargico-iconografico do
edificio-igreja
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Fonte: esquema a mdo livre, autoria nossa.

Moldado pela liturgia, o edificio sacro — imita¢do da cosmogonia — reproduz a imagem
da Igreja, cujos membros creem que “os céus contam a gléria de Deus, e o firmamento
proclama a obra de suas maos” (S| 19(18),2). Na liturgia, a obra redentora de Cristo, que
retine em Si 0 Céu e a Terra, realiza-se no presente como memoria e esperanca escatoldgica.
O Sumo Sacerdote, Eixo do Mundo-Cruz, Montanha e Arvore da Vida, nova e definitiva,
Mediador, Caminho e Porta de Salvagao ¢ Cristo. Com Ele, n’Ele e por Ele, a humanidade
passa da terra para 0 céu e pode entrar no santuério, representada pela estrutura binaria do
edificio. O CV Il convida a comunidade cristd a uma séria reflexdo relativa a identidade do

seu edificio de culto, com o fim de atender de forma eficaz a liturgia celebrada, a qual o molda e

8 BENTO XVI, Papa. A tradicdo Apostolica. Audiéncia geral. Cidade do Vaticano, 03 maio 2006. Disponivel
em: https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pt/audiences/2006/documents/hf ben-
xvi_aud 20060503.html. Acesso em: 20 dez. 2022.



https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pt/audiences/2006/documents/hf_ben-xvi_aud_20060503.html
https://www.vatican.va/content/benedict-xvi/pt/audiences/2006/documents/hf_ben-xvi_aud_20060503.html
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promove a participacdo ativa da assembleia. Esta, ndo mais mera espectadora, reunida ao redor do
altar de Cristo, é alimentada pelas duas mesas, da Palavra e da Eucaristia, e, chamada a viver
segundo seu ritmo e em atenta escuta, responde com a propria vida no seguimento de Cristo.
A casa da Igreja constitui-se, portanto, de um espaco em dois espacos fundamentais.
O ponto, a pedra fundamental coincidente com o altar, expande-se de modo circular, dando
origem a forma que expressa a dimensdo quadrilateral da terra, lugar proprio da Palavra que
entrou na Historia. Configura-se, assim, o lugar mais adequado para 0 ambdo, a imagem
daquele jardim primordial da relacdo de Deus com o0 homem e também daquele no qual as
mulheres receberam o anuncio da Ressurei¢cdo do Senhor. Precisamente, todo o espaco €
orientado e ordenado, gerado do ponto (Figura 2). A forma circular-esférica, da qual nasce a
guadrangular-cubica, é simbolo da entrada da Transcendéncia na Histéria. A configuracdo
espacial da igreja de pedra €, desse modo, fundamentada em critérios essenciais, a partir da
linguagem simbolica que compd@e sua estrutura arquitetdnica, a fim de atender a mistagogia
do edificio eclesial. Esse principio basilar, moldado pela liturgia, imagem do cosmo e imagem
da Igreja, exige, per se, outros trés critérios fundamentais para a construcdo do edificio
sagrado, conectados entre si e a ele intrinsecos, a fim de que a casa da Igreja seja efetiva e
eficazmente apropriada “as celebragdes liturgicas com a participagdo ativa dos fié¢is” (SC, n.
124), “bela resplandecente de nobre formosura e verdadeiramente sinal e simbolo das

realidades celestes (RDIA, 11, I, n. 3).

3.1.2.1 Simbolo das realidades celestes

As imagens oriundas da experiéncia humana — pela observacéo da criacdo e a partir da
sua estrutura corporal — sdo universais e anteriores a palavra, a explicacdo e a conceituacao.
Os simbolos, desse modo, ndo existem por si sés, ndo podem ser inventados ou criados pelo
ser humano, a seu bel prazer. O ser simbolico’® encontra em si mesmo as imagens que Vé e
sente em sua relagdo com a criagdo. De igual modo, a igreja, por sua natureza, encontra seu
sentido a medida que reproduz essa simbologia descoberta pela humanidade, por meio de uma
linguagem acessivel e que lhe seja adequada, uma linguagem que e, antes de tudo,
experiencial, pois esse movimento conduz a um encontro singular, transformador.

Papa Francisco insiste na necessidade de o0 homem-mulher destes tempos voltar a ser
capaz de redescobrir os simbolos (DD, n. 44), essa linguagem simples — de certa forma

esquecida ou desprezada — que Deus escolheu para se comunicar com o ser humano, propria

9 Conferir, particularmente, o topico 1.5.1 Homo Religiosus, Homo Symbolicus, microcosmo.
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para conduzi-lo ao estupor e dar sentido a sua existéncia. Das fontes do simbolismo
tradicional, comum, sobretudo, as culturas da Antiguidade, conforme tratado no primeiro
capitulo, bebe também o cristianismo. Descoberto, o simbolo jamais se esgota e possibilita
uma experiéncia sempre nova e transformadora, conduzindo a humanidade celebrante a
passagens em busca da presenca do sagrado na sua vida, em um processo, como escreve Santo
Ireneu, de recapitulacdo do homem.

3.1.2.2 Adequado as celebracdes sacras

Aqui, o termo adequado, particularmente, diz respeito a funcionalidade do espaco da
celebracdo liturgica, de modo algum, sindnimo de praticidade. Um espaco é funcional quando
visa a atender a sua funcdo, ao seu fim. Por isso, mais importante que a praticidade desse
espaco — permitir a realizacdo de um ato —, estd a sua funcionalidade, que torna visivel, de
forma simbdlica, o mistério que ali se realiza pela acdo litdrgica. Por exemplo, é pratico que o
rito do Batismo seja realizado com uma bacia e jarro, entretanto é inegavel a grande perda
simbdlica do sentido de “banho de regeneracdo” (RICA, Introdugdo, n. 5) e, por isso, o rito de
imersdo “demonstra mais claramente a participacdo na morte e ressurrei¢ao de Cristo” (RICA,
Introducdo, n. 22). Axiomatico é que a liturgia ndo se orienta pela praticidade; ao contrario, é
acao ritual, ordenada, que implica a boa realizacdo dos ritos e a ativa e frutuosa participacao
da assembleia em atitude de estupor, aquela “admira¢do de quem experimenta a forma do
simbolo” (DD, n. 26). Essa funcionalidade estd presente desde o inicio do projeto
arquiteténico-iconografico, na elaboracdo do programa de necessidades, gerada da liturgia
celebrada, cujos pilares sdo a mistagogia do edificio eclesial e a necessaria visdo do conjunto
edificado ou a ser construido.

Funcionalidade se refere, também, as questdes técnicas, proprias do desenvolvimento
de um projeto arquitetonico-litargico-iconografico, as quais, igualmente, estdo a servico do
simbdlico e do belo. A identidade da edificagdo depende da definicdo do partido
arquitetonico, que, em linhas gerais, é inerente ao projeto, referindo-se a sua ideia central,
suas caracteristicas formal-espaciais e ao conjunto de solucdes técnicas que permitira seu
desenvolvimento e execucdo. N&o se trata, assim, de uma forma ou representacdo, mas
daquela ideia gerada da andlise dos condicionantes, parametros e diretrizes obrigatérios e
devidamente observados. Diz respeito as tratativas relacionadas & implantacdo, organizacao e
distribuicdo do programa, estruturas, composi¢do da volumetria e qualidade dos espacos,

implicando, além disso, questfes referentes ao estilo e a estética. A definicdo dos materiais
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mais adequados & simbologia e & nobre beleza expressa pela sua veracidade é consequéncia
direta desse conjunto de atividades.

Os parametros mencionados garantem, também, a solidez da construcao e durabilidade
dos materiais escolhidos, tudo isso de acordo com as condicdes fisicas e topograficas da area,
climaticas e de legislagdo e consonante com a realidade sociofinanceira da comunidade. As
definicBes de projeto sdo apresentadas pela equipe técnica, discutidas com a comunidade e
seu paroco e, devidamente aprovadas em todas as instancias necessarias, devem ser
respeitadas e obedecidas durante toda a execucdo da obra. Qualquer alteracdo requerida deve ser
feita pelo profissional arquiteto, responsavel pelo projeto. Essa dinamica porta, ainda, uma
pedagogia, pois requer tanto a disposicao para se ultrapassar ideias particulares quanto a abertura
para um caminho formativo em vista do aprofundamento e consequente crescimento da assembleia.

Os critérios simbolico-espaciais do edificio da igreja de pedra, em referéncia as
estruturas antropoldgicas da verticalidade e interioridade, caminho e ritmo, prdprias do ser
humano, cujo movimento vital se da para o alto, para baixo e nas quatro dire¢des do mundo,
exige uma equipe técnica e interdisciplinar devidamente qualificada para elaborar e executar
as intervengdes propostas. Composta por arquitetos e artistas, liturgistas e tedlogos,
engenheiros, especialistas e técnicos das diversas areas, esta, preferencialmente, sob a
coordenacdo de arquitetos, profissionais responsaveis pelo oficio de projetar, isto é, conceber
e organizar os espagos habitados pelo ser humano em suas diversas atividades, a partir das
competéncias e habilidades adquiridas na sua formacdo profissional. O exercicio dessa
atividade, em obediéncia as diretrizes técnicas e em comunh&o com a assembleia celebrante,
demanda, ainda, que tenha presente no seu desenvolvimento artistas cristdos e liturgistas, a fim de
que seja alcancado, de fato, o projeto arquiteténico-litargico-iconogréafico. Uma vez aprovado,
este fornece os dados necessarios ao desenvolvimento dos seus projetos complementares.

Nesse contexto, a comunidade tem um modo préprio de participar, uma participacéo
fundamental, a qual ocorre em todas as etapas de uma intervencao, isto €, antes, durante e
apos a finalizacdo das obras. Preliminarmente, participa para que se tenha a memdria de sua
historia e da propria edificacdo, caso existente, contribuindo com sua vivéncia no
levantamento das necessidades e anseios iniciais. Fundamental é a consciéncia da
participacdo, como pedras vivas que se deixam moldar para que as paredes do templo
espiritual, a Igreja, sejam levantadas segundo o modelo dado. Desse modo, como construcao
de Deus, todos sdo convidados a participar de um processo formativo-litirgico-arquitetdnico-
iconografico, desenvolvido sempre a partir dos critérios elencados de acordo com cada realidade.
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Ainda no processo de formacdo, a exemplo dos panegiricos dos primeiros séculos, a
arquitetura-arte da igreja, devidamente explicada, revela, per se, o contetdo estudado e
prepara a assembleia para a acdo liturgica. O processo de crescimento da comunidade
acompanha o andamento das obras da casa da comunidade e deve progredir, em vista da
evangelizacdo, da catequese e da prépria celebracdo litdrgica, que tem na Eucaristia sua fonte
e cume. Contribui também para que a legislagdo a ser cumprida seja compreendida e
plenamente atendida, pois trata-se de um requisito destinado ao bem comum, que visa a
garantir conforto termoacustico, acessibilidade, protecdo e seguranca a comunidade e a
sociedade em geral. Evidente estd que intervir na igreja de pedra ndo concerne a uma mera
intervencdo fisica pontual, mas se trata de um processo em que estd em jogo a oportunidade
de reflexdo da comunidade sobre seu modo de celebrar e sobre o entendimento de si mesma
como corpo celebrante. Esse sério e necessario processo de formacdo a liturgia e para a

liturgia (DD, n. 34) deve alcangar e envolver a todos.

3.1.2.3 Belo, resplandecente da nobre simplicidade

Esplendor da verdade®® para Platio e os Santos Padres, e salvagdo do mundo, para
Dostoiévski, a beleza atrai 0 homem-mulher e o seduz (Jr 20,7a). Por seu intermédio “da-se
uma catarse, uma comunhdo, uma com-figuragdo, um com o UNO. Tornamo-nos um com o
objeto configurado™®. A beleza é, assim, formadora e, por isso, requer uma educacio na via
pulchritudinis®?. Mais uma vez os critérios ndo sdo subjetivos ou pessoais, tém seu
fundamento em Deus, “beleza tdo antiga e tdo nova” (AGOSTINHO, Confissdes X,27,38)
gue Santo Agostinho procurava com tanto anseio. Testemunhou, assim, que esse encontro
rompeu com sua surdez, afastou-lhe a cegueira e permitiu-lhe experimentar o perfume e o
sabor de uma experiéncia transformadora que lhe rendeu a consciéncia de sua fome e sede de
Deus. O inquieto coracdo humano tem nostalgia do belo, que, de certo modo, “é expressdo
visivel do bem, do mesmo modo que o bem ¢ a condi¢do metafisica da beleza” (CA, n. 3).

O carater da beleza traz, per se, principios de verdade, de bondade e de unidade, por

isso demanda um processo de educacdo. A beleza do edificio-igreja perpassou 0s dois

80 “A luz da face de Deus resplandece em toda a sua beleza no rosto de Jesus Cristo, ‘imagem do Deus invisivel’
(Cl 1, 15), ‘resplendor da sua gloria’ (Hb 1, 3), ‘cheio de graca e de verdade’ (Jo 1, 14): Ele ¢ ‘o caminho, a
verdade e a vida’ (Jo 14, 6)” (VS, n. 2).

8 PASTRO, Claudio. O Deus da beleza: a educacdo através da beleza. Sdo Paulo: Paulinas, 2008, p. 35.

82 O caminho da beleza foi o tema escolhido pela Assembleia Plenéria do Pontificio Conselho de Cultura, que
aconteceu em Roma, de 27 a 28 de marco de 2006, com a publicacdo do seu documento final. Trata-se,
portanto, de um caminho privilegiado de evangelizacao e de dialogo.
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primeiros capitulos e se manifesta como consequéncia da aplicacdo dos critérios fundantes do
edificio eclesial, sendo, sempre, expressdo da verdade. Por conseguinte, materiais que sao
imitacdo de outros ou formas arquitetonicas que reproduzem modelos ou estilos do passado
n&o sdo condizentes com a verdade proclamada nesse espaco, pela Palavra, Verdade e Vida. E
expressdo da bondade porque o edificio-igreja € um espaco redimido, imagem da assembleia
celebrante, que anseia ser transfigurada pela liturgia celebrada e progredir em sua peregrinacéo
no assemelhar-se a Deus, 0 Sumo Bem. E belo, também, porque é expressdo de unidade, um
espago que integra, que chama, que promove a comunh&o com o UNO com o outro e com nossa
irma, a casa comum (LS, n. 1). Esse espaco — uma estrutura binéria de um espacgo Unico — revela
essa integracdo, a semelhanca da plenitude da redencdo de Cristo a favor do homem-mulher e
de toda a criacéo.

A beleza, nessa perspectiva, ndo pode ser determinada por modismos ou modelos do
passado — por isso a Igreja ndo tem para si um estilo préprio (SC, n. 123), refletindo a
realidade socioecondmica da comunidade e 0 momento historico de cada cultura. A beleza
também ndo é fruto de um gosto pessoal, mas de critérios proprios e do programa
iconografico, visando a uma composicdo iconografica que conduza a assembleia a adentrar no
mistério, em uma experiéncia pessoal e comunitaria de encontro com Deus. N&o esta,
portanto, sujeita as vontades préprias de quem quer que seja, arquiteto, presbiteros ou mesmo
a comunidade. A casa da Igreja tem precisos critérios de beleza, atualizados na Historia e
marcados pela cultura de cada povo. A beleza ndo depende de altos valores nem de luxo ou
suntuosidade. A nobre simplicidade Ihe da essa garantia, sendo um sinal visivel da grandeza,
honra e dignidade que expressa por suas formas, tragos e cores.

O primeiro milénio do cristianismo e o inicio do segundo também se expressaram pela
arquitetura-arte dos edificios de culto consoante a esses critérios. Entretanto, apos o século
XV, assiste-se a uma “tendéncia intelectualista ao naturalismo, ao racionalismo, ao
iluminismo, ao império da razao”®, prescindindo-se, de certo modo, da beleza. Esta se torna
sinénimo de decoracgdo, adornando palécios e outras construcdes, até se tornar uma beleza de
carater moral, configurada como um bem isolado, uma criacdo independente e de grandes
nomes, sobretudo nos séculos XVIII e X1X8. Os movimentos do século XX, por sua vez,

trataram da questdao da beleza e sua necessidade de um retorno as origens. “chave do mistério

8 PASTRO, 2008, p. 38.

8 Ppastro (2008, p. 37-40) faz essa sintese histérica dos caminhos da beleza, ressaltando a perda da unidade a
Beleza Unica. Seldmayr (2011, p. 189-217), por sua vez, escreve sobre a perda do centro e explicita o
percurso de desintegracdo da arquitetura e arte até a desconstrugao da propria arquitetura — tratado no tépico
2.4.1 —, entendidas como caracteristica e consequéncia da ruptura com a linguagem simbdlica.



159

e apelo ao transcendente [a beleza €] convite a saborear a vida e a sonhar o futuro. Por isto a
beleza das coisas criadas ndo pode saciar, e suscita aquela arcana saudade de Deus” (CA, n. 16).

Uma educacdo para a beleza, entdo, mostra-se imprescindivel, a partir da educacéo do
olhar e consequente educacdo do gosto e da vontade. Na atualidade, gosto e vontade mais
parecem critérios subjetivos e individuais de uma mentalidade que preza o eu acima do
coletivo e ndo quer se submeter, sobretudo ao Totalmente Outro. A arte tem a capacidade de
realizar uma auténtica passagem da realidade atual aquela necessaria e urgente redescoberta
da linguagem simbolica que o homem contemporaneo é chamado a fazer e, ainda que nao
tenha essa consciéncia, essa passagem é uma experiéncia vital, pois, de fato, como escreve
Lewis sobre 0 anseio pela beleza, “Nao queremos ver meramente a beleza, [...] queremos algo
mais que mal pode ser expresso em palavras — sermos unidos a beleza que vemos, passar para
dentro dela, recebé-la em nds para nos banharmos nela, tornarmo-nos parte dela”.

A arte — aqui, particularmente a cristd — sempre esteve a servico da beleza, expressdo
da transcendéncia e caminho do encontro e, por conseguinte, do Belo. O projeto arquitetonico
de uma igreja, portanto, ndo pode prescindir, desde os seus primeiros tracos, do programa
iconografico, que ¢ “capaz de promover a compreensdo do significado e do espirito do
encontro e do carater do proprio lugar”®. O conjunto edificado revela a mistagogia do edificio
cristdo. O programa mistagogico tem como principal objetivo fazer entrar, passar, e conduzir
o0 espectador fiel para dentro do mistério. Constitui-se, primeiramente, de fazer meméria —
seja das profecias, seja das realidades que fundam o mistério —, de tornar visiveis essas
realidades invisiveis e nas quais o fiel se encontra envolvido pela acao ritualmente celebrada,
evocando as realidades abarcadas na acdo litirgica e provocando o fiel ao enfatizar o
simbolismo e sua fungé&o.

Nota-se, dessa forma, que se trata da elaboragdo de um projeto unitério, coeso, ainda
gue seu desenvolvimento executivo seja realizado em fases e periodos de tempo diversos. Ndo
deve, por isso, ser um projeto elaborado por arquiteto e, posteriormente ao inicio da obra ou
nas proximidades de sua concluséo, ter um artista convidado a pensar na arte. A realidade, no
entanto, mostra que na maioria das vezes ndo ha um programa iconografico desenvolvido
desde o inicio do projeto arquitetbnico e em consonancia com este. O programa iconografico
existe em unido com a arquitetura e exige, outrossim, uma comunh@&o entre arquiteto e artista,

que, juntos, elaboram ao menos as linhas gerais do projeto a ser apresentado a comunidade e

8 DURIEZ, Colin. J.R.R. Tolkien & C.S. Lewis: o dom da amizade. Rio de Janeiro: Harper Collins, 2008, p. 89.
8 «[...] capaci di favorire la comprensione del senso e dello spirito della riunione e del carattere del luogo
stesso” (GATTI, 2005, p. 30, tradugdo nossa).
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ao paroco, por eles aprovado, assim como pelas demais instancias, a fim de ser desenvolvido
e executado pelo artista cristdo. Desse modo, é intencional que os termos Arquitetura e Arte
estejam dispostos como duas colunas na estrutura do esquema proposto na Figura 39 e, para
evidenciar essa unidade intrinseca, assumiu-se, aqui, 0 bindbmio arquitetura-arte. A igreja de
pedra configura-se, nessa perspectiva, como uma passagem aberta, um marco urbano, um
chamado ao peregrino — consciente ou ndo da sua peregrinagdo — a ingressar no espago casa
da Igreja, a encontrar-se, pelo significado e experiéncia de presenca que essa imagem vista e
contemplada Ihe rende.

Ao se desfazer o bindbmio arquitetura-arte, negligenciando os critérios fundantes ou
posicionando-se com indiferenca em relacdo a eles, também se desmorona a identidade
prépria da igreja de pedra. O que isso significa? A consciéncia de que a construcédo desse edificio
exige um projeto arquitetonico-liturgico-iconografico concebido como um espaco integralizado,
revelador do mistério, para o qual o edificio, em si mesmo, conduz o fiel-espectador. Arquitetura,
responsavel pela disposicéo ordenada dos espacos habitados, e arte, com suas técnicas, formas
e cores, fundadas na simbologia tradicional, expressam a unidade que somente a nobre

simplicidade evoca por meio da mistagogia da construcéo do Senhor e casa da Igreja.

3.1.3 Construcdo de Deus, casa da Igreja e sua estrutura fisica

Pela obra de salvacdo que Cristo realizou, por vontade do Pai e acdo do Espirito, a
favor da humanidade, o Novo Addo abriu as portas do Paraiso e por seu intermédio a
humanidade redimida chama a Deus de Nosso Pai. Os cristdos, assim tornados “filhos de
Deus” (1Jo 3,1), participam da “natureza divina” (2Pe 1,4). A Igreja, icone da Trindade®,
configura-se como espaco no qual se realiza essa nova unidade, do sujeito em si mesmo e da
comunidade congregada, unidos a humanidade e a criagdo inteira. A casa da Igreja ndo se
mostra, por conseguinte, um espago meramente de encontro social, mas de encontro
existencial e transformador, de discipulado missionario a favor do bem comum e, por isto,
imagem da propria Igreja. Unida a Cristo, sua Cabega, este Corpo se reconhece um s6 corpo
de muitos membros, “visto que participamos desse tnico pao” (1Cor 10,17) que é o proprio
Cristo; um Corpo que, per se, implica unidade, integralidade com Cristo e em si mesmo, pela

sua corporalidade e historicidade.

8 Igreja, “povo congregado na unidade do Pai e do Filho e do Espirito Santo” (LG, n. 4), é, portanto, segundo a

afirmagéo conciliar, “Povo de Deus, Corpo do Senhor, Templo do Espirito Santo” (LG, n. 17).



161

A construcdo da igreja de pedra, a imagem do edificio espiritual Igreja, pela sua
natureza, exige um planejamento geral, atento aos diversos aspectos da vida da comunidade,
configurados em sua estrutura fisica, a partir da area disponivel ou daquela que sera adquirida
para sua implantacdo e demais condicionantes. As necessidades levantadas, discutidas e
definidas a fim de serem contempladas permitem, ainda, o planejamento executivo de curto,
médio e longo prazos. Evitam-se, assim — desde que atendidas todas as etapas deste
planejamento —, descobertas desagradaveis e custosas durante o curso da obra ou até mesmo
ap6s sua finalizacdo, sendo, as vezes, irreversiveis. E, portanto, fundamental debrucar-se
sobre o programa de necessidades e, em seguida, sobre o planejamento das etapas de
execucao, um precioso investimento nem sempre devidamente considerado, garantidor da boa
aplicacdo dos recursos financeiros da comunidade e do resultado esperado.

A Figura 40 apresenta, assim, uma sintese do programa de necessidades que, aqui,
entende-se como um programa geral do complexo-igreja. Isso porque contempla varias
construcdes ou varias dimensBes da construcdo da casa do Povo de Deus, que tem como
centro da sua vida o espaco litargico, também chamado igreja. Variadas formas e volumes
arquitetbnicos sdo sempre decorrentes da simbologia que identifica a igreja-microcosmo,
construcdo do Senhor e casa da Igreja. Essa estrutura central € destinada a celebracdo da
liturgia, tendo a funcéo de custodiar o altar e reunir ao seu redor a assembleia celebrante. Seu
ponto fundamental, o altar se expande para constituir o espaco do santuario, hoje presbitério.
Seguindo os principios da linguagem simbolico-litargica, daqui nasce o espaco do ambéo,
destinado a proclamacdo da Palavra, luz que guia e orienta a vida do homem-mulher na
Historia. Este, espaco restante ou nave da casa de oracdo, recebe a assembleia celebrante e
ministerial, sendo o lugar adequado também para a cadeira da presidéncia, sinal visivel da
presenca de Cristo, Sumo Sacerdote e Presidente da Liturgia (Hb 8,1-2;6;11-12a), assim como
para aquelas destinadas aos demais ministérios liturgicos. A sédia ou cadeira da presidéncia,
devidamente destacada, evidencia o ministério de presidir a assembleia celebrante exercido
pelo ministro ordenado, o qual a conduz, pela liturgia, da nave ao presbitério — no qual se
encontra o altar — e, portanto, da terra ao céu, agora sem 0 véu da separacdo, rasgado no
sacrificio da cruz (Mt 27,51). Bela € a imagem da assembleia congregada, com seus

ministérios, visibilizada pela organizacao e distribuicdo dos espacos constituintes da igreja.
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Figura 40: Programa geral de necessidades da igreja de pedra, casa da Igreja
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Fonte: esquema a mdo livre, autoria nossa.

O batistério — espaco de iniciacdo e recordacdo — e 0s espacos destinados ao
sacramento da reconciliacdo — irmé do Batismo, a partir da tradi¢do das igrejas cristas — estdo,
pelo seu carater, mais adequadamente localizados quando proximos a zona de ingresso das
igrejas. Podem, ainda, ser contemplados com capelas laterais proprias. Especial atengdo
também deve ser dada ao espago destinado & conservacgdo e adoracgdo eucaristicas®. Tudo
mais que se refere a composi¢do do espaco celebrativo, mobiliario e objetos relacionados a
acdo litargica presentes neste espaco € contemplado a partir destes centros.

A igreja necessita, ainda, de espacos destinados ao apoio liturgico, areas anexas ao
espaco celebrativo que garantam sua funcionalidade. Particularmente, a sacristia, a qual,
significando pequeno sagrado, ¢ destinada a “guarda dos objetos e alfaias, também prolonga
0S espagos rituais, porque nela acontece a preparacao imediata dos ministros ordenados e leigos,
bem como a conclusio das celebracdes”®. Quando possivel, que sejam duas, uma para os objetos

sagrados e outra para a paramentacdo dos ministros®®. Dentre outros apoios, que haja, ainda,

8 IGMR, n. 314-317; CNBB, Est. 106, n. 30-33.
8 CNBB, Est. 106, n. 83.
% CNBB, Est. 106, n. 84-86; conferir topico 3.1.1.4.
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espacos adequados ao recebimento do dizimo, as equipes de liturgia e mdsica liturgica, a
guarda e controle dos equipamentos de sonorizagdo, além de infraestrutura de banheiros, area
de servico e outras necessidades, conforme previsto em legislacdo. Do contexto e demanda de
cada comunidade dependem a definicdo dessas estruturas e suas correspondentes areas.

Idealmente, convém que o centro-igreja seja implantado no terreno de modo que em
suas imediacGes, sempre que possivel, haja caminhos e jardins, inclusive com bancos. Trata-
se de um lugar apropriado tanto para a colocacdo das estacGes da via sacra quanto para uma
fonte. Configura-se, ainda, como lugar de repouso, reflexdo e admiracéo e, com sua nobre e
simples beleza, contribui com a oragédo e contemplagdo. Quanto aos acessos frontais, existindo
uma praca ou sendo factivel um maior afastamento da construcdo em relacéo aos limites do
terreno, sdo favorecidas tanto a acolhida dos fiéis e sua preparacdo para 0 ingresso na igreja
guanto a confraternizacdo, caracterizando esse lugar também como um elemento de
passagem. Cobertos ou ndo, importa que sejam espagos dignos da sua funcéo. A presenca de
uma torre sineira ou campanario, por sua verticalidade, torna-se um marco urbano, facilitando
a identificacdo do edificio-igreja. Pode, ainda, ser contemplada de vérias formas, a partir da
realidade da comunidade. Seus sinos lembram “que ¢ Deus que convoca seu povo; € o
irromper do tempo de Deus no tempo dos homens” (CNBB, Est. 106, n. 1). Outro elemento
arquitetbnico de comunicacdo visual, dependendo da é&rea disponivel e conforme a
simbologia, pode ser projetado, criteriosamente, a fim de valorizar o complexo e contribuir na
sua identificacdo. Essa area externa também é destinada ao estacionamento de veiculos,
conforme legislacdo, e seus acessos devem ser planejados de modo adequado e distinto
daqueles de pedestres. Por fim, ainda que abarque alguns servi¢os necessarios, caracteriza-se
como espaco de vivéncia da comunidade.

Daguele centro de onde tudo emana e para o qual tudo converge — a casa da Igreja —
nascem as areas destinadas & evangelizacdo e catequese, a administragdo paroquial, as devidas
acOes de caridade e apostolado, as residéncias de diversas categorias ou, ainda, a servicos
gerais de infraestrutura. Como sinteticamente apresentado na Figura 40, cada qual tem seu
proprio programa de necessidades, elaborado a partir de todas as condi¢des anteriormente
mencionadas. Determinantes sdo a area disponivel e o zoneamento no qual se encontra o
terreno, uma vez que o tipo de uso permitido e os indices urbanisticos sdo definidos pelo
Plano Diretor Municipal (PDM). Nesse sentido, é fundamental a assessoria técnica, inclusive
no momento da aquisicdo de uma nova &rea. Consideram-se, ainda, tanto a necessidade
eclesial quanto a realidade sociocultural da comunidade. Fica evidente que qualquer

intervencdo nas areas de uma igreja pressupde uma analise criteriosa e ampla das
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necessidades, devidamente elencadas como etapa anterior e indispensavel a elaboragdo do

projeto e sua execucao.

3.2  Umespaco transfigurado e redimido, apto a conduzir ao Mistério

Os fundamentos e critérios apresentados nos dois capitulos anteriores sdo sintetizados
nos esquemas das Figuras 21, 32 e 33. O desejo historico da Igreja de construir seus espagos
celebrativos pressupde, como visto, a indispensavel elaboracdo de um projeto arquiteténico-
litirgico-iconografico. O termo exple a natureza mistagogica da casa da Igreja e consequente
complexidade do seu projeto construtivo. A arquitetura-arte que define esse edificio é
moldada pela liturgia, traduzida por meio de linguagem simbdlica, a fim de que seja adequado
as celebracbes sagradas, de nobre beleza e auténtico simbolo das realidades que anuncia
(RDIA, 11, 1, n. 3). Os principios que regem a elaboragdo e desenvolvimento do seu projeto
sdo objetivos e requerem atencgdo, zelo e responsabilidade por parte de todos os segmentos.
Manifesta-se tanto o carater multidisciplinar da acdo quanto a histoérica demanda da Igreja de
cuidar e adequar seus espacos a liturgia de cada tempo. Servem as novas construcoes e
também as existentes e, a despeito de sua época, esses critérios definem metodologias
proprias e exigem a participacdo de todos os envolvidos, assembleia celebrante e corpo
técnico-artistico, participando cada qual a seu modo.

Tal dindmica demonstra o intenso carater litdrgico-pastoral de toda e qualquer
intervengdo nos espagos, promovendo a “necessaria progressividade da experiéncia formativa
na qual intervém toda a comunidade” (EG, n. 166), provocando o processo formativo pela
“via da beleza” (EG, n. 167). Esse espaco se transfigura na medida que segue 0s critérios que
Ihe d&o sentido, € simbdlico: a0 mesmo tempo, € uma cosmogénese, porque repeticdo da obra
dos deuses, e é redimido, pois é icone da Trindade e imagem do Corpo de Cristo, a Igreja. Em
conformidade com os principios que lhe sdo intrinsecos, € per se um simbolo, apto a conduzir

o fiel ao estupor proprio do encontro com o belo.

3.2.1 Arquitetura-Arte da igreja e os caminhos preliminares do projeto

O caminho para a elaboracdo e desenvolvimento do projeto arquiteténico-liturgico-
iconografico se define pelos critérios simbolico-teoldgico-litdrgicos que orientam os trabalhos
de projetacdo dos espacos e execugdo da obra, estabelecendo, assim, um método proprio. Tem
por fim “oferecer a Igreja que celebra os misterios de fé, especialmente a Eucaristia, 0 espago

mais idoneo para uma condigna realizagdo da sua agao litargica” (SCa, n. 41). O inicio dos
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trabalhos se da com o levantamento documental concomitante a pesquisa sobre a historia da
comunidade e informacgOes relativas as suas instalagcbes, uma coleta de dados por meio de
acOes diversas e instancias variadas. Essa etapa conta, também, com a ativa participacao da
comunidade, oportunizando a partilha das fotos antigas recolhidas, por meio de promogéo de
exposicdes e/ou de encontros para contar 0s causos e as historias que marcaram a vida local e
eclesial. Esses eventos contribuem no resgate da memoria afetiva, no fortalecimento dos lacos
de fraternidade construidos ao longo dos anos, despertam lembrancas e acontecimentos,
ensejam o perddo e o progresso da vida fraterna, sem fomentar saudosismo, mas, ao contrario,
favorecendo o sentido de pertenca.

Quando se tratar de um bem sob a salvaguarda dos Orgdos civis de defesa do
patrimonio histérico-cultural-artistico, nas instancias nacional, estadual ou municipal, ndo se
pode prescindir do didlogo e da compreensdo dos tramites necessarios, em favor da memoria e
preservacdo patrimonial. Um projeto arquitetonico exige, per se, as consultas legais, a fim de
que se verifique, de antemao, tanto a situacdo do terreno quanto de alguma edificagdo que
porventura nele se encontre, além da existéncia ou ndo de projetos arquitetdnicos aprovados, ou
mesmo de projetos anteriores que ainda ndo tenham sido submetidos a aprovacéo legal. Caso esse
conjunto documental ndo seja encontrado, deve-se proceder ao levantamento das estruturas
existentes e a regularizacdo tanto da area quanto das suas construcdes, dependendo da realidade.
De qualquer modo, s&o necessarios 0 levantamento planialtimétrico cadastral
georreferenciado® e o levantamento arquitetdnico, ambos compondo o processo de
regularizacdo do imdvel e de atualizacdo das informacdes técnicas outrora incompletas ou
inexistentes.

Independentemente do nivel e instancia de protecdo do bem, a etapa inicial contempla,
ainda, a inventariagdo e catalogacdo do acervo arquitetonico-artistico da igreja. Sera inclusive
uma exigéncia legal, caso haja interesse de preservacdo do bem ou se este ja estiver nesta
categoria. Uma equipe técnica é responsavel pela execucdo desses trabalhos, que, realizados
muitas vezes por etapas, pode contar também com a efetiva participacdo da comunidade local.

Planejamento e metodologia devem ser definidos com o uso de meios gréficos, textuais,

%1 Tem como objetivo a coleta de todas as informagGes a respeito de um terreno, em vista da realizagdo de
projetos arquitetdnicos de regularizagdo, modificagBes ou novas construgdes, e conta com dois métodos de
medicdo, o planimétrico e o altimétrico. O primeiro identifica os limites de um imovel a partir do
levantamento de suas projecfes horizontais. O segundo, por sua vez, pelas projecdes verticais, identifica as
diversas alturas de um terreno e, assim, demarca suas curvas de nivel. Os equipamentos utilizados coletam os
dados necessarios, fazendo as aferigdes com o auxilio do laser e integrando os dados obtidos com as
informagdes e coordenadas coletadas por meio de satélites.
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fotograficos e digitais. Esse levantamento é fundamental para a definicdo do programa geral
de necessidades, conforme Figura 40, e aquele especifico, elaborado a partir de cada contexto.

3.2.2 O projeto arquiteténico-litargico-iconografico e suas etapas

Arquitetura € uma ciéncia que une arte e técnica e com plasticidade e visa a
organizacdo do espaco habitado, criando ambientes que abrigam as diversas atividades
humanas. O projeto arquitetbnico de uma igreja — desde os seus fundamentos teoldgico-
litirgicos até os condicionantes proprios, como condi¢cdes da area existente, programa de
necessidades e conjunto das normas civis a serem obedecidas — é realizado para garantir que o
edificio eclesial atenda a sua finalidade e aquela nobre simplicidade que o CV Il pede,
conforme a realidade da comunidade. Torna-se, assim, um projeto arquitetdnico-litargico-
iconogréfico.

Em linhas gerais, oito etapas estabelecidas pela Norma Brasileira (NBR) 13.532%
compdem um projeto de arquitetura. Sao elas, seguidas das siglas com as quais usualmente
sdo referidas: 1) levantamento de dados para arquitetura (LV-ARQ); 2) programa de
necessidades de arquitetura (PN-ARQ); 3) estudo de viabilidade de arquitetura (EV-ARQ); 4)
estudo preliminar de arquitetura (EP-ARQ); 5) anteprojeto de arquitetura (AP-ARQ) ou de
pré-execucdo (PR-ARQ); 6) projeto legal de arquitetura (PL-ARQ); 7) projeto béasico de
arquitetura (PB-ARQ), opcional; 8) projeto para execuc¢do de arquitetura (PE-ARQ).

A especificidade do projeto arquitetdnico da casa da Igreja exige, como demonstrado
anteriormente, a elaboracdo do programa iconografico e posterior desenvolvimento do
projeto iconografico. Em atendimento a essa demanda, o profissional artista cristdo,
devidamente qualificado e conhecedor dos fundamentos e critérios aqui tratados, trabalha com

0 arquiteto responsavel, preferencialmente desde os primeiros croquis.

3.2.3 A legislagéo civil e os demais projetos

O Plano Diretor Municipal de cada cidade determina seus indices urbanisticos. Trata-
se de uma lei municipal elaborada pelo Poder Executivo (prefeitura municipal) e aprovada
pelo Legislativo (cAmara de vereadores). Ao tratar da politica urbana, o 8 1° do artigo 182 da
Constituicdo do Brasil estabelece que o PDM, “obrigatorio para cidades com mais de vinte

mil habitantes, € o instrumento basico da politica de desenvolvimento e de expansdo

% ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 13.532: elaboragio de projetos de
edificacBes — Arquitetura. 3.3 Etapas do Projeto de Arquitetura. Sdo Paulo, 1995.
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urbana”®. Conforme o § 2° do mesmo artigo, “A propriedade urbana cumpre sua funcio
social quando atende as exigéncias fundamentais de ordenagdo da cidade expressas no plano
diretor”®*. Por sua vez, a Lei n° 10.257, de 10 de julho de 2001%° — Estatuto da Cidade —,
regulamenta os artigos 182 e 183 da Constituicdo Federal, estabelecendo diretrizes gerais da
politica urbana. No § 1° de seu artigo 40, estabelece que “O plano diretor € parte integrante do
processo de planejamento municipal” e os demais planos e diretrizes orgamentarias devem,
entdo, “incorporar as diretrizes e as prioridades nele contidas™.

Juntos, o PDM e o Cddigo de Obras e Posturas do Municipio compdem o primeiro
conjunto normativo e orientador do projeto arquitetdnico para qualquer construcdo. S&o os
primeiros documentos consultados, antes mesmo da aquisicdo de uma area onde se deseja
construir a igreja, a fim de confirmar sua viabilidade para a Igreja. O projeto arquitetdnico
atende, também, as normas estaduais de Protecdo e Combate a Incéndio e Panico (PPCI) e
Protecdo de Descargas Elétricas (SPDA), assim, como a NBR 9.050/2015: Acessibilidade a
edificaces, mobiliario, espacos e equipamentos urbanos, da Associacao Brasileira de Normas
Técnicas. Além do mais, qualquer intencdo de intervencdo em um patrimdnio sob protecdo de
tombamento em nivel nacional exige consulta e aprovacdo dos projetos junto ao IPHAN;
quando em nivel estadual ou municipal, esses projetos sdo protocolados junto as respectivas
secretarias de cultura, dependendo da instancia de tombamento.

O projeto de arquitetura, evidentemente, € a base para 0s projetos complementares,
gue consiste nos projetos técnicos que se integram ao projeto arquiteténico, de especialidades
variadas e desenvolvidos apds sua aprovacgdo nos 6rgaos civis. A compatibilizacdo destes com
a arquitetura proposta é imprescindivel, sendo responsabilidade do arquiteto e sua equipe
técnica. O didlogo entre os diversos profissionais € de fundamental importancia na elaboragéo
dos projetos complementares, otimizando o processo final de compatibilizagdo com o
arquitetonico. Dentre esses, 0 projeto de estruturas visa ao dimensionamento e detalhamento
dos diversos elementos estruturais (pilares, vigas, lajes e outras estruturas e coberturas), por
meio das Normas Tecnicas NBR 6.118/2014 (Projeto de estruturas de concreto —
Procedimento), NBR 6.120/1980 (Cargas para o calculo de estruturas de edificagdes) e NBR

16.775/2020 (Estruturas de ago, estruturas mistas de ago e de concreto, coberturas e

% BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Brasilia, 1988, Capitulo Il — Da politica
urbana, art. 180, § 1°. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm.
Acesso em: 26 jan. 2023.

% BRASIL, 1988, Capitulo Il — Da politica urbana, art. 180, § 2°.

% BRASIL. Lei n° 10.257, de 10 de julho de 2001. Regulamenta os arts. 182 e 183 da Constituicdo Federal,
estabelece diretrizes gerais da politica urbana e da outras providéncias. Brasilia, 2001, art. 40, § 1°.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/110257.htm. Acesso em: 21 jan. 2023.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/l10257.htm
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fechamentos de aco). Ainda compdem o corpus dos complementares, 0s projetos
hidrossanitario, elétrico, telefonia e ldgica, luminotécnico, climatizacdo, sonorizagao,
devidamente normatizados e absolutamente necessarios. O Corpo de Bombeiros Militar é
responsavel, em cada estado, pela analise e aprovacdo do projeto preventivo contra incéndio
(PPCI) e do sistema de protecdo contra descargas atmosféricas (SPDA). O sistema de
seguranca por videomonitoramento e o projeto de paisagismo fazem parte do conjunto dos
complementares. A realizacdo de cada um desses projetos exige profissionais devidamente
habilitados e qualificados, segundo seus respectivos conselhos profissionais.

A etapa final do projeto arquitetdnico, denominada projeto executivo, desenvolve-se a
partir da compatibilizagdo com os complementares, devidamente aprovados, e contempla o
detalhamento completo da obra, além de, especificamente no caso do edificio-igreja, abarcar o
detalhamento de mobiliario litargico e geral. Pode inserir, ainda, o projeto de comunicagao
visual, para garantir a unidade do conjunto edificado. Somente a partir da elaboracédo de todos
0s projetos é possivel elaborar um orcamento detalhado dos custos de cada etapa, visando,
finalmente, ao estabelecimento do planejamento técnico-financeiro para a execucao da obra,

devidamente licenciada e com a expedicdo dos alvaras.

3.2.4 Uma acéo pastoral decorrente da intervencao no espago

A capacidade de introduzir o espectador fiel no mistério, pela natureza simbdlica que
porta, depende da qualidade espacial e artistica da igreja de pedra e pressupde um caminho
formativo litargico-pastoral. Trata-se de um momento privilegiado para o desenvolvimento de
uma ampla acdo pastoral. Pela importancia e riqueza do contetudo a ser abordado e pela
diversidade de possibilidades, essa acdo deve ter inicio tdo logo se decida pela intervencao e
sejam iniciados os trabalhos técnicos preliminares. Imprescindivel é que, desde entdo, 0s
fundamentos que regem o projeto de intervengdo sejam apresentados a comunidade. O
caminho é o da mistagogia do edificio-igreja, ao longo do qual a comunidade experimenta seu
crescimento como Corpo do Senhor, assembleia celebrante ministerial, a medida que se ergue
a igreja de pedra. Esse processo evangelizador e formativo, fundamentalmente para a liturgia
e pela liturgia (DD, n. 34), é continuo e progressivo, envolvendo a comunidade, as diversas
comissdes de obra e equipes da comunidade, além dos profissionais de todas as categorias, em
comunhdo com o0s presbiteros, sob a orientacdo e acompanhamento da Comissdo de

Arquitetura e Arte Sacra e Bens Culturais da respectiva diocese.
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As ac0es pastorais podem se desenvolver a partir de cada etapa da obra, em encontros
perioddicos e com a organizagdo de varios eventos correlacionados. Inicialmente e até a
celebracdo do Rito de Dedicacdo da igreja, importante sdo as catequeses sobre 0 espaco
litirgico, além de, por exemplo, elaboracdo de félderes de conteudo formativo e Semanas de
Liturgia. Posteriormente ao Rito de Dedicacdo da igreja, muitas atividades podem ser
inseridas no calendario da comunidade, a comecar pela propria celebragdo anual da Festa da
Dedicacédo da igreja, que pode, inclusive, ser preparada com um periodo de estudo, reflexéo e
aprofundamento a respeito da liturgia e do espaco litargico. Dentre outras acdes pastorais,
pode-se ter a continuidade das Semanas de Liturgia e a elaboracdo de um programa de Visita
Guiada na igreja, com conteldo liturgico-iconogréafico destinado as turmas de catequese das
variadas idades, assim como para todas as equipes de trabalho da comunidade. Esse programa
pode ser estendido as comunidades local e regional, inclusive com auxilio de audioguia ou
outras tecnologias adequadas a cada situacdo. Além disso, a conscientizacdo da comunidade a
respeito do necessario Plano de Manutencdo Permanente da edificacdo e de Sustentabilidade,
conforme definicdes do projeto de adequacao litargica, pode contribuir no desenvolvimento
de uma Pastoral Turistica, com elaboracdo de atraentes Materiais de cunho simbolico-
litirgico-catequético-artistico, além de Ac¢Bes educativas de modo geral, que visem, também,
ao crescimento do senso de pertenca e da responsabilidade patrimonial do bem imdvel, em
vista das memorias local e nacional.

A acdo pastoral decorrente de uma intervencao no espaco liturgico apresenta-se, nesse
sentido, como um movimento de grande intensidade, permanente e progressivo crescimento
da assembleia celebrante, na qualidade da sua participacdo na acdo litlrgica e consequente
maturidade da fé. Esse movimento conduz, também, aquela necessaria compreensao de que “toda
intervengdo €, sempre, uma agdo pastoral” (CNBB, Est. 113, Apresentagdo) e uma oportunidade
de evangelizagdo pela via Pulchritudinis, a via da Beleza. Esta ndo se configura por luxo,
suntuosidade ou ainda mera decoracao dos espacos, mas se trata daquela nobre beleza pedida
pelo Concilio em seus documentos, certos de que “anunciar Cristo significa mostrar que crer
n’Ele e segui-Lo ndo é algo apenas verdadeiro e justo, mas também belo, capaz de cumular a vida

dum novo esplendor e duma alegria profunda, mesmo no meio das provagdes” (EG, n. 167).

3.3  Anecesséria e vital formacao litargica para todos

“A maneira como construimos as nossas igrejas constituirda a manifestagdo, por

exceléncia, da qualidade da nossa vida eclesial, da nossa vida de comunhdo no corpo de
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Cristo”®, uma afirmacdo que traduz a responsabilidade pastoral intrinseca ao ato de construir
ou reformar os espacgos da assembleia litargica, a igreja de pedra. A qualidade dos espagos
tem influéncia direta na vida humana, em seu desenvolvimento e na realizacdo das atividades
cotidianas em qualquer instancia. No que tange as igrejas, de modo particular, tem-se em vista
que esse espaco pode ser instrumento de condugdo ao mistério e contribui na educacéo para a
fé do cristdo ou, ao contrario, marca negativamente a experiéncia do individuo ou da comunidade.

A “séria e vital formagao litargica” (DD, n. 14) se refere, portanto, ao homem-mulher
necessitado de uma formacao integral que o torne novamente “capaz de simbolos” (DD, n.
44). Tem em vista que “a Vida Cristd ¢ um novo projeto de vida. Para nods, ‘o projeto’”
(CNBB, Doc. 107, n. 5), cuja duragdo € de uma vida inteira. Essa formac&o est4 fundada no
conteddo da linguagem simbdlica e da mistagogia e requer que 0 processo catequético seja
continuo e progressivo. “Deus € perfeito em tudo, [...] enquanto o homem recebe o progredir e
0 crescer para Deus. Enquanto Deus é sempre 0 mesmo, 0 homem que se encontra em Deus
progredird sempre em direcdo a Deus [...], € o receptaculo da sua bondade e objeto da sua
glorificagdo” (IRENEU, Contra as Heresias 1V,11,2). E intrinseco a natureza humana o desejo
de crescer e isso implica uma abertura, um consentimento por parte do ser que se deixa
educar. Diz respeito a “uma realidade dindmica, € um movimento que ilumina as pessoas.
Trata-se de um tipo peculiar de movimento, com caracteristicas que o tornam um dinamismo
de crescimento, orientado para o pleno desenvolvimento da pessoa na sua dimensdo
individual e social”®’. Esse movimento envolve todas as dimensdes da vida humana, sendo,
assim, um movimento educativo, ecoldgico, inclusivo e pacificador, que exige, ainda, um
movimento de equipe®, de unidade e comunhéo.

Sob esse prisma, a formacdo litdrgico-simbdlica é de vital importancia para a vida
cristd, necessaria a todos, de todas as idades e niveis de formacdo. Sua presenca é
fundamental desde o processo de iniciagdo a vida crista e em preparacao ao recebimento de
outros sacramentos, por exemplo, o Matriménio; de carater celebrativo-catequético, €, assim,
mistagogica e, por conseguinte, deve fazer uso do espaco da igreja destinado a agéo litdrgica
e lugar da mistagogia. Além disso, é de grande importancia que a comunidade compreenda o

modo como a arquitetura-arte cristd se desenvolveu ao longo da Histdria, refletindo a

% BOYER, 1994, p. 12.

% FRANCISCO, Papa. Discurso aos participantes na plenaria da Congregacgdo para a Educacdo Catélica
(dos Institutos de Estudos). Cidade do Vaticano: Libreria Editrice Vaticana, 2020a. Disponivel em:
https://www.vatican.va/content/francesco/pt/speeches/2020/february/documents/papa-
francesco 20200220 congregaz-educaz-cattolica.html. Acesso em: 10 out. 2021.

% FRANCISCO, 2020a.
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171

eclesiologia de cada tempo, por meio de suas tipologias e estilos. Também € relevante que
assimile a importancia de as novas igrejas ou intervencdes ndo serem simplesmente uma copia
de estilos passados, pois nem manifestam a Igreja inserida neste tempo, nem sdo expressao da
verdade, mas se constituem falsos histdricos. Por fim, deve, também, atender a educacgdo do
gosto, que ndo se funda em critérios subjetivos e individuais, mas tem seus principios
estabelecidos na via da Beleza.

Faz-se necessario, assim, estudar sobre a linguagem simbdlica, buscando aprofundar-
se nesse conteudo, proprio da formacéo integral do ser humano, visando a redescoberta do
simbolo na vida do homem-mulher, ndo somente do ponto de vista conceitual, mas,
sobretudo, da experiéncia. Por razdes ja apresentadas, que seja este, ainda, acrescido da
mistagogia do edificio igreja. O processo formativo pode ter continuidade promovendo-se
encontros destinados a leitura orante e estudo sistematico da Introducdo Geral do Missal
Romano (IGMR) e também das IntroducGes dos rituais préprios de cada sacramento, assim
como suas oracoes e o desenvolvimento de cada rito (RICA, RBC, RP, RUPD, RM, RCE).
Quanto as Sagradas Escrituras, que ao menos os textos biblicos referentes aos sacramentos
sejam incluidos no estudo, reflexdo e oracdo. A fim de que a comunidade cresca na
participacdo liturgica, € fundamental, além disso, a compreensao de como se desenvolve o rito
litirgico no espaco da igreja, um espaco moldado pela liturgia e, por isso, mistagogico. Nesse
sentido, deve-se incluir, também e de forma particular, o estudo do Rito de Dedicacdo de
Igreja e de Altar (RDIA) e seu capitulo preliminar, complementando-se com o estudo do
Ritual de Béncéos (RB) e do Cerimonial dos Bispos (CB).

Desse modo, no que tange a vida eclesial, é incontestavel a necessidade de que esse
caminho formativo seja mais valorizado e incentivado e que haja, além disso, um programa a
ser desenvolvido com a comunidade. Tudo isso implica, também, o cuidado com a qualidade
dos espagos de catequese. Estes, contemplados no programa do projeto arquiteténico-
liturgico-iconogréafico para além de salas pequenas e mal organizadas, por vezes com niveis
insatisfatorios de iluminagdo e ventilagdo, tornam-se fundamentais no desenvolvimento do
processo catequético, tratando-se, portanto, de uma educagao integral. “Educar ndo é sé
transmitir conceitos, isto seria uma heranca do iluminismo que deve ser superada, ou seja,
além de transmitir conceitos, € uma tarefa que exige que todos 0s que por ela sdo responsaveis

— familia, escola e instituicdes sociais, culturais, religiosas etc. — dela participem de modo
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solidario”®®, exigindo empenho. O processo formativo de todo o povo de Deus envolve,
também, a formacé&o profissional, técnica, em particular arquitetos e artistas, de acordo com
as determinaces conciliares (SC, n. 127-129) e as orientacdes da CNBB (CNBB, Est. 113, n.
108-117), sobretudo na tratativa das orientacfes para 0s projetos de construcdo e adequacao
lithrgica das igrejas. O atendimento a essa solicitacdo conciliar requer, dentre outras
atividades, a criacdo de cursos especificos e em categorias diversas, visando a atender as
especificidades do contetddo e das necessidades.

No que diz respeito a formacéo académica, ha sessenta anos o CV 1l pede o retorno de
disciplinas relacionadas a arte sacra nos curriculos dos cursos de graduacdo. Por diversos
motivos, a grande maioria dos cursos de Filosofia e Teologia ndo contemplam esse conteudo.
No entanto, o estudo isolado da historia da arte, suas fases e estilos ndo é suficiente, sendo
necessario, além de disciplinas de historia da arquitetura e da arte cristas, que os conteidos
relativos a linguagem simbdlica e a mistagogia do edificio eclesial também sejam incluidos na
estrutura curricular, em uma formacgdo mais ampla e mais objetiva, em vista do crescimento
integral do ser humano. Nesse sentido, sinais de mudanga comecam a ser percebidos no
Brasil, ainda que pontuais e discretos. Nos seminarios, esses conteddos podem integrar o
processo formativo dos candidatos ao ministério ordenado desde o Propedéutico, tendo em
vista que, como enfatizado, € necessaria a redescoberta da linguagem simbdlica e de que ndo
se trata de um aprendizado conceitual, mas de um processo experiencial vital. Neste contexto,
inclusive na casa comum, ndo se pode prescindir dos conteudos relativos ao simbolo e sua
linguagem e a mistagogia do espaco liturgico, que certamente podem ser distribuidos em
disciplinas, seminarios, laboratorios e oficinas. O mesmo, com as devidas adequacdes, aplica-
se a formacdo permanente presbiteral, assim como dos consagrados e consagradas nas
diversas ordens religiosas.

O desafio é grande, exige humildade, simplicidade e uma resposta de disposi¢do e
prontiddo. Tendo em vista a capacidade de transformacdo interior que a formacéo litdrgica
realiza no interior do homem-mulher, sua “primeira tarefa pratica” (DD, n. 34) ¢
reiteradamente “nos colocar diante da relagdo religiosa como homens em sentido pleno” (DD,
n. 34). O caminho proposto, de redescoberta da linguagem simbdlica pela via da Beleza,

segundo a mistagogia do edificio-igreja de pedra exige esforgo e dedicagdo, pois “ouso dizer

% FRANCISCO, Papa. Discurso aos participantes no Seminario sobre o tema "Education: The Global Compact",
promovido pela Pontificia Academia das Ciéncias Sociais. Cidade do Vaticano: Libreria Editrice Vaticana, 2020b,
nao paginado. Disponivel em: https://www.vatican.va/content/francesco/pt/speeches/2020/february/documents/papa-
francesco_20200207_education-globalcompact.html. Acesso em: 10 out. 2021.
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que a educacdo nao ¢ eficaz se ndo souber criar poetas. O caminho da beleza é um desafio que
deve ser enfrentado”® com alegria e coragem, na presenca do Senhor, que esta entre nés, em
razdo da educacdo progressiva do homem. De fato, segundo a vontade do Pai, 0 Verbo se fez
homem “para chamar o homem a tornar-se semelhante a ele [...] e torna-lo capaz de ver a
Deus e conhecer o Pai. Pois ele é o Verbo de Deus, que habitou no homem e se fez Filho do
homem para habituar o homem a conhecer Deus e habituar Deus a habitar no homem”
(IRENEU, Contra as Heresias 111,20,2).

3.4 O encontro da teologia com a arquitetura

Quando a arquitetura encontra a teologia, 0 processo de projetacdo ndo mais pode ser
0 mesmo, Visto que tem seu sentido redescoberto. Na prética, isso implica abrir caminhos e
construir pontes. O didlogo é fundamental e requer pensar além do imediato, o que nem
sempre é facil. Nessa perspectiva, o termo aqui apresentado para o projeto da igreja de pedra,
projeto arquitetonico-litargico-iconografico, seja de um edificio novo, seja da adequacédo de
um espaco existente, sob protecdo de tombamento ou ndo, tem sido proposto desde 2010,
sobretudo a partir do desenvolvimento de trés projetos na Grande Vitdria. Ainda que este nao
seja 0 termo técnico do projeto arquitetdnico a ser encaminhado aos 6rgdos publicos, também
ndo se trata de um projeto complementar. Tal nhomenclatura tem como objetivo provocar e
evidenciar a questdo central do ato de projetar a igreja de pedra, a saber, que o espaco é
moldado pela liturgia e, para sua projetacdo, € necessaria uma equipe multidisciplinar com o
devido preparo. Trata-se, portanto, de um trabalho de grande responsabilidade e uma
oportunidade de catequese litirgica e acdo pastoral em varios niveis. E formador e
evangelizador. E obra fisica, e, também, construcéo espiritual.

Dois exemplos ilustram esse processo, cujo desenvolvimento do projeto seguiu o
percurso apresentado, a fim de se alcangar um espaco mistagdgico. Sao eles: a Catedral de
Vitoria, reaberta em 08 de dezembro de 2015, e a Igreja de Nossa Senhora da Assuncdo —
Santuario Sao José de Anchieta, dedicada em 08 de junho de 2022, ambas com etapas ainda a

serem concluidas.

100 FRANCISCO, 2020b, ndo paginado.
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3.4.1 Igreja Catedral de Nossa Senhora da Vitoria, Vitéria — ES

O projeto arquitetdnico de adequaco litdrgico-iconografica®*

para a Catedral
Metropolitana de Nossa Senhora da Vitoria, situada no Espirito Santo, elaborado no contexto
de uma grande obra de restauro, constituiu-se de vérias etapas. Foi acompanhado pela
Comissao Arquidiocesana de Arte Sacra e Bens Culturais e em constante didlogo com o entdo
Arcebispo Dom Luiz Mancilha Vilela (in memoriam). Contou com uma comissdo de obra,
sob orientacdo do paroco, e a conducdo dos trabalhos esteve sob a coordenacao e execugdo do
Instituto Modus Vivendi. Toda a &rea construida foi contemplada pelo projeto, em vista de
uma avaliacdo ampla, geradora de uma intervencdo consciente, a fim de eliminar as
possibilidades provisérias ou de futuros puxadinhos, ainda que nem todas as etapas fossem
contempladas imediatamente (Apéndice 01). A propoésito, todos os projetos foram
apresentados aos 6rgdos civis competentes, junto aos quais foram aprovados. O projeto visou
a atender as orientacGes e normas conciliares decorrentes da Reforma Litlrgica e, nesse
sentido, o ponto central constituiu-se da definicdo do altar em pedra macica de bloco Unico e
da sua localizagdo, reposicionando-o também para atender a celebracdo do Sacramento da
Ordem. Todo o projeto se desenvolveu deste ponto, ainda que a igreja ja estivesse construida
e sob protecao de tombamento estadual.

Tratando-se de uma igreja eclética, com linhas neogo6ticas, com o objetivo de destacar
e valorizar sua centralidade, o altar foi projetado com base em forma de cruz grega, abrindo-
se para o alto como uma flor. Evocou, assim, as linhas das curvas ogivais do gético, dando
origem ao tampo. Adotou-se o granito Cooper Kennyon, do norte do Espirito Santo, o qual, ao
receber acabamento flameado-escovado, teve sua textura e coloracdo naturais evidenciadas.
Sob a orientacdo dos documentos, foi feita a deposicdo das reliquias no piso, em frente ao altar e
em estrutura preparada com a dignidade devida. Os demais monumentos pascais seguiram o
principio formal e o material utilizado no altar, assim como seu acabamento, ressaltando a
naturalidade, autenticidade e nobreza do material e dando unidade e harmonia ao conjunto.

O ambéo da Palavra foi projetado para ficar no limiar entre a zona do altar e a nave, o
mais proximo possivel da assembleia reunida. Sua grande estrutura em quatro gomos recorda

a abertura em flor, a unicidade do Evangelho em quatro livros e revela a presencga de Cristo

101 Foram responsaveis técnicas por este projeto arquitetdnico modificativo as arquitetas Katia Pezzin, esta
autora e Riviani Oliveira. Artistas cristdos compuseram a equipe desde o inicio dos trabalhos, em fases
diversas, e foram responsaveis por partes especificas do projeto. Assim, os vitrais sdo projeto de Ruberval
Monteiro, OSB; os monumentos pascais, de Marcelo Molinero, OSB; o nicho dos Santos Oleos, de Sérgio
Ceron, com assessoria iconografica da Profa. Dra. Maria Giovanna Muzj.
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Palavra de Deus, Luz do mundo. Nascendo no pavimento da nave (Figura 41, a esquerda),
quer mostrar que pertence a Histdria e, assim, evocar e provocar a assembleia a escuta atenta
e consequente resposta. A catedra, lugar da Presidéncia, foi disposta no fundo da abside, no
centro abaixo da estrutura que sustenta a imagem de Nossa Senhora da Vitoria, de forma
elevada e com a nobreza devida. O conjunto sublinha harmoniosamente a presenca de Cristo
Sacerdote, Profeta e Mestre, o Senhor. No presbitério, encontra-se, também, o mobiliario de
madeira, com bancos e cadeiras dispostos ao redor do altar e destinados aos presbiteros. A
proposta também visou a recuperar 0s bancos existentes e marcar as pecas moveis novas, a fim de

que tanto assinalassem a temporalidade quanto estivessem em sintonia com o altar e 0 ambao.

Figura 41: Catedral de Vitoria apds restauro e adequagdo litargica

!

A esquerda, detalhe do ambéo; a direita: vista interna do presbitério.
Fonte: registro nosso, em 15 ago. 2018.

Os trés vitrais do centro do presbitério foram refeitos em linguagem contemporanea,
utilizando-se vidros com cores préprias do estilo gotico. A igreja contava, no inicio, com
vitrais de tons claros que, ndo atendendo a funcdo de filtrar a luz do sol, foram substituidos
por elementos vazados. Os vidros utilizados foram sobretudo o vermelho, com seu calor, e
azul, com seu frescor, remetendo, simbolicamente ao ritmo do sol ao longo de cada dia.
Sublinham o centro do espaco e, pela forca da irradiacdo da luz filtrada, destacam-se no
conjunto, convidando os fiéis a voltar sua atencdo para o lugar da Eucaristia, centro da sua fé.
Criam, assim, um ambiente favoravel tanto a acdo litlrgica quanto ao siléncio e a oracdo

pessoal. Os novos vitrais (Figura 41, a direita) foram inaugurados nas etapas iniciais dos
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trabalhos, explicando-se a proposta com um folder (Apéndice 01) que trouxe conhecimento e
abriu portas para a contemplacao do espaco.

Quatro mosaicos existentes compdem uma estrutura posterior a localizacdo da catedra,
como um pequeno retabulo. Ali estdo representados Davi e Jessé, a esquerda, e Isaias e
Saloméo, a direita. A partir do centro dessa base e para o alto, foi proposto um mobiliario em
madeira macica para acomodar a imagem de Nossa Senhora da Vitdria, mantendo-se o
conceito formal dos monumentos pascais. Também o brasdo episcopal, antes pintado, foi
proposto em mosaico sobre base removivel e se encontra entre 0s quatro personagens.
Pretendeu-se, assim, unir e valorizar harmonicamente todos os elementos existentes com 0s
novos vitrais, garantindo a atualidade da intervencgdo e a preservagdo da histéria. No mesmo
intuito, a pintura interna foi definida a partir das prospeccbes pictdricas e pesquisa
documental, visando ao resgate histérico e a valorizacdo dos vitrais existentes em unidade
com os novos. O destaque dos elementos decorativos em cor escura e a aplicagcdo de ouro nas
pequenas cruzes rendeu um ambiente mais acolhedor e propicio as oracdes pessoal e
comunitaria. Ainda no transepto foram definidos novos pedestais de parede para as imagens
de S&o José e Santo Antonio.

Para apresentar o percurso de fé que o espacgo oferece, foi preparado um félder com
uma sintese do que apresenta o banner (Apéndice 02), distribuido aos paroquianos e aos
visitantes. Quanto aos espagos do Batismo e da Reconcilia¢do, constituindo-se originalmente
de um acréscimo lateral, encontravam-se subutilizados. Seu uso original como capelas
préprias pdde ser confirmado também pela presenca de pequenos vitrais. De forma octogonal
irregular, a capela do Batismo permitiu a instalagdo de uma fonte batismal em seu centro,
também de pedra macica e acompanhando o conceito formal do altar. A dgua brota do centro
da grande bacia, como de uma fonte, sinal mais expressivo deste sacramento, possibilitando o
batismo das criangas por imersao.

O projeto contemplou, tambem, a recuperacdo dos vitrais existentes. Com piso em
granito com acabamento flameado-escovado, um mosaico de pavimento foi inserido. Sua arte
remete as aguas batismais e nela oito peixes ganham vida ao se tornarem intensamente
coloridos na medida que se aproximam da inscricdo /XOYZX, no eixo do nicho dos Santos
Oleos. Além de significar peixe em grego, trata-se de um acrdstico: cada letra corresponde a
uma palavra grega, formando a frase que, traduzida, significa Jesus Cristo, Filho de Deus,
Salvador. E um simbolo da nova criacio e da alianca definitiva que o Cordeiro de Deus
conquistou para todos. O nicho presente na estrutura arquiteténica do edificio permitiu que

fosse desenvolvido um lugar digno para os Santos Oleos, conforme folder (Apéndice 03)
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preparado para ser distribuido na celebracdo de entrega desta etapa da obra e préprio para a
continuidade do processo de formagdo dos paroquianos e dos visitantes. Ainda para a area do
batismo, estdo previstos o castical para o cirio pascal, a arte do teto e iluminacdo adequada.

Para a recuperacao do lugar da Reconciliagéo, foi aberto um véo na parede, em direcao
a nave, possibilitando o percurso do fiel conforme indicam as setas vermelhas do banner
(Apéndice 02): ao passar pela porta, pode-se ingressar na capela batismal, recordando que
somos introduzidos por esse sacramento na graca da filiacdo divina e do pertencimento a
Igreja. A fonte batismal, com agua circulando durante todo o tempo em que a igreja estiver
aberta, € um convite a fazer memaria do préprio batismo e a recordacdo da identidade crist,
outros cristos. A Reconciliagdo, por sua vez, sacramento que € irmdo do Batismo, permite-nos
a renovacdo desta graca, lembrando-nos que somos necessitados do perdao e favorecidos com
a misericordia eterna de Deus. O projeto do mobilidrio permitira, também, atendimento
individual com acessibilidade.

Ainda ndo executados, mas contemplados em projeto, estdo a Capela do Santissimo, a
Cripta e a Sala do Sagrado Coracdo de Jesus, 0 espaco destinado as sacristias e outras salas e
também os acessos. Os elementos internos foram restaurados — o portal interno em vitral, os
grandes vaos de abertura também em vitral, as molduras de folhas de acanto e de vinha. Além
disso, foram recuperados os elementos de fachada, que, valorizados, compdem o0 conjunto
iconogréafico. O simbolismo presente na igreja, em todo seu volume e ornamentos, desde suas
origens até o restauro e adequacéo liturgica, € um convite alegre a oragdo, visto que “A igreja
é o local celebrativo da Comunidade de Fé, Esperanca e Caridade. A igreja € um Sinal perene

do edificio vivo, a Comunidade orante que louva e bendiz o Senhor seu Deus”%2,

3.4.2 Igreja Nossa Senhora da Assungéo, Santuario S&o José de Anchieta, Anchieta — ES

Construida em 1579 pelo padre José de Anchieta e um dos simbolos da presenca
jesuita no Brasil, a Igreja Nossa Senhora da Assungdo, no municipio [de] Anchieta,
Espirito Santo, recebe do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN-ES) no préximo dia 29 de outubro [de 2015] um projeto de conservagdo e
requalificagdo. %

102 VILELA, Luiz Mancilha. Vitrais, um hino ao Criador. Vitdria: GSA, 2011, p. 9. Arcebispo Emérito de
Vitdria, in memoriam, Dom Luiz Mancilha Vilela conduziu os trabalhos do restauro e da adequacéo litdrgica
durante seu governo como Arcebispo da Igreja Particular de Vitoria do Espirito Santo.

103 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Igreja Nossa Senhora da
Assuncdo  (ES) recebe  projeto de  requalificacéo. Out.  2015. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3336. Acesso em: 30 jun. 2019.
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Com tombamento promovido pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) em 1943, devido ao reconhecimento da sua expressiva importancia néo
apenas em nivel estadual, mas também para a memoria nacional, esse conjunto jesuitico
passou por significativa reforma entre 1994 e 1997. A Figura 42 ilustra a situacdo geral da
igreja antes do inicio das obras. No contexto do recém finalizado projeto de conservacéo e
requalificacdo dos espacos de culto e museoldgicos do conjunto edificado (2018-2021),
quatro chaves nortearam a pesquisa e 0 consequente desenvolvimento do Projeto
Arquitetonico de Adequacéo Litargico-lconogréafica da Igreja Nossa Senhora da Assuncéo e
seus espacos de apoio. Em linhas gerais, trata-se de a) um patrimonio cultural material sob
protecdo de tombamento, um bem de interesse nacional sob os cuidados do IPHAN; b) um
processo de restauro, em vista da recuperacdo, conservacdo e manutencdo do bem
patrimonial, incluindo projeto de requalificacdo museogréafica; ¢) uma adequacao litargica do
edificio existente, um patriménio de interesse histérico e espaco celebrativo da assembleia
reunida e, por isso, €, também, uma oportunidade de acdo pastoral abrangente para a formacédo
litirgica e integral do ser humano; por fim, d) um projeto que exige o cumprimento da
legislacdo vigente aliado a aplicacdo dos critérios especificos que garantem o caréater

mistagogico do edificio-igreja, tendo em vista que este é moldado pela liturgia.

Figura 42: Igreja Nossa Senhora da Assuncdo, vista geral antes do inicio das obras do restauro

Fonte: obtida do arquivo Modus Vivendi, em levantamento fotografico, em 17 fev. 2021.

Para cada uma dessas chaves, procedimentos proprios foram adotados no contexto da
projetacdo. Como se trata de um bem de grande valor cultural-historico-artistico-religioso
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nacional, é fundamental o didlogo permanente com os 6rgdos competentes, um trabalho
conjunto, tanto em vista do alinhamento da proposta quanto das aprovacgdes requeridas.
IPHAN, varios orgdos civis e Comissdo de Arte Sacra e Bens Culturais da Arquidiocese de
Vitoria — ES, sob a coordenacdo do Instituto Modus Vivendi, participaram desse processo.
Tratando-se de um de restauro que, dentre outros, envolve trabalho de pesquisa documental,
arqueoldgica e prospeccdes pictoricas, deve-se considerar a diversidade de procedimentos
técnicos, uma exigéncia de tempo e possibilidade de surpresas. Além disso, tem-se presente o
necessario e delicado processo inicial de inventariacdo e catalogacdo do acervo. Também aqui
é fundamental o permanente didlogo com as variadas especialidades envolvidas, tanto na fase
dos projetos quanto na execucdo de cada etapa. Ademais, as a¢Oes educativas sdo de suma
importancia na construcdo da memoria e do sentido de pertenca da comunidade.

Consistindo ainda de um projeto arquitetonico de adequacéo liturgica, sdo capitais as
orientagcdes oferecidas pela CNBB, sobretudo por meio dos Estudos 113 e 106, tanto no
desenvolvimento dos projetos, tendo em vista a importancia do bem, sua identidade propria e
vivéncia comunitaria, quanto nos processos formativo e de evangelizacdo. Por fim, a CNBB
expde o critério fundante da igreja-edificio, devendo “ser funcional e significativa, favorecendo,
através de configuracdo e distribuicdo dos dois espacos fundamentais, tanto a execucdo da
acao litargica quanto a participacdo ativa dos fié¢is” (CNBB, Doc. 43, n. 142), tendo em vista 0
axioma que norteia todo o percurso: moldada pela liturgia, a igreja de pedra é mistagogica.

Tal como na Catedral de Vitoria, aqui, 0 projeto arquiteténico de adequacdo litdrgico-
iconografica foi um trabalho de equipe, interdisciplinar'®, e contemplou todos os espacos
internos destinados a acgdo litdrgica, incluindo a entdo capela da Reserva Eucaristica, a
sacristia e a cela de Sdo José de Anchieta, ainda que esses dois ultimos tenham sido tratados
também como espagos museoldgicos. Com éarea aproximada de 650,00 m?, o projeto teve
como ponto de partida a capela-mor/presbitério. O Apéndice 04 apresenta a proposta
completa para a intervencgéo, ainda ndo executada em sua totalidade, e caracteriza-se, entdo,
como base da integralidade do projeto e também como fonte para o processo formativo em
todos os seus niveis. Dois percursos foram tracados, um proprio do fiel e da assembleia
celebrante, outro do visitante do espago sagrado. A fim de garantir a maior evidéncia da

centralidade do altar no espaco — o ponto gerador da igreja de pedra e para o qual se dirige a

104 Além de outras equipes que integraram o processo em sua totalidade, a equipe do projeto arquiteténico de
adequacdo litargico-iconografica é composta pelas arquitetas Anna Carolina Spano e Silva, Riviani Bernardo
Oliveira e esta autora. A iconografia dos monumentos pascais e 0 projeto da coroa sdo do artista cristdo
Ruberval Monteiro, OSB.
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assembleia celebrante —, foi proposta uma adequacdo no piso existente, sinalizado pela base
circular com degrau, permitindo ainda a circulacdo necessaria ao servico litargico de modo
independente da zona do altar. Isso porque as portas que acessam as circulacdes laterais a
capela-mor tém sua abertura voltada para a zona do altar. Dois pontos merecem destaque: 0
altar e 0 ambao e seus respectivos espacos fundamentais.

De forma cubica, o altar (Figura 43) foi projetado em marmore chocolate-rosa com
acabamento rastico, natural do Espirito Santo, em cujas terras foi o primeiro material rochoso
a ser explorado. Cadeira da presidéncia e ambdo mantém unidade entre si ao serem
trabalhados com o mesmo marmore. Com o propdsito de distinguir o movimento vertical que
o altar estabelece no espaco liturgico — o ponto que liga a terra ao céu segundo a linguagem
simbolica —, foi proposta uma coroa pendente no seu eixo, simbolo da vitéria de Cristo sobre
0 pecado e a morte e sua Ascensdo. Esse Mistério de Salvacdo realiza a entrada da
humanidade remida na morada celeste. Em ferro oxidado por processo natural, a coroa
constitui-se de doze aberturas, & imagem das doze portas da Jerusalém Celeste (Ap 21, 12).
Em arco, simbolo da unido do céu e da terra, cada porta traz uma estrela de oito pontas em
latdo trabalhado e, na qualidade de fonte de luz, manifesta que € o préprio Cristo, Luz do

Mundo, que nos conduz e nos recebe as portas do Ceéu.

Figura 43: Igreja Nossa Senhora da Assuncao — vista do conjunto altar-coroa no restauro do complexo jesuitico
(2018-2021)

Fonte: registro nosso, em 25 jan. 2023.
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Como lhe é devido, o amb&o (Figura 44) foi proposto no meio da nave (Figura 30), de
frente para a porta lateral. Sua forma caracteriza a condic¢éo de lugar donde séo proclamados os
textos sagrados. Todo em marmore maci¢o, tem inscrita a imagem de Cristo no centro e as figuras
do Tetramorfo nas quatro partes que compdem suas laterais. A estante em pedra traz a figura da

pomba, simbolo do Espirito Santo, e sua acdo manifesta o carater epiclético deste lugar.

Figura 44: Igreja Nossa Senhora da Assuncdo — vista amb&o no restauro do complexo jesuitico (2018-2021)

I o ’

Fonte: registro nosso, em 25 jan. 2023.

O projeto foi desenvolvido considerando-se a importancia do conjunto existente e a
necessidade, inclusive legal, de preservacdo do patriménio e da memdria. Nesse sentido, foi
tambeém elaborado um livreto (Apéndice 04) com informagdes historicas e conteudo religioso
a partir da mistagogia do espago litdrgico e decorrente projeto arquiteténico-litargico-
iconografico, objetivando a evangelizacdo e consequente formacdo. Textos especificos para a
producdo de calendarios e audioguial®, dentre outros materiais destinados a divulgagdo do
bem imdvel, & evangelizacdo e a formacdo em geral, podem vir a ser desenvolvidos. A
proposta de adequacdo liturgico-iconogréfica possibilita fiéis e visitantes, por meio dos
roteiros distintos, adentrar na historia cultural-arquiteténico-religiosa revelada pelo conjunto
edificado e seu acervo e, ao ingressarem no espago celebrativo, visitar, contemplar e,

sobretudo, participar da liturgia celebrada, segundo a Reforma Litargica subsequente ao CV

105 A exemplo do proposto para a Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, na Praia da Costa, Vila Velha,
ES, que teve Calendario impresso para o ano de 2017 — cada més apresentou uma parte do projeto
arquitetdnico-litargico-iconografico, com imagem e texto — bem como projeto de audioguia, sendo este ainda
ndo implantado.
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Il. Esta é, de fato, a razdo primeira da construcdo ou intervenc¢do no edificio eclesial e motivo
pelo qual se justificam as propostas de toda e qualquer interferéncia no espaco das igrejas,

como um auténtico projeto de adequacao litdrgico-iconografica.
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CONCLUSAO

A questdo originaria desta pesquisa instigou o desenvolvimento do conteido e
permeou o itinerario como um fio condutor: a linguagem que, por exceléncia, realiza a
passagem das coisas visiveis as invisiveis e por meio da qual o homem-mulher acede ao
Mistério é a linguagem simbdlica; a igreja de pedra, moldada pela liturgia é, por conseguinte,
mistagogica. Essa construcdo do Senhor e casa da Igreja é simbolo, nasce do centro da fé
crista, destina-se a liturgia que celebra a assembleia congregada e é bela por sua propria
natureza.

O homem-mulher colocou-se de pé e ergueu seu olhar para o céu, vendo-se nele como
em um espelho. Compreendeu que a origem de tudo se encontra no ponto fixo da abdboda
celeste — no qual habita o Altissimo Senhor —, expandindo-se, pela irradiacdo do Ser absoluto,
em um espaco narrador da gléria de Deus (SI 19(18)) e dando origem, pela difusdo no espaco-
tempo, ao espaco no qual a vida se desenvolve no tempo da Historia. O eixo do mundo une,
assim, céu e terra e revela o ponto terrestre da manifestacdo do sagrado. Coincidente com ele
estd a cruz, simbolo cosmico, sintese dessa unido. Uma experiéncia vital para o ser humano,
doadora da consciéncia de sua génese no Centro do Mundo, sendo ele mesmo um pequeno
Universo que descobre no cosmo e em si dois movimentos essenciais, o vertical — ascensional
e de descida interior — e o horizontal, orientado segundo as quatro direcdes que seu corpo lhe
confere. Seu mover-se no mundo €, desse modo orientado segundo as seis direcdes
reconhecidas pela sua estrutura fisica: para o alto e para baixo, para frente, para tras e para o0s
lados. Cénscio da sua natureza — microcosmo e centro mével —, reproduziu essa estrutura nos
espacos construidos para sua vida em sociedade, moradia e realizacdo das suas diversas
atividades.

Os ultimos séculos assistiram, entretanto, a perda do contato com essa experiéncia
fundamental e da sabedoria dela oriunda, até chegarmos & proclamacéo da auséncia de Deus
na vida do homem-mulher contemporaneo. Encontra-se o ser humano, de certo modo, fora /do
centro e desorientado, muitas vezes parecendo ter perdido o sentido de vida, ainda que anseie
pela vida plena. Nesse contexto, eis a primeira questdo: como reencontrar o simbolo — per se
irreduzivel — e sua linguagem plena de vida e afeto, axiomatica via de acesso ao mistério?

Essa demanda pressupds, primordialmente, estabelecer um didlogo com outras
ciéncias a ela correlacionadas. Da Antropologia e da Historia das Religibes com foco
naquelas primitivas, da Psicologia do Profundo e da Filosofia as artes em geral,

particularmente aqui & Arquitetura, o longo caminho introduziu o tema e permitiu compor o
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primeiro capitulo. Nele, tratou-se de situar o simbolo e apresentar suas caracteristicas e
linguagem, tendo em vista sua funcéo de dar significacdo a vida do homem-mulher. Destacou-
se 0 tema da imagem, pondo em relevo o desejo, além da afetividade que a vida imaginativa
porta e 0 valor simbdlico que assume. Em seguida, ao se deter na descoberta dos simbolos
essenciais, passou-se a pergunta que o homem-mulher tem feito ao longo da Histéria: o que é
0 homem? A interrogacdo encontrou resposta nos quatro pontos que sintetizaram o percurso:
um ser simbolico e religioso, um microcosmo; a Merkabah de Deus no mundo; um habitante
do cosmo, cruz que se move na Historia e cujo destino final é o Jardim Eterno, a Cidade
Santa, a Jerusalém celeste (Ap 21,1-2).

A linguagem simbolica alcanca e revela essas realidades e, por isso, é a via que
confere ao homem-mulher a possibilidade de se descobrir, no caminho da vida, como um
centro movel, um pequeno Universo cuja corporeidade manifesta-lhe a intrinseca sintese
cosmica e os dois movimentos que lhe sdo distintivos, da verticalidade e da horizontalidade. E
simbélico. E microcosmo. Nio o ¢ por si mesmo, mas por causa d’Aquele que o criou, o
centro fixo, o Altissimo Senhor Deus, origem de tudo e para o qual tudo é atraido nesse belo
movimento centrifugo e, a0 mesmo tempo, centripeto da vida. E religioso e busca a Deus,
que, tendo se revelado de muitas formas, revela-se, agora, para o cristdo, em Jesus Cristo, 0
Deus-Homem. A singular espacialidade do corpo humano, justamente sob o impacto desta
condicdo ontoldgica, insere 0 homem-mulher na dimensdo espaco-temporal. Sua vida &,
assim, orientada e encontra sentido a partir dessa realidade simbolica. Abandona-la ou
desprezé-la € sindbnimo de perda das suas referéncias vitais, de desorientacdo e abolicdo do
seu préprio centro. Redescobrir o simbolo e seu papel, para além de féormulas e conceitos, é
tarefa de todos, um trabalho arduo e desafiante, um caminho que, do jardim das origens ao
Jardim Eterno, é pacificador e pleno de afeto, alegre e festivo. A resposta a questdo
existencial mencionada certamente enche de alegria o coragdo e convida a humanidade a
louvar e agradecer ao Criador, inserida em uma dindmica relacional, um discipulado
existencial que se compromete com a vida em todos 0s seus aspectos.

Eis, entdo, que uma ulterior questdo se apresenta: de que modo o principio simbolico
se revela na arquitetura-arte cristd por meio das formas e cores, aberturas e texturas, dando
condi¢cdes ao homem-mulher de redescobrir o simbolo e sua linguagem? Pela simbologia e
mistagogia do edificio de culto — igreja de pedra e imagem da Igreja —, 0 microcosmo, cuja
cobertura € como um grande ciborio que cobre a assembleia celebrante, protegendo-a e
evocando sobre ela a presenca do Espirito, manifesta-se como simbolo das realidades celestes
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e convite, a todo aquele que desejar, a ingressar em seus espagos e assumir a aventura
vivificante de encontro com a Beleza Salvadora.

Responder as perguntas aqui destacadas situou-nos no coracdo da pesquisa, definindo
seu objetivo central de introduzir o conteudo simbolico e sua linguagem impar — cuja
redescoberta € essencial para 0 homem-mulher deste tempo —, presente na arquitetura-arte das
culturas tradicionais e, particularmente da cristd, como um edificio que €, por si mesmo,
mistagdgico. Esta singularidade lhe outorga a capacidade de conduzir e introduzir o ser
humano no mistério revelado em Jesus Cristo, por meio das suas formas e aberturas, cores e
luzes, imagens e objetos, tudo moldado pelo e a servico do culto perfeito que a assembleia
celebrante oferece ao Pai, no Espirito, por Cristo, com Cristo e em Cristo, a liturgia.

lluminada e transfigurada por Cristo, a experiéncia simbodlica fundante e, per se,
doadora de sentido de vida para todo homem-mulher, conforme tratado no primeiro capitulo,
encontra seu mais alto significado e sua plenitude na histéria da salvacdo, cuja memoria e
atualizagdo acontece na e pela liturgia. Ela é, assim, o meio pelo qual a Igreja, de modo
particular, realiza sua tarefa fundamental de cooperar com o ser humano de cada tempo, para
gue este se encontre com a obra redentora de Cristo e se torne familiar a Ele, em um processo
vital de proximidade com o Senhor, com seus semelhantes e com a casa comum. A liturgia é,
desse modo, “o exercicio da fun¢do sacerdotal de Cristo. Nela, os sinais sensiveis significam
e, cada um a sua maneira, realizam a santificacdo dos homens; nela, o Corpo Mistico de Jesus
Cristo — cabeca e membros — presta a Deus o culto publico integral” (SC, n. 7). Realizada no
espaco-tempo da Historia, é antecipacdo da liturgia celeste e, embora ndo esgote a acdo da
Igreja — a assembleia celebrante que professa sua fé no Deus Uno-Trino revelado em Jesus
Cristo —, é fonte e cume da sua vida. A mistagogia, assim, com sua funcdo originaria de
introduzir e conduzir o fiel no d&mago do mistério celebrado, por meio dos ritos, gestos e
simbolos, é definidora do espago destinado ao culto da Igreja. A igreja de pedra, construgédo
do Senhor e casa da Igreja, moldada pela liturgia e, por isto, simbdlica, funcional e bela, ¢,
por conseguinte, mistagogica.

O segundo capitulo, por conseguinte, tratou do percurso empreendido pela Igreja na
construcdo dos seus edificios de culto, de natureza mistagogica. Demonstrou que, dos lugares
antigos de culto ainda anteriores ao cristianismo até o nascimento da arquitetura como uma
arquitetura sagrada, o modelo utilizado sempre seguiu a linguagem simbolica tradicional. O
mesmo se deu na estrutura do acampamento de Israel no deserto, no Templo em Jerusalém e
nas sinagogas judaicas. O Mistério Pascal de Cristo iluminou e plenificou todas as realidades,

dando pleno sentido ao simbolismo da cruz, que, em todas as suas dimens@es e aspectos, &



186

sinal de redencgdo, salvacdo e comunh&o. Desse mistério, sem prescindir da simbologia
intrinseca a0 homem-mulher como ser religioso, simbdlico e microcosmo, a arquitetura-arte
sacro-cristd encontrou seus principios basilares fundando-se neste axioma: moldada pela
Liturgia, a igreja de pedra é imagem da Igreja e, per se, mistagogica. Das Domus Ecclesiae
as basilicas do Oriente e do Ocidente, de planta central ou longitudinal, a construcdo do
Senhor e casa da Igreja foi compreendida, ao longo da Histéria, como simbolo das realidades
gue manifesta e convite a saborear o que anuncia com suas paredes e coberturas, aberturas de
ingresso e entradas da luz, formas e cores, materiais e objetos que a compdem. Por fim, diante
das questBes apresentadas, o segundo capitulo tratou do rompimento com a linguagem
simbdlica e suas consequéncias até sua redescoberta nos ultimos decénios, concluindo com o
marco do CV 1.

A igreja de pedra ndo pode ser construida de forma arbitréria, tal como configurada no
segundo capitulo; muito pelo contréario, requer vivéncia e conhecimento por parte dos
envolvidos nessa tarefa. Constitui um discipulado missionario. Pede, assim, que, para seu
exercicio, sejam tiradas as sandalias dos pés (Ex 3,5), exigindo humilde abertura e
disposicdo. Isso posto, o terceiro e ultimo capitulo apresentou o caminho da projetacdo e a
proposta formativa dele decorrente. A partir dos dois espacos fundamentais, a estrutura
binaria do edificio-igreja marca o lugar do altar e do ambdo no espaco liturgico, simbolos do
céu e da terra, unidos no Cristo, que, tendo subido ao Céu, estd no meio de nos e, pela liturgia,
conduz-nos a viver o ainda ndo esperado. Essa construcdo é, desse modo, simbolo e modelo,
sintese da criacdo, imagem da Tenda e da assembleia celebrante.

A lIgreja celebra no tempo e no espaco. Celebra no tempo, visto que o Verbo se fez
carne e armou sua tenda entre nos (J6 1, 14). Assim, cada dia transcorre no ritmo estabelecido
pela Oragdo das Horas, na qual a vida é alicercada na Palavra de Deus e por ela orientada,
dando-lhe a devida cadéncia; cada semana encontra seu apice na celebra¢do dominical, o Dia
do Senhor e da comunidade, a Pascoa semanal; o percurso anual, por sua vez, desenvolve-se
a partir do Ano Litdrgico, tendo seu cume no Triduo Pascal. A Igreja celebra no espago,
considerando que o encontro iniciado no jardim do Eden (Gn 3,8a) aconteceu de modo
presencial com o Filho do Homem, nas montanhas e no Mar da Galileia, nas ruas dos diversos
vilarejos e cidades pelos quais passou 0 Mestre, assim como em Jerusalém — particularmente
na sala devidamente preparada na qual o Senhor havia desejado ardentemente cear com seus
amigos (Lc 22,10-16) antes de sua Pascoa até o Golgota. Ressuscitado, 0 Vivente apareceu as
mulheres no jardim do sepulcro e, em seguida, aos amigos na sala na qual se encontravam, no

caminho de Emads, junto ao lago, até sua Ascensdo. Desde entdo, Cristo, Palavra encarnada e
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Pao vivo descido do céu €, Ele mesmo, o Mana do deserto, o alimento que sacia a sede e fome
do homem-mulher de todos os tempos. Hoje, esse espaco €, de modo particular,
primeiramente, cada um de nés, Povo-Corpo-Templo do Deus Uno-Trino, que se revela na
construcdo que recebe o altar e a assembleia celebrante, a igreja de pedra.

A vida transcorre nessa dimensdo espacgo-tempo e, assim, é explicito que a qualidade
do espaco habitado pelo ser humano é determinante para sua vida. Particularmente quanto ao
espaco litargico, este interfere diretamente na experiéncia de fé da assembleia celebrante. Por
essa razdo e sob a guia da liturgia, o edificio construcéo do Senhor e casa da Igreja — a igreja
de pedra — apresenta critérios objetivos para a realizacdo deste empreendimento, desde a fase
de projetacdo e planejamento: aplica a linguagem do simbolo, é mistagdgico. Seu prot6tipo,
revelado pelas divindades das diversas culturas tradicionais e pelo Deus biblico, por meio das
Sagradas Escrituras, repete a estrutura césmica, que, por sua vez, revela o homem-mulher a si
mesmo. Nascendo do centro, estrutura-se a partir do altar, ponto coincidente com a pedra
fundamental do templo e espelho da pedra angular, justaposto ao ponto fixo na abdbada
celeste. Trata-se, portanto, de uma construcdo que tem suas raizes no céu. Nessa perspectiva,
a arquitetura sacra é cosmica, sendo sua estrutura decorrente da simbologia tradicional, a
partir dos simbolos essenciais e, desse modo, a estrutura do mundo é simbolicamente
reproduzida; € uma cosmogénese, isto é, realiza-se segundo o ato criador do mundo por parte
de Deus. Sua estrutura, nesse sentido, torna visivel e explicita as passagens do ponto central
ao circulo e deste ao quadrado, realizadas de forma ritual. E nesse contexto que estdo
presentes os elementos de passagem apresentados no terceiro capitulo.

Evidentemente, a liberdade de expressdo na arquitetura sacra esta condicionada a
linguagem simbdlica e a celebracdo da liturgia da Igreja, tendo em vista que, consoante ao
discorrido, “como pede sua natureza, a igreja terd de ser adequada as celebragdes sacras, bela,
resplandecente, de nobre formosura e verdadeiramente sinal e simbolo das realidades
celestes” (RDIA, I, n. 62). Uma arquitetura-arte cristd ndo pode nascer, portanto, sendo na
liturgia e da liturgia, de modo que a proposta de intervencdo contribua efetivamente na
qualidade da participagdo, sempre mais ativa, consciente e frutuosa de cada um como
participe da assembleia celebrante. Eis a direcdo, o norteador do projeto e consequente
construcdo. O desconhecimento desse ponto de partida pode, seguramente, conduzir a perda
do rumo da projetacdo. O modo de se construir 0s espacos cultuais ou qualquer intervencao
naqueles existentes €, entdo, originario do processo experiencial-formativo e também dele
decorrente, sendo, ainda, uma oportunidade de anunciar a Boa Nova e despertar o homem-

mulher para o seguimento de Cristo, um discipulado missionario (DAp, n. 125; 147). Nessa
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perspectiva, os profissionais envolvidos nesse processo sdo convidados de forma concreta a
por seus dons especificos a disposi¢do do bem de todos e da casa comum, pois a vida é terra
sagrada e 0 homem-mulher — imagem e semelhanca de Deus — € morada do Altissimo. Intrinseca
a qualquer tipo de intervencao fisica na igreja, ha, portanto, uma grande responsabilidade.

Arquitetos e artistas cristdos, de modo particular, assim como outros profissionais
participantes do processo de projetacdo e execugédo das obras de uma igreja, cada qual em sua
area de competéncia, oferecem, entdo, sua parcela de contribuicdo para que homens e
mulheres se aproximem de Cristo, tornando-se familiares do Senhor. O seguimento de Cristo,
com efeito, inaugura um caminho de verdade, justica e também de beleza — via Pulchritudinis
—, 0 qual traz novo esplendor e alegria a vida, mesmo diante das adversidades e provacgdes
(EG, n. 167). Aos arquitetos, categoria profissional cuja atribuicdo fundamental esta no pensar
0 espaco e sua influéncia no comportamento humano, € imprescindivel evocar a consciéncia
de que todo espaco produz sensagdes e reagdes, condiciona e educa o agir humano, ainda que
ndo se faca qualquer mencéo a esse respeito. Isso se da tanto pela escala e proporcGes das
formas, cores, materiais e texturas, dentre outros, quanto pelo fundamental cuidado com as
condicdes de iluminacdo, seja ela natural, vinda da incidéncia dos raios solares, seja artificial,
dada pela energia elétrica. Auséncia de cor, por exemplo, gera disperséo e indiferenca. Sua
presenca, ao contrario, sobretudo em se tratando das cores quentes, pode transformar o
ambiente em um espaco aconchegante e adequado a oragdo. A vista disso, 0 projeto
arquiteténico-litargico-iconogréafico da igreja de pedra, moldada pela liturgia — cujo principio
fundamental e norteador de toda e qualquer proposta de intervencdo tem como objetivo
absoluto um espaco mistagdgico desenvolvido a partir da simbologia, da funcionalidade e da
beleza —, torna-se, também, instrumento fundamental para uma ampla proposta formativa.
Essa formacdo precede, inclusive, a fase de projetacdo, estendendo-se pelo periodo de
execucao da obra e se torna permanente na vida da Igreja, ou seja, um andncio perene, por
meio das formas e cores, que alcanca e ilumina a todos.

Resulta que, a partir do exposto, qualquer forma de anuncio da mensagem evangélica
ou processo formativo, iniciativo ou permanente, sobretudo se desenvolvido por meio e a
partir da arquitetura-arte da igreja de pedra, ndo pode dispensar ou desprezar essa linguagem
singularmente afetiva e relacional. De fato, uma linguagem capaz de romper com a
indiferenca que tem assolado a humanidade, conduzindo-a ao encontro com o Senhor,
Principio gerador e organizador de todas as coisas, sentido e razdo da vida do homem-mulher.
Trata-se, portanto, de contetdo fundamental do programa de iniciagdo a vida cristd e

formacgéo integral do homem-mulher. A vida por inteiro estd envolvida nesse processo,



189

implicando, necessariamente, a formacéo liturgica, tanto pela liturgia quanto para a liturgia
(DD, n. 34). A reflexdo mistagdgica sobre o que se celebra é uma iniciativa de grande valor e
estimulada pelo Papa Francisco, preocupado com a vida liturgica da Igreja. Requer o
conteddo simbolico tradicional e possibilita uma necessaria recuperacdo da estima do belo, da
educacéo para o Belo e para a beleza, mostrando-se, assim, um caminho de redescoberta do
essencial e, consequentemente, do fulcro da vida. Refere-se, assim, ao homem-mulher em sua
integralidade e plenitude, uma primeira tarefa pratica do processo de formacéo (DD, n. 34).

Isso posto, fica ainda explicita a responsabilidade pastoral decorrente do processo de
intervencdo em um espaco litdrgico — seja ele novo, seja existente, seja histdrico sob protecdo
ou sob a guarda dos 6rgdos civis. Essa responsabilidade exige a fidelidade aos principios
basilares que dao identidade ao edificio eclesial, em um processo dialogal entre o setor
administrativo da comunidade e seus membros, equipe técnica de projeto, equipe de obra e
orcamento, Comissao de Arte Sacra e Bens Culturais da respectiva diocese, além de 6rgaos
civis. Implica, dessa maneira, um modo especifico de participacdo de cada instancia envolvida,
cujo inicio se da na escolha do terreno, indo até a finalizacdo da obra, prolongando-se na vida
da comunidade. Demanda, por fim, planejamento de manutencao e conservacao.

Por conseguinte, também é notdria a necessaria capacitacdo dos profissionais atuantes
diante do exercicio de sua profissdo-missdao, bem como o desejo, abertura e disposi¢do de
todos de serem formados pela e na liturgia. Atencdo e obediéncia aos fundamentos e outras
premissas, abertura ao didlogo e capacidade de realizacdo do trabalho em equipe sdo,
portanto, condicBes imprescindiveis, por parte de todos, compondo uma equipe
interdisciplinar disposta a crescer e trabalhar em comunh&o. O percurso formativo decorrente
se desenvolve, entdo, a fim de que a dedicacdo e empenho do grupo garantam um resultado
adequado a finalidade e natureza do edificio-igreja. Nesse sentido, conforme pede o CV I, é
relevante incluir, na formagdo académica dos professores de liturgia, seminaristas e
presbiteros, arquitetos e artistas e fiéis em geral, disciplinas relacionadas a arquitetura sacra e,
em especial, a linguagem simbdlica e a mistagogia do edificio-igreja.

Os dois exemplos apresentados no fim do terceiro capitulo, resultados do exercicio da
arquitetura-arte de igrejas, procuram ilustrar o caminho arquitetbnico-iconografico da
projetacdo, cujas bases se encontram na Teologia, objetivando um espaco moldado pela
liturgia. Sua estrutura binaria pde em evidéncia o lugar das duas mesas — da Palavra, que
mostra o caminho e ilumina os passos do peregrino, e da Eucaristia, que vivifica 0 homem-
mulher —, das quais o cristdo recebe o alimento que lhe d& forga e coragem. Desse modo, ele

assume sua jornada, acompanhado pelos anjos, seus amigos, e pela intercessdo dos santos e
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santas, testemunhas e irmédos mais velhos de caminhada. As duas mesas — ambao e altar —
definem, pela propria estrutura do simbolismo tradicional, os dois espagos fundamentais da
igreja de pedra, mistagogica por natureza. Na terra quadrada-cubica encontra-se 0 ambé&o; no
céu circular-esférico, o altar. Ndo € possivel falar de arquitetura-arte do edificio-igreja e,
portanto, tratar do lugar no qual se realiza a acdo litlrgica, sem que esses elementos sejam
identificAveis pelo peregrino, assembleia celebrante ou ndo, pois o espaco em si ja é
antecipacdo e convite a vida que ele apresenta. Por conseguinte, a arquitetura-arte destinada
ao culto plasma na igreja de pedra por meio das formas visiveis, a experiéncia de fé da
assembleia celebrante, ndo sendo diversa da substancia invisivel, que, embora ndo possa
tornar-se visivel, encontra-se presente, no meio de nos, entre nds. O edificio-igreja é imagem
da Igreja reunida em Cristo.

Aos pregadores da Beleza que salva o mundo, seja aqueles que anunciam por meio de
formas e cores um espaco redimido, via apta para o encontro com Aquele que salva, seja aos
que o fazem por meio da palavra e dos gestos concretos no exercicio ministerial da Igreja, é
feito um convite. Para além do formalismo e esteticismo ou qualquer tipo de suntuosidade, o
decoro e a nobre simplicidade sdo alcancados pela frequéncia ao rito, celebrando e
compreendendo o que celebramos em comunidade, na medida da nossa abertura ao estupor, a
admiracdo do Belo e da beleza que d’Ele emana, experimentando a paz e alegria que brotam
desse encontro e motivam a vida do discipulo-missionario. A linguagem dessa relagdo, capaz
de dar uma resposta aos anseios mais profundos do coragdo humano e manifestar o sentido de
vida, €, singularmente, simbolica.

Trilhar esse caminho, em resposta ao convite feito, significa trabalhar com humildade,
alegria e empenho, a fim de que os espagos nos quais a assembleia celebrante ministerial
presta seu culto a Deus, por Cristo no Espirito, sejam verdadeiramente simbolos que nos
conduzem ao encontro do Senhor que vem e que traz a paz e a alegria da vida nova que Ele
mesmo nos oferece. E, assim, que possamos ajudar a responder ao apelo da Igreja que clama,
particularmente desde o CV I1, para que as comunidades e cada um de nds vivamos da liturgia
e deixemo-nos por ela plasmar e todo aquele que ouvir o que o Espirito e a Esposa dizem, venha,

e “Que o sedento venha, e quem o deseja, receba gratuitamente 4gua da vida” (Ap 22, 17).
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GLOSSARIO

Alegoria. Figura de linguagem comumente utilizada para representar uma ideia
abstrata, por meio de formas humanas, animais ou objetos, com o objetivo de traduzir ou
exprimir algo concreto.

Anastasis. De origem grega, o termo significa para cima, colocar de pé, isto é, o ato
de erguer, de levantar; no sentido biblico, um novo levantar, ressurreicdo da morte. Na liturgia
cristd e particularmente na bizantina, refere-se a Pascoa do Senhor, o centro do ciclo litargico,
indicando a totalidade do mistério celebrado, seja a descida de Cristo a morada dos mortos a fim
de libertar, reerguer Ad&o e todos os que ali se encontravam, seja sua vitdria sobre a morte.

Ageda. Embora pouco conhecida entre os cristdos, a Amarracdo de Isaac € bem
representada no Midrash Rabbah Genesis, 39-52. A expressdo sublinha, no sacrificio de Isaac
ou sacrificio de Abrado (Gn 22), o aspecto da ligadura de lIsaac, indicando o deixar-se
amarrar por parte de Isaac, que sera oferecido a Deus em sacrificio por Abrado, seu pai, no
Monte Morid. A mais antiga representacdo da Ageda se encontra na Sinagoga de Dura
Europos, conforme Figura 9.

Aron Hakodesh. Arca sagrada na qual os Sifrei Tora* sdo guardados. E um armario ou
receptor devidamente ornamentado no qual, nas sinagogas, guardam-se os rolos da Escritura.
Evoca a Arca da Alianca que guardava as Tabuas dos Mandamentos na Tenda do deserto e,
posteriormente, no Templo.

Arquétipo. Do grego dpyétomov (arkhétypon), 0 termo indica 0 modelo originario das
coisas.

Colunata. Na arquitetura, sequéncia de colunas dispostas de forma simétrica em uma
fachada ou em torno de um edificio. Podem, assim, servir de apoio ao entablamento.

Cosmogonia. Do grego kosmogonia (origem do mundo), € a explicacdo do originar-se
do mundo, fundada, frequentemente, em mitos ou lendas e associada a religido. E parte do
pensamento mitico, anterior a Filosofia e a Ciéncia. No caso do judaismo e do cristianismo, a
cosmogonia tem por base o conceito da Criacéo.

Cosmografia dos antigos. Do grego kosmos (mundo, universo) e graphia (descricéo,
estudo, tratado), o termo, de pouco uso na atualidade, significa a descricdo do universo
segundo uma cosmovisdo — concepgdo do universo —, a partir da simbologia tradicional. A
Figura 1 ilustra a cosmografia na Antiguidade, presente na Biblia, inclusive na tradicéo
neotestamentéria e retomada na arte crista, sobretudo da ldade Média.

Entablamento. Na arquitetura, constitui-se de um conjunto de molduras horizontais
apoiadas sobre os capitéis das colunas e que ornamentam uma fachada em sua parte superior.
O entablamento, importante elemento da arquitetura classica, divide-se, de modo geral, em
arquitrave, friso e cornija.

Etrog. E, segundo Lv 23,40, o fruto formoso, citrico, tomado da arvore boa, bela e
nobre (Gn 3,6), de pele grossa, dura e perfumada. De uso liturgico, é adquirido no primeiro
dia da Festa dos Tabernaculos (Sucot) e por isso deve estar perfeito. Amarrado com 0s ramos
de tamareira (lulav), de murta (Hadassim) e de salgueiro (Aravot), compde as Quatro
Espécies (Arbaa Minim), essencialmente, a representacdo simbdlica de tudo o que Deus criou
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para 0 ser humano. A Figura 9 apresenta o painel acima do nicho da Tora, na Sinagoga de Dura
Europos, compondo a estrutura fulcral do espaco e cujo programa iconografico o distingue,
contemplado com elementos da liturgia judaica, como o etrog, junto ao lulav e a menora.

Hierofania. Manifestacdo do sagrado, pela qual o ser humano se torna conscio do sagrado.

Hierotopia. Capacidade de conceber e projetar espacos sagrados a partir de
conhecimento especifico.

Homem-mulher. A unidade superior dos dois sexos que constitui o0 homem verdadeiro,
em sua personalidade ideal e plena. Conservando o que o distingue na forma e ultrapassando a
desintegracdo entre o feminino e masculino, sua construcdo ¢ uma tarefa singular e iminente
do amor. A expressdo, assim, tanto evita o termo genérico homem para significar o ser
humano (anthropos) e, desse modo, distingue o homem e a mulher, quanto sublinha a
vocagdo mutua a progressiva unidade e comunhdo.

Iconografia. Do grego kv, eikon (imagem) e graphia (escrita), € uma forma de
linguagem visual em que um tema ou contetdo € representado por meio de imagens.

Iconologia. Estuda o significado de uma obra imagética, com sua mensagem e funcéo,
interpretando a mensagem transmitida, inserida no contexto historico-cultural do objeto de
estudo. Busca, nessa perspectiva, responder a razao pela qual determinada forma foi dada a
uma obra.

Igreja. Fundamentalmente significa assembleia reunida (em grego ekklesia, em
hebraico gahal, em latim ecclesia). Tanto no hebraico como no grego, tem a ver com a
convocacdo de pessoas para determinada finalidade. Nos primeiros tempos do cristianismo, a
casa em que os cristdos se reuniam para a liturgia passou a denominar-se Casa da Igreja
(Domus ecclesiae, em latim). Com a liberdade religiosa, os espacos destinados a liturgia
passaram a se chamar simplesmente Igreja (a igreja de pedra).

Igreja indivisa. Termo que caracteriza a Igreja (cristd) do primeiro milénio, anterior
aos eventos que culminaram com o Cisma de 1054, resultando na sua divisdo em Catdlica
Apostélica Romana, no Ocidente, e Ortodoxa, no Oriente.

Lulav. Folhagem longa e fechada da tamareira, que, unida por anéis de tiras da
palmeira com trés ramos de murta (Hadassim) e dois ramos de salgueiro de madeira
avermelhada (Aravot), amarrados junto com o Etrog, constitui as Quatro Espécies (em
sintese, a representacdo simbolica de tudo o que Deus criou para o ser humano) carregadas e
acenadas na Festa dos Tabernaculos (Sucot). De origem agricola, essa festa se tornou momento de
recordacdo da peregrinagéo pelo deserto sustentada pelo Senhor, segundo Lv 23, 33-44.

Menord. O candelabro sagrado de sete bracos, de ouro, conforme descrito em Ex
25,31-40; 26,20-21. Trata-se de um objeto proprio do espago chamado Santo, que antecede o
Santo dos Santos. Destinado ao uso litdrgico, de carater simbdlico, esta posicionado de fronte
para a mesa dos paes da proposicao. Indica, pelos seus sete bracos, a criagdo do universo em
sete dias, estando a luz central a simbolizar o sdbado. Céus e continentes estdo representados
pelos ramos/bragcos com adornos florais, lateralmente dispostos ao tronco central.

Merkabah. A palavra hebraica significa veiculo e, associada a trono/carruagem,
aparece na Visdo de Ezequiel como “Carro de Deus”, representando a presenca de Deus, 0
gual acompanha o povo que esta sendo enviado para o exilio.
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Metafora. Figura de linguagem cuja funcéo, substituindo um termo por outro em uma
relacdo de semelhanca, transfere o significado entre os dois elementos, estabelecendo entre
eles uma comparacao implicita.

Mistagogia. De origem grega (do verbo myeo), refere-se ao sagrado, significando a
iniciacdo ao mistério e o ensinamento da doutrina dele decorrente. O espectador-fiel é, assim,
colocado diante do insondavel, do maravilhoso e estupendo e, portanto, capaz de uma experiéncia
de presenca do divino. Trata-se sempre do mistério de Deus. Na Patristica, o termo se refere
ao método utilizado, por meio de catequeses, para explicar o mistério celebrado.

Mistagdgico(a). Relativo a mistagogia.

Monograma cristolégico ou cristograma. Apresentado em formas variadas, constitui-
se essencialmente das primeiras letras do nome grego de Cristo (Chi-Rho: X e P).

Monumentos megaliticos. Do grego mega (grande) e lithos (pedra), referem-se aos tipicos
conjuntos edificados pelas sociedades pré-histdricas com a utilizagdo de grandes blocos de pedras.

Movimento Litdrgico. Designa 0 movimento que visava a que 0 povo cristdo passasse
de uma piedade individualista e centrada na devocdo aos santos a uma piedade comunitéria,
focada na liturgia. Tendo seu marco inicial em uma palestra de Dom Lambert Beauduin OSB
(1909), o movimento se propagou no decorrer das décadas subsequentes até ser reconhecido e
incentivado pela enciclica Mediator Dei, de Pio XII (1943), seguida por outras iniciativas do
mesmo papa na area da liturgia, revolucionarias para a época. A Reforma Litdrgica
promulgada pelo CV 11 foi o fruto maduro de toda essa dindmica.

Omphalos. Palavra grega para designar umbigo, ponto central. Na Antiguidade,
tratava-se de um objeto sagrado que, particularmente, era de pedra, com forma conica. O mais
famoso omphalos, reconhecido como marcacdo do Centro do Mundo, foi o de Delfos.
Segundo a tradigdo rabinica a respeito da cosmogénese — do grego kdsmos (mundo; universo) e
génesis (geracdo) —, trata-se da base do Axis Mundi, ou seja, 0 ponto em que o céu toca a terra, 0
centro sagrado no qual se da a geracdo do universo a partir de um embrido, o Umbigo do
Mundo (Sido ou ainda, 0 Monte Morid). Pode indicar, no cristianismo, o lugar marcado no
pavimento do edificio-igreja — normalmente a frente do altar —, no qual os fiéis recebem os
sacramentos.

Paz Constantiniana. Em 13 de junho de 313 da nossa era, o imperador Constantino
promulgou o que ficou conhecido como Edito de Mil&o, decreto que legalizou a liberdade de
culto e a tolerancia religiosa em todo o territorio do Império Romano.

Pendente ou pendiculo. Em arquitetura, trata-se de um elemento estrutural construtivo
no qual a base circular da ctpula encontra na estrutura quadrangular ou poligonal seu suporte.
Os pendiculos sdo segmentos triangulares curvilineos que surgem entre os arcos, afunilando-
se nos pontos que tocam sua estrutura de suporte e espalhando-se na parte superior, na qual se
estabelece a base para a cupula, portanto, uma base circular. Sua funcéo estrutural é de amenizar
as tensdes no material da construcado e distribuir as forgas. Seu uso exemplar foi alcangado no
século VI, com a construcdo da Basilica de Santa Sofia, em Constantinopla, hoje Istambul.

Propileu. Do grego mpomdiata e do latim propylaeum, significa, na arquitetura, o espago
diante da porta, tratando-se, assim, de um tipo de portico, por vezes de carater monumental,
com a presenca de colunas, o qual distingue o ingresso a um templo, palacio ou cidade.
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Santudrio. A simbologia tradicional trata a relacdo entre o cosmo e o edificio sagrado
por meio dos binbmios céu-terra e santuario-nave, tendo-se presente a estrutura binaria
simbolica que evidencia as realidades celeste e terrestre do homem-mulher e, por conseguinte,
da construgdo, como microcosmo. No contexto da simbologia cristd, o santuario €, entdo, a
zona do edificio-igreja na qual se localiza o altar, simbolo do céu, agora acessivel a todos pelo
Mistério Pascal de Cristo. Apesar de santuario e presbitério, na atualidade, serem confundidos
como sinénimos, divergem em seu sentido original, tendo em vista que, na igreja, 0
presbitério — lugar destinado aos ministros ordenados —, antes um espaco distinto do
santuario, foi a este unido nos primordios do segundo milénio. Decorre dessa realidade a
afirmag¢do de que o presbitério ¢ o “lugar onde se encontra localizado o altar, onde ¢
proclamada a Palavra de Deus, e nele o sacerdote, o diacono e 0s demais ministros exercem o
seu ministério” (IGMR, n. 295),

Sifrei Tora. Em portugués, Sefer Tora, os Rolos ou Livros da Tora, copiados a méo.

Sinaxe. Do grego synéxis (reunido), é a assembleia celebrante reunida para a acdo
litargica.
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APENDICES

Apéndice 01:
Folder preparado para inauguragdo dos novos vitrais da Catedral Metropolitana de Vitdria,
Arquidiocese de Vitoria do Espirito Santo. Projeto do artista cristdo Ruberval Monteiro OSB, 2013.

Apéndice 02:

“Vem! E o alegre convite do Espirito ¢ da Esposa™: sentido teologico-litirgico do Projeto de
Adequacao Liturgico-lconogréafica para a Catedral de Nossa Senhora da Vitoria, Vitoria, ES.

Em: Cap. 3,3.4.1. Fonte: banner produzido para a Exposi¢do de Trabalhos durante o 12° Encontro
Nacional de Arquitetura e Arte Sacra, promovido pelo Setor Espaco Liturgico da Comissao
Episcopal Pastoral da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, ocorrido em Castanhal-PA, de
17 a 21 de setembro de 2019. Desenvolvimento nosso com o artista cristdo Sérgio Ceron.

Apéndice 03:

Folder preparado para apresentar o lugar dos Santos Oleos, etapa do Projeto Arquitetdnico de
Adequacdo L.itdrgica, no restauro (2008-2015) da Catedral de Vitoria, ES.

Em: Cap. 3,3.4.1. Fonte: arquivo pessoal. Desenvolvimento nosso com o artista cristdo Sérgio
Ceron.

Apéndice 04:

Esquema do Programa Arquitetdnico-Litdrgico-lconogréafico para a igreja de Nossa Senhora
da Assunc¢do — Santuario Sdo José de Anchieta, Anchieta-ES.

Em: Cap. 3,3.4.2. Fonte: arquivo pessoal, esquema a mao livre, autoria nossa.

Apéndice 05:

Livreto “Santudrio Nacional S3o José¢ de Anchieta: Conservacdo e Requalificagdo dos
Espacos de Culto e Museoldgicos. Adequacdo Liturgica da Igreja Nossa Senhora da Assuncéo.
Em: Cap. 3,3.4.2. Fonte: Producdo nossa, execucdo Instituto Modus Vivendi, 12 impressao em
2021.



