Gisleide Gongalves de Almeida

CAMINHOS PARA A OPACIDADE
UM PERCURSO FILOSOFICO EM EDOUARD GLISSANT

Dissertacdo de Mestrado em Filosofia

Orientadora: Prof. Dra. Claudia Maria Rocha de Oliveira.

Coorientador: Prof. Dr. Clévis Salgado Gontijo.

Apoio: FAPEMIG

Belo Horizonte
FAJE — Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia
2024



Gisleide Gongalves de Almeida

CAMINHOS PARA A OPACIDADE
UM PERCURSO FILOSOFICO EM EDOUARD GLISSANT

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pés-Graduacdo em Filosofia da Faculdade
Jesuita de Filosofia e Teologia, como
requisito parcial para obtencdo do titulo de
Mestre em Filosofia.

Area de Concentracdo: Filosofia

Linha de pesquisa: Etica, Filosofia
Politica e Sociedade

Orientadora: Prof. Dra. Claudia Maria
Rocha de Oliveira.

Coorientador: Prof. Dr. Clévis Salgado
Gontijo.

Belo Horizonte
FAJE — Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia

2024



FICHA CATALOGRAFICA

Ad4Tc

Almeida, Gisleide Gongalves de

Caminhos para a opacidade: um percurso filosofico em
Edouard Glissant / Gisleide Gongalves de Almeida. - Belo
Horizonte, 2024.

121 p.

Orientadora: Prof®. Dr”. Claudia Maria Rocha de Oliveira.

Coorientador: Prof. Dr. Clévis Salgado Gontijo.

Dissertagdo (Mestrado) — Faculdade Jesuita de Filosofia ¢
Teologia, Departamento de Filosofia.

1. Filosofia. 2. Alteridade. 3. Glissant, Edouard. 1. Oliveira,
Claudia Maria Rocha de. II. Gontijo, Clovis Salgado. IIL
Faculdade Jesuita de Filosofia ¢ Teologia. Departamento de
Filosofia. IV. Titulo

CDU 100

Elaborada por Zita Mendes Rocha — Bibliotecaria — CRB-6/1697




Dissertacdo de Gisleide Gongalves de Almeida da Mata defendida e aprovada, com a

nota 10 ( DEZ. )atribuida pela Banca Examinadora
constituida pelos Professores:

Qe dio Moka, Recha de Winvena

Profa. Dra. Claudia Maria Rocha de Oliveira / (Orientadora)

oqv/.)o 5 /QILQL:ZP ntﬁ/mj//ld\o

Prof. Dr. Clows Salgado Gontijo / (Coorientador)

[/mw \7-— i@/f
V

Prof. Dr. Marcos Fontoura de Oliveira / Universidade de Lishoa

Documento assinado digitalmente

“b GEORGIA CRISTINA AMITRANO
g Data: 02/05/2024 15:23:54-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Profa. Dra. Georgia Cristina Amitrano / UFU

Departamento de Filosofia — P6s-Graduagéo (Mestrado)

FAJE — Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia

Belo Horizonte, 26 de abril de 2024.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Edouard Glissant, meu autor, pela construgio de uma teoria — opaca e poética —
que tomou um lugar de sentido e trabalho em minha vida.

A Geraldo Martins, que me apresentou Edouard Glissant e revelou-me a minha
propria escrita.

A Marcos de Oliveira, pela cumplicidade neste projeto, por se dispor a avalia-lo e
por Ouro e o futuro, que ilustrou brilhantemente a
“estética da opacidade”.

A Renata Satller que, doce e gentilmente, apresentou-me a FAJE: sua diretoria afavel e
acessivel, a magia da maior biblioteca em filosofia da América Latina e
o frescor de um lindo jardim arborizado.

Ao reitor Elton Vitoriano e a coordenadora do Programa de Pés-graduacdo em Filosofia,
Claudia de Oliveira, pela recepcéo e acolhida ao meu projeto e pela aposta em
meu trabalho.

A Cléudia de Oliveira, que aceitou o meu pedido para ser minha orientadora e, através da
leitura pontual de meus escritos, mostrou-me, com leveza e serenidade, como
transformar um amontoado de palavras amorfas em

uma dissertacéo.

A Clovis Salgado, coorientador desta minha dissertacao, pelas contribuicdes ao meu texto.

Aos professores queridos, Claudia de Oliveira, Alvaro Pimentel e Bruno Pettersen, pela
partilha do saber mediada por uma relacao de respeito e amabilidade.

A Gedrgia Amitrano, pela generosidade do seu sim para compor a banca de defesa desta
minha dissertacéo.

A Anelito de Oliveira, pela enormidade de seus poemas — dois dos quais abrilhantaram o meu
texto —, e pela conjuncéo de suas palavras, capaz de borbotar em mim a alegria.

Aos meus colegas, “amigos do saber”, pela volupia da convivéncia que nos rendeu doces
momentos de sabor chocolate-quente, onde compartilhamos nossos anseios quanto

a escrita e ao imperativo de Chronos. Esses momentos proporcionaram-nos

alegres e espontaneos risos.

Inesquecivel!



Aos funcionarios da FAJE, sobretudo Rosilene de Almeida, Bertolino Alves, Zita Mendes,
Vanda Bettio, Aldair Leite e Crislaine Maia, pela disponibilidade e gentileza em
seus atendimentos.

A Eduardo César, pelo amor e pelo respeito a minha auséncia e ao meu siléncio, tdo
fundamentais ao oficio de investigacdo de um tema e, sobretudo, da
escrituracdo dele.

A minha mae, Dalicia Goncalves, e a0 meu pai, Joaquim Almeida, pela generosidade em me
colocarem no mundo “para o mundo”, pela educagdo esmerada que recebi e pela infancia
calorosa na companhia de vocés e dos meus irmdos. N&o é sem raz&do que, nas aulas

de Etica da professora Claudia de Oliveira, quando eu li Etica a Nicomaco,

de Aristoteles, foi para a casa de minha infancia e para o colo de

VOCEs que essa leitura me transportou. O amor que VOcés

me tém € tdo bonito e tdo intenso que,

onde quer que eu esteja,

sou capaz de sentir

e me iluminar.

As minhas irms e aos meus irméos, as minhas cunhadas e aos meus cunhados, mas sobretudo
as minhas sobrinhas e aos meus sobrinhos, pelo sentimento

de amor, de carinho, de protecédo e de cuidado que

vocés me despertam e pelo brilho

gue emana de meus olhos

quando 0s Vvejo.

A Deus, pela beleza e encanto das flores que, em minha janela, acompanharam-me nos dias,
nas noites e nas madrugadas de construcdo deste escrito, presenteando-me, a cada dia,

com novas folhinhas, novos caules e novos rizomas. E as flores e as folhas

que nesse periodo se foram, guardo-as comigo como

doces lembrancas, pois em seus dias

de gldria, foi em minha vida que

elas resplandeceram.



Le probléme n’est pas d’inventer l’espace, encore moins de le réinventer (trop de gens bien
intentionnés sont la aujourd’hui pour penser notre environnement...), mais de l’interroger,
ou, plus simplement encore, de le lire ; car ce que nous appelons quotidienneté n’est pas

evidence, mais opacité : une forme de cécité, une maniere d’anesthésie.

GEORGES PEREC

O problema ndo € inventar o espaco, muito menos reinventa-lo (ha demasiadas pessoas bem-
intencionadas hoje aqui para pensar no nosso meio ambiente...), mas questiona-lo,

ou, mais simplesmente ainda, Ié-lo; pois o que chamamaos de vida cotidiana néo é

evidéncia, mas opacidade: uma forma de cegueira, uma forma de anestesia.

GEORGES PEREC

(Tradugéo nossa)



RESUMO

Este trabalho pretende investigar, a partir de Edouard Glissant, como a opacidade nos ajuda a
pensar a relacdo com a alteridade e que caminhos ela aponta para o0 encontro com o outro. Para
isso, caracterizamos a opacidade a partir de trés elementos que, em nossa leitura, abarca a
totalidade desse tema: opacidade como compreensdo, opacidade como direito a diferenca e
opacidade como inesgotabilidade de interpretacdes. Relacionamos a opacidade com a nogéo de
arquipélago, utilizado como uma metéfora para conexdes culturais que incluem a alteridade.
Relacionamo-la também com a ideia de rizoma em Deleuze & Guattari. As relagdes rizométicas
sdo extensivas e fazem lagcos com o outro, consolidando a poética da Relacdo. Tratamos a
opacidade também pela via negativa, que chamamos de Intermiténcias da opacidade ou desvios.
Trata-se de ac¢Oes barbaras cometidas pelo ser humano. Em nosso estudo, mencionamos o
“nomadismo em flecha” ou invasor, que caracteriza a ac¢do dos exploradores europeus
responsaveis pelo trafico negreiro, pelo sistema social escravagista, sistema de plantacéo e pelo
massacre dos povos indigenas, originarios das Américas.

PALAVRAS-CHAVE: Edouard Glissant. Opacidade. Arquipélago. Rizoma. Alteridade
diaspdrica.



ABSTRACT

This work intends to investigate, based on Edouard Glissant, how opacity helps us to think
about the relationship with otherness and what paths it points to the encounter with the other.
To do this, we characterize opacity based on three elements that, in our reading, encompass the
entirety of this theme: opacity as understanding, opacity as the right to difference and opacity
as the inexhaustibility of interpretations. We relate opacity to the notion of archipelago, used as
a metaphor for cultural connections that include otherness. We also relate it to the idea of
rhizome in Deleuze & Guattari. Rhizomatic relationships are extensive and form bonds with
each other, consolidating the poetics of the Relationship. We also treat opacity via the negative,
which we call Intermittences of opacity or deviations. These are barbaric actions committed by
human beings. In our study, we mentioned “arrow nomadism” or invader, which characterizes
the action of European explorers responsible for the slave trade, the slavery social system, the
plantation system and the massacre of indigenous peoples, originally from the Americas.

KEYWORDS: Edouard Glissant. Opacity. Archipelago. Rhizome. Diasporic otherness
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INTRODUCAO

Este trabalho pretende investigar, a partir de Edouard Glissant, como a opacidade nos
ajuda a pensar a relacdo com a alteridade e que caminhos ela aponta para o encontro com 0
outro.

Edouard Glissant ¢ um fil6sofo, romancista e poeta cuja obra ainda é pouco difundida
no Brasil. Nasceu em 21 de setembro de 1928, no morro Bezaudin, na cidade de Sainte-Marie,
Martinica, antiga colénia francesa e atual Departamento Ultramarino francés. Em 1946, aos 18
anos, depois de ter concluido o ensino médio na Escola Schoelcher, em Fort de France, recebeu
uma bolsa para completar seus estudos na Metrépole. Foi quando ele deixou a sua ilha natal e
transferiu-se para a capital francesa, encetando o seu proprio percurso diasporico. Cursou
filosofia na Sorbonne, tendo sua formacdo marcada por mestres como Bachelard, Wahl e
Merleau-Ponty. Ndo obstante, a sua inspiragdo filosofica vem dos pré-socraticos. Estudou
também etnografia no Musée d’Homme, onde foi discipulo de Michel Leiris, com quem teve
muita afinidade. Desde entdo, passou a viver “no entrelugar, um espago intervalar que o
posiciona entre a Europa e a América e faz de seus escritos um projeto cultural de coexisténcia
identitaria, através do qual busca a logica do diverso™?.

Em suas travessias, construiu muitos projetos e fez da sua obra o seu lugar: foi diretor
do Courrier da Unesco (de 1982 a 1988); foi nomeado “professor ilustre” na Universidade do
Estado da Louisiana, onde dirigiu o Centro de Estudos Franceses e Francofonos (em 1988) e
também na Universidade de Nova York (em 1995); em 2007 fundou o Institut du Tout Monde
em Paris, instituicdo que investe na producdo e divulgacdo de conhecimentos acerca do
processo de crioulizag@o, contribuindo igualmente para difundir “a extraordinaria diversidade
do imaginario das pessoas, para que essas imaginacdes sejam expressas através da
multiplicidade de linguagens, da pluralidade de express@es artisticas e dos inesperados modos
de vida”®. Glissant e seu conterraneo Frantz Fanon aliaram-se na luta pela independéncia da
Martinica e da Argelina e, nessa errancia, portavam o traco de uma ancestralidade comum.

Todavia, em Glisssant,

1 GLISSANT, EDOUARD; NOUDELMANN, Frangois. L'entretien du monde. Paris: Presses universitaires de
Vincennes, 2018. https://doi.org/10.3917/puv.gliss.2018.01

2 BISPO, Janaina de Azevedo. Com a palavra, a memdria: La Lézarde de Edouard Glissant. Belo Horizonte:
Editora Dialética, 2021. p. 11.

3 SANTOS, T. C.; AMARAL, H. P. "Poética natural, poética forcada”, de Edouard Glissant. Revista Criag&o &
Critica, [S. I.], n. 32, p. 149-161, 2022. DOI: 10.11606/issn.1984-1124.i32p149-161. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/194879. Acesso em: 7 jan. 2024.



https://doi.org/10.3917/puv.gliss.2018.01
https://doi.org/10.3917/puv.gliss.2018.01

12

sob a perspectiva de sua obra, distinguimos a sua diferenga diasporica: uma escrita
pautada na oralidade. Na Martinica, a lingua “oficial” e da cultura € o francés; a lingua
da comunicacéo familiar e da oralidade ¢ o crioulo. Diante disso, é possivel inferir que,
ao transpor as regras estabelecidas para os diferentes géneros literarios e escrever
guiando-se pela oralidade, Glissant estaria, de alguma maneira, conectando-se as vozes
ancestrais que foram caladas e impedidas de fazer laco com a alteridade. Pois o outro
glissantiano é oral*,

Glissant morreu em Paris, aos 82 anos, no dia 03 de fevereiro de 2011, deixando uma
extensa obra® de relevancia arquipeléagica. Sdo dezenove livros de ensaio, dez de poemas, sete
romances e duas pecas de teatro. Em nosso pais, temos a traducdo de Introducéo a uma poética
da diversidade (2005) e O pensamento do tremor (2014), ambos pela editora da Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF) e com traducdo de Enilce Albergaria; o romance O quarto século
(1986), da editora Guanabara, com tradugdo de Cleone Augusto Rodrigues, Poética da Relacao,
cujo prefacio tem a assinatura de Ana Kiffer e Edimilson Pereira e a traducdo é de Marcela
Vieira e Eduardo Jorge Oliveira. E, mais recentemente, Conversas do Arquipélago, publicacédo
que compila cartas, bilhetes, gravacdes, entrevistas e conversas entre Glissant e seu amigo
entrevistador Hans Ulrich Obrist, no periodo entre 1999 e 2011. Sua obra abrange diversos
géneros e sua filosofia ¢ “da relagdo tecida em uma imaginagdo poética do Mundo Todo. Muitas
homenagens, na imprensa e em cerimonias, em Paris e na Martinica, precederam seu enterro no
cemitério Diamant, na ilha em que nasceu”®.

A nocéo da opacidade, nosso objeto de estudo, ndo se encontra sistematizada em nosso
autor, que adota um estilo ensaistico e poético de escrita na obra principal sobre a qual
respaldamos o nosso trabalho, Poética da Relacdo. O que realizaremos, portanto, na tentativa
de categorizar conceitualmente a opacidade, trata-se de uma leitura. Para alcancarmos a acepgéo
glissantiana dessa nocdo, lancar-nos-emos em uma espécie de travessia por diversas outras,
muitas delas constituidas por neologismos. Assim, numa Vvisdo conspectiva, percebemos que
essas nocOes estdo interligadas entre si e, como caminhos, elas convergem para a opacidade.

Esta se tornou, entdo, a nossa hipétese de trabalho.

4 ALMEIDA, Gisleide Gongalves. Edouard Glissant: alteridade diaspérica. (Artigo aceito para publica¢do em
livro organizado pelo GT Alteridade e Desconstrucao da Anpof. O livro sera publicado pelo Instituto Quero Saber
em parceria com a Anpof ao longo do primeiro semestre de 2024).

5 Entre os ensaios de Glissant, cinco deles constituem o que ele denomina a sua Poética. Nessa série, 0s conceitos
sdo desenvolvidos de forma provocadora e muito original. A obra de estreia foi Soleil de la Conscience — Poétique
I, em 1956, seguida por L ’intention poétique — Poétique 11, de 1969; Poética da Relacdo — Poética Il1, de 1990;
Traité du Tout-Monde — Poétique 1V, de 1997 e La Cohée du Lamentin — Poétique V, de 2005.

Em 1953 Glissant publica Un champ d’iles, seu primeiro livro de poemas.

Em 1958, ele venceu o Prémio Renaudot com o romance La Lézarde.

6 SANTOS, T. C.; AMARAL, H. P. "Poética natural, poética forcada", de Edouard Glissant. Revista Criag&o &
Critica, [S. 1], n. 32, p. 149-161, 2022. DOI: 10.11606/issn.1984-1124.i32p149-161. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/194879. Acesso em: 7 jan. 2024.
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A organizagdo do nosso texto se estabelece em trés capitulos. No primeiro
investigaremos a opacidade em Glissant. Assim, posicionaremos essa N0¢ao em uma estrutura
triddica que, a nosso ver, abarca a totalidade desse tema: opacidade como compreenséo,
opacidade como direito a diferenca e opacidade como inesgotabilidade de interpretacdes.
Elencaremos a nocdo de opacidade ao sentido glissantiano de arquipélago, e ao conceito de
rizoma, em Deleuze & Guattari.

No segundo capitulo, trataremos dos desvios dos caminhos para a opacidade. Esses
desvios nos impedem de encontrar o outro e, com ele, estabelecer relacdes. As intermiténcias
da opacidade, como assim intitulamos esse capitulo, sdo brechas por onde se infiltram
motivagdes para agdes barbaras, desde os “supostos” pequenos atos de preconceitos contra as
minorias, até as grandes guerras, o holocausto e o sistema social escravagista. Veremos que 0
efeitos, na humanidade e no planeta, dessas acdes desviantes, sdo catastréficos.

No terceiro capitulo, langaremos mao de uma ousadia para elaborar o que, em nosso
trabalho, chamamos de “ética e estética da opacidade”. Assim, por meio das nogdes
glissantianas de eco-mundo e caos-mundo, encontramos as caracterizacdes de uma ética e uma
estética que, a nosso ver, cabem na opacidade. Veremos que o caos-mundo, tal qual concebido
por Glissant, revela uma estética de mundo que possui o estilo barroco, portanto, aberto a

multiplicidade e a errancia, onde as diferencas entram em Relacdo.
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1 A OPACIDADE EM EDOUARD GLISSANT: UM SENTIDO ARQUIPELAGO

Este escrito possui como abordagem central a noc&o de opacidade em Edouard Glissant.
A nossa incursdo nas letras glissantianas visa tentar responder a indagacdo que nos instiga:
como a opacidade nos ajuda a pensar a relagdo com a alteridade e que caminhos ela aponta para
0 encontro com o outro? O nosso trabalho respalda-se sobretudo em Poética da Relagéo, obra
de cunho ensaistico, escrita em 1990 e traduzida para o portugués em 2021.

Neste primeiro capitulo, temos como objetivo e desafio a sistematizacdo da nocao de
opacidade em Edouard Glissant. Esse conceito nfo se apresenta de modo categdrico em nosso
autor, devido ao carater ensaistico e poético de seus escritos. Organiza-lo-emos entdo, a partir
de uma estrutura triadica: opacidade como compreenséo, opacidade como direito a diferenca e
opacidade como fonte inexaurivel de interpretacdes. Para melhor desenvolver essa nogéo,
relaciona-la-emos com o sentido de arquipélago na teoria do proprio Glissant, bem como com
a ideia de rizoma em Deleuze & Guattari, onde 0 nosso autor concatena o sistema rizomatico
com a opacidade e a poética da Relacdo. Essas associacdes — com o sentido de arquipélago e
com o sistema rizomatico —, revelam-se fundamentais na caracterizacdo da opacidade, na
perspectiva de nosso trabalho.

Neste percurso introduziremos, primeiramente, a explicitacdo glissantiana do vocabulo
“arquipélago” e sua relagdo com a nogdo de opacidade. Em seguida, apresentaremos a
caracterizacdo da opacidade em trés estruturas e, por fim, exploraremos uma via que encadeia

a opacidade e a poética da Relagdo com a ideia de rizoma.

1.1 Um sentido arquipélago em Edouard Glissant

Oriunda do grego bizantino archipélagos, a palavra “arquipélago” significa “mar
principal” e designa uma reunido de dois ou mais grupos de ilhas. Nascido numa pequena ilha
das Antilhas, arquipélago em formato de um arco, localizado a leste da América Central e
contornado pelo Mar do Caribe, pelo Golfo do México e pelo Oceano Atlantico, Edouard
Glissant apropriou-se desse vocadbulo — arquipelago — como metéafora da sua poética da
Relacéo, a tonica da opacidade. Para ele, arquipélago designa um tipo de pensamento e relacédo
que liga litorais e conecta culturas diversas, propiciando uma interagdo que produz a diferenca,
escapando a toda tentativa de homogeneizacdo de ragas, etnias, culturas e linguas. A proposicao

“eu posso me transformar ao me relacionar com o outro, sem com isso perder ou diluir minha
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identidade™? é estruturante do pensamento arquipélago em Glissant e que, como logo veremos
no item “opacidade como direito a diferenga”, ¢ igualmente tangencial a no¢ao de opacidade.
O pensamento arquipélago € uma abordagem da resisténcia, imprescindivel em nosso tempo.

Precisamos do pensamento arquipélago, que amplia, que confirma a diversidade — um
pensamento que ndo esta destinado a buscar a unidade, mas, sim, um novo tipo de
Relacdo. Um pensamento que treme — de forma fisica, geoldgica, mental e espiritual —
, porque busca o estagio da utopia no qual todas as culturas do mundo, todas as
imaginacBes do mundo, podem se encontrar e se entender mutuamente, sem se
desvanecer ou se perder2.

Pode-se pensar o arquipélago como uma maneira poética de organizar o mundo,
diferentemente dos continentes que, segundo Glissant, tendem a ser centralizadores e
estimulantes de um sistema de enraizamento Unico. A paisagem dos continentes é descrita por

ele como larga, suntuosa e opressora®. Os arquipélagos, ao contrario,

possuem a propriedade de difratar, eles produzem diversidade e expansividade, sdo
espacos de relagdo que admitem todas as incontaveis particularidades do real. Estar em
harmonia com o mundo por meio dos arquipélagos significa habitar essa difracéo e, ao
mesmo tempo, unir litorais e aproximar horizontes. Eles abrem caminho para um mar
de errancias: para a ambiguidade, a fragilidade, a deriva — que ndo é o mesmo que
futilidade*.

O horizonte do arquipélago é o proprio entorno do nascimento de Glissant. Para
Panaité, esse “entrelacamento da natureza e da historia vira de cabega para baixo qualquer
expectativa de linearidade ou transparéncia™. A opacidade arquipelagica, diversamente,
expande-se, conferindo existéncia a toda forma de vida, natural e humana, inserindo-nos, a
todos, em um lugar de direito na polis € no mundo - “o horizonte ¢ a circularidade de todos os
lugares no planeta”®.

Arquipélago é o mar interagindo com a paisagem, envolvendo as rochas e indo de
encontro ao litoral. Numa relacdo arquipélago, o0 movimento ondeante enceta juncbes e
convoca a alteridade ao levar o “eu” de encontro ao “outro” para constituir um “nds” (eu +

outro = nos). Qual “nds”? Julia Kristeva, em Estrangeiros para ndés mesmos, faz uma analise

da Ecclesia Paulina, comunidade que, a guisa da teoria glissantiana, poderiamos enaltecé-la

1 GLISSANT, E; OBRIST, H.U. Conversas do arquipélago. Traducao de Feiga Fiszon. Rio de Janeiro: Cobogo,
2023, p. 49.

2 GLISSANT, E; OBRIST, H.U. Conversas do arquipélago, p. 116.

3 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 22.

4 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 22.

5 PANAITE, Oana. “The Afterwor(l)ds of Edouard Glissant.” Francosphéres, vol. 11, no. 1, 2022, s.p.
https://doi.org/10.3828/franc.2022.8

6 GLISSANT, Edouard. Poétique de la Relation. (Poétique 111). Paris: Gallimard, 1990. [Ed. Bras.:
Poética da Relacdo. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021. p. 248.
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com o titulo de “institui¢do-arquipélago”. Nessa institui¢do, a vida humana ganhou uma
existéncia opaca e 0 nds encontrava-se incluido. Essa associa¢do eclesial, idealizada pelo
apostolo Paulo, acolheu uma massa dispar de estrangeiros e 0s agregou em uma nova Alianca.
Adventicios procedentes de tantos lugares, essas mulheres e homens, errantes marginais,
agarravam, como rastro de sua ancestralidade, as crencas e aos rituais de seus cultos de origem.
Como refugio e protecdo contra toda forma de ultraje frequentemente enderegado aos
estrangeiros, esses aloctones preferencialmente se encontravam em lugares sagrados.
Identificadas com esse destino comum, eles acolhiam-se mutuamente, criando lagos de
solidariedade e amparo.

Em vista disso e de acordo com uma argumentacdo mais cerrada dessa filésofa e
psicanalista bulgaro-francesa, ao estrangeiro cabe reencontrar uma identidade bancando a sua
diferenca e assumindo uma contribuicdo na urgéncia de salvaguardar essa heterogeneidade.
Esse ato, que enseja tornar 0s espacos publicos mais diversos, plurais, mesticos, crioulos e
flexiveis, ¢ o que estd formulado em Glissant como “reclamar o direito a opacidade™’.
Trataremos disso mais adiante. Para Kristeva, ainda versando acerca da Ecclesia Paulina, a
existéncia de um “nds” esta condicionada a passagem por uma divisao no interior de si mesmo,
pelo vaguear entre carne e espirito, pela errancia da vida e infalibilidade da morte — uma
clivagem tornada traco de unido através da Ressurreicdo ou Eucaristia, em que “todos os
errantes sdo solicitados a reencontrar em si mesmos e nos outros, comegando por se
reconhecerem em Cristo”®. O “eu é um outro”®, construto referencial de Rimbaud que ecoa em
tantas areas do conhecimento, sobretudo na Filosofia e na Psicanalise, confronta com a busca
por reconhecimento e pontua essa errancia opaca que permeia a constituicdo do ser humano
como sujeito, que se reconhece primeiro no outro. Voltaremos a tocar nessa elaboracdo de
Rimbaud, mas dentro do texto de nosso autor.

Consoante Glissant, esse “n6s” abarcado pelo sentido arquipélago possui a
particularidade de ndo se restringir ao &mbito comunitério, territorialmente limitado e difundido
nos liames de uma localidade, nem tampouco ao ambito geral, que se mostra mais abrangente
e implicado no movimento do planeta. O postulado desse “nos” circunscreve todos esses
dominios, o regional e o global, o individual e o coletivo: um “nds” inserido nos torvelinhos de

uma poética e que se realiza na extensdo do discurso de personagens dantes ignorados pelas

" GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 219.

8 KRISTEVA, Jilia. Estrangeiros para nds mesmos. Traducdo de Maria Carlota Carvalho Gomes. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994. 205p. Titulo original: Etrangers a nous-mémes, p. 87.

9 RIMBAUD, Arthur. Correspondéncia. Traduc&o, notas e comentérios de Ivo Barroso. Rio de Janeiro: Topbooks,
2009, p. 38.
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narrativas historicas. A historia oficial, como foi amplamente divulgado em meados do século
XX e XXI, preconizou amilde a narrativa das elites econémicas e do poder politico,
negligenciando ou resistindo as outras versées da conjuntura humana. A parte negligenciada
diz respeito sobretudo aos personagens negros, indigenas e mulheres — 0s negros, de origem
africana, foram despejados por todo o continente americano para o trabalho escravo; os
indigenas, originérios desse mesmo continente, tiveram o apagamento de suas culturas
decretado pelos colonizadores portugueses, espanhdis e franceses; as mulheres, seres
objetificados em todas as “civilizagdes” humanas etc.

Em principio encobertos pelos anais da historia, essa minoria desfavorecida social e
culturalmente doravante requer reconhecimento de sua existéncia — requer o direito a opacidade
—. Esse pedido por reconhecimento se estende ainda aos paises originalmente dominados,
sobretudo os latinos que, desde sempre, tém sua perspectiva de crescimento econémico e social
refreada. Nesse sentido, deparamos com um “nés” que é também uma extensdo do eco das
vozes de todos esses seres que, embora tomados individualmente, se apresentam em nome de
todas as ragas e etnias negligenciadas e pertencentes a diferentes paises. Esse “nds” compoe a
pluralidade do Diverso: assistimos, entdo, “a substitui¢do do eu pelo nds, mas um nds que nao
esmague nem dilua o eu, onde 0 n6s implique o eu. O Diverso ndo é um conjunto de individuos,
mas um feixe de relacdes”C. E nesse feixe de relagdes, o comprometimento do “nds” com o
meio ambiente integra a atmosfera do Diverso.

Na sequéncia de nossa analise, cumpre mostrar a estrutura triddica que, a nosso Vver,

caracteriza e fundamenta a opacidade em Edouard Glissant.

1.2 A opacidade e sua triade estrutural

Mencionamos, no topico anterior, a proposicao do pensamento arquipélago em Glissant
e sua importancia como abordagem de resisténcia na construcdo de relacbes multiplas e
diversas. Esse tipo de relacdo, que atesta a diferenca, esta inserido no invélucro da opacidade
glissantiana. Desenvolveremos, nesta se¢do, uma investigacdo exegética do termo opacidade,
partindo do ponto de vista etimoldgico para alcangcarmos o sentido posto em nosso autor.
Dispomos nossas observaces em uma estrutura triddica, com o intuito de organizar e dar realce
as copiosas nuances desse tema. Cabe aludir que este trabalho é apenas uma interpretagdo da

nog¢&o de opacidade em Glissant —a que nos foi possivel —, dada a dimenséo poética e ensaistica

10 DAMATO, Diva Barbaro. Edouard Glissant: Poética e Politica. S&o Paulo: Editora Annablume, 1995, p.185.
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de sua obra, bem como a inexisténcia de uma definicdo apodictica do termo opacidade. Nem
poderia: a opacidade em Glissant, como veremos, nada tem de estatico, nem de retraimento,
mas de difracdo, expansdo e movimento.

“Opacidade”, do latim opacitate, tem o sentido daquilo que é opacu, ou seja, que nao
deixa atravessar a luz, que ndo € transparente. Glissant transpde esse conceito para as relacdes
humanas e, em sua acepcdo, designa um modo de fazer lagos com o outro, consigo mesmo e
com 0 meio que nao esta estabelecido socialmente, razdo pela qual ele carece ser reclamado,
bradado e construido. Esse modo opaco de construir lagcos rompe com a imobilidade, com a
retracdo e com as intencbes formalizantes; antes, € um continuo enlacar-se: enlacar para
transformar, transformar para vir a ser. Esse modo opaco €, destarte, um devir. Porventura, a
pretexto da turbidez caracteristica da opacidade, esse autor tenha deixado a sua definicdo em
suspenso. Contudo, essa palavra, a medida que circula por entre suas letras, liga-se a alguns
elementos, como por afinidade eletiva, numa referéncia a Goethe!*. O nosso trabalho consistiu
em identificar e organizar esses elementos atraves de uma estrutura triddica: opacidade como
“compreensdo”, que recorre ao carater dispensavel, sendo impossivel, de uma compreensao em
profundidade, mas que também pode significar “integrar” o outro; opacidade como direito a
diferenca e, por fim, opacidade como inesgotabilidade de interpretacdes (de uma obra literaria
ou de arte, de uma partitura, de um evento, de um artista, de néGs mesmos etc).

Se transpuséssemos essa triade estrutural da opacidade para a teoria dos conjuntos
matematicos, teriamos trés subconjuntos — A, B e C —, onde A={compreensao}, B={direito
a diferenca} e C={inesgotabilidade de interpretacfes}. A operacdo entre estes subconjuntos se
daria através da intersecdo de seus elementos e todos estariam contidos em um conjunto maior,
o da opacidade. Sugeririamos nomear esse conjunto com a letra “O”, em maitsculo, conforme
foi convencionado para 0s conjuntos. A interse¢do entre os subconjuntos ocorre quando ha
elementos comuns entre eles, pois 0s elementos opacos ndo sdo excludentes uns dos outros.
Encontraremos, portanto, conjunturas que podem pertencer a dois subconjuntos, ou até mesmo
aos treés.

Cumpre esclarecer que tal organizacdo da nocdo da opacidade em trés componentes,
basilar em nosso trabalho, ndo aparece no texto original com esse formato. Esse realce € nosso

e visa sistematizar o tema, dado que o escrito no qual nos referenciamos, Poética da Relacéo,

11 Por “afinidades eletivas”, Goethe designa uma elei¢io mutua e reciproca dos atores envolvidos numa relagéo.
Essa eleicdo se da por uma afinidade de algum modo: “chamamos afins as naturezas que ao encontrarem-Se Se
prendem rapidamente uma a outra e se influenciam um modo reciproco”. GOETHE, Johann Wolfgang Von.
Afinidades eletivas. 12 ed. LeBooks. Isbn: 9788583863816, p. 37.
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como ja dissemos na introducdo, possui o estilo ensaista. Por conseguinte, pode-se considerar
a existéncia de “opacidades”, no plural, como fez o nosso autor: “opacidades podem coexistir,
confluir, tramando tecidos cuja verdadeira compreensao estaria na textura dessa trama, e ndo
na natureza dos componentes”?. Se as opacidades sdo varias, € coerente que elas sejam
especificadas, quando a elas nos referirmos. Isto posto, a nossa sugestdo é que a palavra
opacidade venha acompanhada da conjuncdo “como”, mais o componente especificador.
Assim: opacidade como compreensdo, opacidade como protecdo do diverso, opacidade como
inesgotabilidade de interpretacfes e assim por diante. Fazendo uma analogia com a
gastronomia, essa situacdo assemelha-se ao recomendado proceder diante do risoto, um prato
tipico italiano. Risoto é sempre de arroz. Desse modo, a particula que cabe acompanhé-lo €

“com”: risoto com frutos do mar; risoto com filet mignon e legumes, e assim sucessivamente.

1.2.1 A opacidade como compreensdo: da dispensabilidade a impossibilidade, com
vistas a “integracao do outro”

Como expusemos acima, a opacidade pode ser compreendida a partir de trés elementos
fundamentais: “compreensdo”, “direito a diferenga” e “inesgotabilidade de interpretagdes”. O
elemento “compreensdo” manifesta-se na obra de Glissant apontando inicialmente duas
direcGes: a dispensabilidade e a impossibilidade. Conceber a compreenséo a partir desses dois
vieses ndo significa, absolutamente, uma aposta na “incompreensio”®. No se trata de abdicar
do entendimento das coisas; trata-se apenas de uma mudanca de perspectiva: conhecer mais em
extensdo e menos em profundidade. Em consonancia com esse parecer glissantiano,
encontramos em Heidegger um aforismo que enuncia: “quem pensa profundamente deve
profundamente errar”'*. Assim, em ambos os autores, a profundidade tanto do pensar quanto
do compreender ocasiona efeitos ndo desejaveis, nem exitosos, de acordo com a nossa

interpretacdo. Para Glissant, a tentativa de conhecer profundamente leva o ser humano a

12 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 220.

13 No inicio do capitulo intitulado Para a opacidade, Glissant nos revela a estranheza com que seus primeiros
interlocutores receberam a proposi¢do de que carecemos “reclamar o direito a opacidade”. Essa enunciagdo foi
feita em uma palestra (ndo tivemos acesso a data) e, como retorno de seus ouvintes, ele recebeu o seguinte
questionamento: “Isso € uma volta a barbarie! Como comunicar com o que nao entenderiamos?”. Contudo, essa
mesma formulacdo, apresentada alguns anos mais tarde (em 1989), para outro publico, ganhou uma vultosa
notoriedade. “Nesse meio-tempo, exauriu-se, pelo que parece, a atualidade da questdo das diferencas (do direito a
diferenca)”. (GLISSANT, 2021, p. 219)

14 HEIDEGGER, Martin. Da Experiéncia do Pensar. Traducio de Maria do Carmo Tavares de Miranda. Porto
Alegre: Editora Globo, 1969. p. 41
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cometer atos barbaros um com o outro. E, como atos barbaros, ele indica aqueles em que ha
“inversdo e exasperagdo de si, tdo inconcebiveis quanto suas consequéncias de crueldade”?®.
Também em Lacan, psicanalista francés, encontramos ressalvas quanto ao uso do termo
“compreensdo”. A psicanalise posiciona-se do lado do saber e ndo do compreender, haja visto
que fazer uma psicanalise, ou fazer analise, como é mais comumente falado, é construir um
saber acerca do préprio inconsciente. Lacan, na citagdo abaixo, retirada de um seminério dado
a seus alunos em Paris, condensa essa diferenca — entre compreender e saber —, onde mostra,

ainda, o lado problemaético e ambiguo da compreensao.

Na verdade, esse termo mostra bastante claramente os perigos que comporta em si. Ha,
em toda compreensdo, um perigo de ilusdo, de modo que ndo se trata tanto de
compreender o que fago, mas de sabé-lo. Nem sempre é a mesma coisa, pode ndo se
confundir, e, justamente, vocés verdo que ha razdes internas para que isso ndo se
confunda. Em certos casos, vocés podem saber o que estdo fazendo, saber em que ponto
estdo e nem sempre compreender, a0 menos imediatamente, de que se trata'é,

O pensamento de Glissant, todavia, ndo empreende na disjuncdo saber/compreender,
mas no polo bifocal compreender em extensdo versus compreender em profundidade. O
pensamento arquipélago possui um élan com o conhecimento em extensdo, em linearidade,
barroco, abrangente, plural, mestico e rizomatico, desfazendo todo e qualquer vinculo com o
sistema arborescente de conhecimento, que aparenta ser profundo e enraizado. E sobretudo ao
pensamento ocidental®’, cuja intengdo de compreender em profundidade sufoca o imaginario
do gue Glissant denomina Todo-0-mundo, que a sua critica mais tenaz se dirige. Todo-o-mundo
designa a condicéo de habitar um lugar, mas manter-se em constante relagdo com o outro e sua
cultura, ou seja, com a totalidade-mundo. “Vejo o Todo-0-Mundo como algo difratado, um
turbilhdo de encontros, no qual tudo colide e sem se fundir, sem se dissolver, projeta uma nova
perspectiva. E assim que vejo o mundo™®,

Entre a compreensdo e o Todo-o-mundo, 0 nosso autor descortina um contexto

contraditério: a compreensdo € um ato que exige uma medida e o Todo-o-mundo € uma

15 GLISSANT, Poética da Relagdo, p. 219.

16 |ACAN, Jacques. O Seminario, livro 6: o desejo e sua interpretagdo. Texto estabelecido por Jacques-Alain
Miller. Tradugdo: Claudia Berliner. Rio de Janeiro: Zahar, 2016. 559p. Titulo original: Le Séminaire de Jacques
Lacan livre VI: le désir et son interpretation, p. 35.

17 No prefacio da edicao brasileira de Conversas do arquipélago, Thiago Florencio esclarece que, em Glissant, “o
Ocidente ndo é um lugar, e sim um projeto cuja norma é produzir pensamentos de sistema e identidades
excludentes”. In: GLISSANT, E; OBRIST, H.U. Conversas do arquipélago. Traducdo de Feiga Fiszon. Rio de
Janeiro: Cobogé, 2023, p. 7.

18 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 80.
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desmedida’®. A implicacdo desse antagonismo reside no fato de que toda medida é sempre um
classicismo, onde uma cultura, tomando a si mesma como soberana, profunda e verdadeira, tem
a jactancia de lancar-se hegemonica no cenario mundial. A desmedida, de maneira oposta,
consagra uma visao inovadora, antidogmatica e extensiva, cujos principios e anseios nao sao
dados a priori, mas requerem ser reclamados, conquistados e postos em prética. A desmedida
configura-se como uma resisténcia a toda dindmica que oprime e restringe 0 espago e 0
movimento de outrem; ¢ uma a¢ao necessaria para fazer irromper o novo, sem o qual “corremos
0 risco, na minha opinido — e esta € uma das bases da minha poética [...], — de arrastar
eternamente as velhas impossibilidades que sempre determinam as intolerancias, 0s massacres
e os genocidios”?. A medida esta enovelada com a transparéncia; a desmedida compde a trama
da opacidade.

Com base nessas definicdes, Glissant estrutura quatro arranjos com 0s vocabulos
medida/desmedida, onde cada um deles carrega especificidades de sentidos relacionados a
opacidade. Vale lembrar que a medida se vincula a compreenséo, e a desmedida, ao Todo-o-
mundo. Esses arranjos, da forma como foram estabelecidos, encadeiam-se numa ordem
sucessiva e imutavel: medida da medida (MM), desmedida da medida (DM), medida da

desmedida (MD) e desmedida da desmedida (DD). Abordaremos cada um deles.

1.2.1.1 Primeiro arranjo: medida da medida (MM)

Como podemos averiguar no paragrafo anterior, Glissant conjugou as palavras
medida/desmedida de quatro modos diferentes e construiu uma teoria em torno de cada um
deles. O modo inaugural é medida da medida, duas palavras idénticas na escrita, mas assaz
dissonantes em suas intencdes. Para distingui-las, o nosso autor colocou a segunda em italico,
mas apenas no titulo. Manteremos essa distin¢cdo em todo o nosso texto. A primeira medida,
segundo ele, carrega a envergadura da métrica concernente as nacionalidades: francesa, italiana,
grega ou latina ou outra qualquer?’. Essa medida, portanto, demarca fronteiras, se fecha ao outro
e a0 novo e se enclausura na ideia fixa de um mundo homogéneo, feito a sua propria imagem e
semelhancga. A segunda medida

corresponde ao sopro original, ou seja, a medida que existe em nossa voz, em nosso
sopro e em nossa capacidade de falar num s6 impulso sem nos sufocarmos. (...) Entéo,
por que a medida da medida? Porque todo classicismo é enderegado ao mundo. E por
que todo classicismo enderega-se a0 mundo? Porque, através dessa medida da medida,

19 GLISSANT, Edouard. Introducéo a uma poética da diversidade. p.108.
20 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade. p.108.
21 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p.110.
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a pretensdo de todo classicismo é fazer com que o mundo adote seus valores
particulares como universais?.

Medida da medida (MM) é, portanto, uma ambic&o classica que propde ao mundo seus
valores particulares como valores universais. Nota-se, a partir desse esclarecimento, que na
medida da medida, a ligagdo entre ambas as “medidas” se da na presunc¢do da primeira, a
metrificada, de dominar e controlar a segunda, que envelopa o sopro poético, por meio de seus
valores. A medida metrificada opera na intencéo de prender o folego, conter o suspirar e limitar
toda liberdade e toda criagédo. Seria 0 caso dos ataques sofridos pelos tesouros culturais, como
por exemplo, “a definicdo do relativismo cultural por Montaigne, os processos contra os

sistemas educativos e a introduco dos procedimentos heréticos de subversdo por Rabelais”?.

1.2.1.2 Segundo arranjo: desmedida da medida (DM)

Ja mencionamos que Glissant arquitetou quatro arranjos com as palavras
medida/desmedida e engendrou um sentido para cada um deles. Desmedida da medida (DM),
segundo arranjo a ser apresentado, € uma composicdo introduzida, de alguma maneira, pelo
barroco. Considerados antagdnicos, o classicismo e o barroco — um com vistas a profundidade,
COMo uma raiz, e 0 outro comprometido com a extensao, como um rizoma — se alternam como
abordagens sociais e politicas nos contextos globais. O barroco surge contrapondo-se a
condicdo anterior (medida da medida (MM)) de verdades dogmaticas.

A funcdo do barroco é a de assumir a contramdo da ambicdo e da pretensdo cléssica.
Ora, a pretensdo classica, obviamente, é a profundidade. Se proponho meus valores
particulares como valores universais ao mundo, é porque acredito ter alcangado uma
profundidade. E o barroco, evidentemente, é a extens&o®.

Com efeito — Glissant atenta-se para esse pormenor —, 0s argumentos do barroco como
arte e estilo emergentes prop6em a criacdo de um novo tecido para vestir o imaginario da
Relacdo, e propiciam novos tratamentos ao que ele chamou de rastros/residuos. Estes
constituem marcas deixadas pelo reflexo das esséncias. Com esse encargo, 0 barroco principia
este segundo arranjo, desmedida da medida (DM), em que a desmedida é uma dinamica de
esquiva de toda métrica. Nesse meneio, Glissant toma como exemplo de desmedida as esferas
artistica e literaria, incluindo “os libertinos do século XVIII na Franga — Cyrano de Bergerac,

Saint-Amant etc.”?®, e as artes barrocas na arquitetura e na pintura —, onde a arte se expressa de

22 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p.110.
23 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p.110.
24 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p.111.
25 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p.111.
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forma redundante e livre para ser extensa e nao profunda, além de repetitiva. A desmedida é
uma recusa a que todos os seres humanos se enquadrem a uma padronagem que delimita seus
corpos, define suas escolhas e determina um modo ndo opaco de posicionar-se no mundo.
Transpondo esse conceito para os dias atuais, podemos localiza-lo no enjeitamento, repadio e
recusa ao padréo de beleza imposto pela boneca Barbie?. O objetivo é resguardar as pessoas
de possiveis identificagdes com a magreza doentia e inalcancavel depositada nessa efigie
ficcional. O consentimento com a submissao a procedimentos invasivos, tanto cirurgicos quanto
quimicos, transformando corpo, rosto e cabelo ao hype da Barbie culmina numa armadilha das
redes sociais. “Uma nega¢do. Essa desmedida ¢ uma negacio da medida metrificada™?’. A
métrica, nesse caso, localiza-se na medida classicista da boneca Barbie, modelo imperativo

identitario da suposta mulher ideal.

1.2.1.3 Terceiro arranjo: medida da desmedida (MD)

A terceira composi¢do, medida da desmedida (MD), recupera o sentido da segunda
medida do primeiro arranjo glissantiano, (medida da medida (MM)). Assim, esta medida,
referida como um sopro, possui a extensdo de um versiculo suscetivel de ser proferido em um
s6 félego. E um sopro poético e vital, que parte de um lugar e se espalha, vivificando os
arrabaldes — equivalente a um ato arquipélago, que servindo-se do liame maritimo, conecta e
entrega beneficios a outrem. Quanto a desmedida, esta possui a propor¢éo do mundo. Em vista
disso, seu horizonte € circular e acolhedor. Vejamos como 0 nosso autor martinicano emoldura
esse arranjo:

essa medida é novamente o sopro original, mas a desmedida ndo corresponde aquela
da medida metrificada: essa desmedida ¢ 0 mundo - trata-se da desmedida do mundo.
E a pretensdo ¢ a de restituir, através do sopro original, a desmedida do mundo — como
Claudel, Saint-John Perse, e, evidentemente, antes deles, Segalen. Temos ai uma
aprendizagem do mundo, da desmedida do mundo. Uma aprendizagem, mas de maneira
centrada, isto é, o sopro original vem de um centro e estende-se para as periferias. Dai
a importancia do versiculo, que ndo é um metro, mas uma maestria. O sopro do homem
medindo a desmedida do mundo?.

26 produto do pds-guerra, a Barbie foi a primeira boneca a ser produzida com feices adultas. Antes dela, as
bonecas assemelhavam-se aos bebés, fazendo com que as criangas, ao brincar, exercessem a sua maternidade. Com
essa nova boneca, elas puderam aliar o ludico a identificagdo. Criada em 1959, por Ruth Handler, através da Mattel,
empresa fundada por Ruth e seu marido, a Barbie ganhou 0 mundo e despertou o imaginario de adultos e criangas.
Um pouco esquecida atualmente, o tema dessa boneca veio a tona com o filme “Barbie", direcdo de Greta Gerwig.
Esse filme, recorde de bilheteria, desmistifica o mundo “ideal” da Barbie ao contrapor a Barbielandia com o mundo
real. Sugestdo de leitura: ROVERI, Fernanda. Barbie na educagdo de meninas: do rosa ao choque. Annablume
Editora. 134p. ISBN 978-85-391-0333-1.

27 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 111.

28 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 112.
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Com efeito, neste arranjo, ambas as dimensdes (medida e desmedida) se correlacionam
em sintonia pois, destacando um trecho da citacdo acima, “a pretensdo ¢ a de restituir, através
do sopro original, a desmedida do mundo”?°. Se a extensdo dessa desmedida € o mundo, logo é

inarredavel a decisao de dar baixa nas fronteiras, a fim de afastar a barbarie delas advindas.

1.2.1.4 Quarto arranjo: desmedida da desmedida (DD)

Como remate das quatro conjugacdes propostas por Glissant, a desmedida da desmedida
(DD)* é aduzida como a mais hodierna, por compatibilizar-se com a inclinacio da literatura
nos dias de hoje, sobretudo a francéfona. Para decifrar esse arranjo, é requisito saber que a
primeira desmedida diz respeito a uma abertura total, e a segunda é o Todo-o-mundo, a saber,
0 mundo em contato com 0 mundo. Dessa maneira, inscrever-se na desmedida da desmedida é
ndo ter que requerer a negacdo a toda métrica, nem ter que dissipar a profundidade do
classicismo, como ¢é realizado pelo barroco; antes, é gozar a diversidade, convivendo com as
contradicGes e com todas as manifestaces contingenciais alusivas ao Todo-o-mundo.

De resto, ¢ importante esclarecer que o termo “desmedida”, como ¢ concebido por nosso
autor, ndo possui conotagdo anarquica®l. A desmedida esta vinculada ao ato de resistir e de
encontrar novos formatos para as acgoes e lutas que tem como alvo as verdades profundas,
universais e a previsibilidade intrinseca ao pensamento do Ocidente. A tentativa de dominacéo
de um povo por outro perpassa todas as geragdes, a nivel global. Guerras rebentam®2. Guerras
rebentardo. Essa contingéncia é motivo grandioso e forte o bastante para buscarmos sempre
novas formas de resistir, sem cair no idealismo. “No lugar onde estamos™®3: lugar de partida e
de abertura para a alteridade; um marco zero referencial para pensarmos as relacdes com o outro
e com o meio ambiente. Glissant enuncia: “s6 conseguimos entender o mundo se partirmos de
um lugar; ndo conseguimos entendé-lo de forma vaga e difusa. Mas, se nos mantivermos nesse
lugar e nos fecharmos nele, tampouco entenderemos as coisas do mundo”3*,

Assim, depois de delinear as quatro facetas da medida/desmedida glissantianas,

continuamos a nos ater ao topico “opacidade como compreensdo”, dando-lhe novas

29 GLISSANT, Introdugdo a uma poética da diversidade, p. 112.

30 GLISSANT, Introdugdo a uma poética da diversidade, p. 112.

31 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 112.

32 A Russia, pais governado pelo presidente Vladimir Putin, iniciou ataques com bombas & Ucrania, pais vizinho,
cujo atual presidente é Volodymyr Zelensky, em 24/02/2022.

33 GLISSANT, Introdugdo a uma poética da diversidade, p. 127.

34 GLISSANT; OBRIST. Conversas do arquipélago, p. 78.
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caracterizacoes.

Compreender o outro em sua diferenca exige uma medida. Glissant coloca em termos
que, se essa medida provém de uma transparéncia Unica, de um angulo unico, de uma fonte
Unica, isso configura uma barbarie®. Para o que o nosso autor designa “barbarie”, Byung-Chul
Han utiliza o sinénimo “violéncia”. Em Sociedade da Transparéncia, esse fildsofo coreano, ao
posicionar sob holofotes as relacdes sociais contemporaneas, diz algo que podemos situar em
paridade com a argumentagao glissantiana: “o projeto heroico da transparéncia, de rasgar todos
0s véus, de trazer a luz e expulsar tudo o que ¢ obscuro leva a violéncia™®6. A vista disso,
compreender, sob a 6tica do pensamento ocidental, requer a transparéncia que lhe € respectiva
e a reducdo da densidade do outro a uma escala ideal que fundamenta comparagdes e abre para
julgamentos.

Esses passos que se desviam pela comparacao e pelo julgamento para tentar ter alcance
a compreensdo, ndo nos propicia uma autonomia; longe disso, esta surge da aquiescéncia com
a opacidade do outro, conforme uma elaboracdo de Richard Sennett, sociélogo e historiador
estadunidense. Ao discorrer acerca da autonomia numa sociedade, ele fundamenta, a nosso ver,
a proposta de nosso autor: “em vez de uma igualdade da compreensdo, de uma igualdade
transparente, autonomia significa que aceitamos 0 que ndo se compreende no outro — uma
igualdade opaca™®’. Compreender €, destarte, dispensavel na convivéncia com o outro, pois
acolher a diferenca é ndo somente reconhecer, mas sobretudo anuir com a opacidade do outro,
assentir que ha coisas que estdo para além da nossa compreensao e entendimento. A tentativa
de entender profundamente leva-nos ao ato atroz de reduzir a experiéncia do outro a nossa
préopria verdade. Compreender, afirma Glissant, € muitas vezes oprimir. A transparéncia porta
o gérmen da violéncia, por isso, “a espontaneidade — capacidade de fazer acontecer — e a

liberdade, que perfazem como tal a vida, ndo admitem transparéncia”®,

Aceitar as diferencas é, evidentemente, perturbar a hierarquia da escala. Eu
“compreendo” sua diferenga, isso quer dizer que a ponho em relagdo, sem hierarquizar,
com minha norma. Eu admito sua existéncia no meu sistema. Eu crio vocé novamente.
— Mas talvez devamos acabar com a prépria ideia de escala. Comutar toda reducéo®.

35 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 219.

% HAN, Byung-Chul. Sociedade da Transparéncia. Traducio de Enio Paulo Giachini. Petropolis-RJ: Vozes,
2017, p. 101.

37 SENNETT, Richard. Respeito: a formag&o do carater em um mundo desigual. Tradug&o de Ryta Vinagre. Rio
de Janeiro: Record, 2004, p. 145.

38 HAN, Sociedade da Transparéncia, p. 13.

39 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 219-220.
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A obstinaco de querer checar a fundo a natureza das coisas, Glissant sugere a rentincia,
pois ele afirma ser impossivel reduzir o outro a uma verdade que ndo tenha sido abrolhada
dentro de si mesmo*®. Cada tempo e cada lugar tem a sua opacidade, bem como cada um de
nos, seres humanos. Examinar fatos, historicos ou ndo, exige uma contextualizacdo que deve
incluir os limites e as possibilidades de cada era, de cada lugar e de cada ser humano empenhado
em fazer o que fez, ou 0 que faz. Por isso, “a polis de Platdo é para Platdo, a visdo de Hegel,
para Hegel, a vila do gri6, para o grid. Nao é proibido vé-las em confluéncia, sem confundi-las
em magna ou reduzi-las uma a outra”. Contudo, é a contextualizacdo dos fatos e o
reconhecimento as opacidades particulares que nos esquiva do ato vil de reduzir o outro a nossa
propria transparéncia. “O consentimento geral as opacidades particulares é o mais simples
equivalente da n&o barbérie”*.

Esse pensamento de Glissant equipara-se a analise feita por Henri Bergson em
Introducdo a metafisica, na qual ele propde que deparar com algo novo exige a comparagdo
entre as novas e as ja conhecidas formas, além da necessidade de reducdo das formas mais
complexas as mais simples.

Tudo o que me é contado acerca da pessoa me fornece pontos de vista sobre
ela. Todos os tracos pelos quais ma descrevem, e que s6 podem fazer com que
eu a conheca através de comparagdes com pessoas ou €oisas ja conhecidas,
sdo signos pelos quais a exprimimos mais ou menos simbolicamente.
Simbolos e pontos de vista me colocam, pois, fora dela; apenas me fazem
conhecer dela o que tem em comum com outros e que ndo lhe pertence
propriamente. Mas o que é propriamente ela, 0 que constitui a sua esséncia,
ndo poderia ser percebido de fora, pois é, por defini¢do, interior, nem ser
expresso por simbolos, pois é incomensuravel com qualquer outra coisa.
Descricdo, historia e analise me deixam, pois, no relativo. Somente a
coincidéncia com a prépria pessoa me daria 0 absoluto®.

Nesse sentido, se em Bergson, simbolos e pontos de vista tdo somente revelam o que a
pessoa ou a coisa tem em comum com outras, mas nao a torna acessivel no que é propriamente
a sua singularidade, “conhecer” fica na ordem do impossivel. Isso é opacidade na linguagem
glissantiana. Ademais, 0 pensamento bergsoniano elucida que as praticas descritivas, historicas
e analiticas de acesso ao conhecimento, por se constituirem numa via indireta e dependente do
ponto de vista de outrem, se situam no plano relativo, portanto, imperfeito. A perfeicdo estaria

no plano absoluto, que ¢ uma totalidade suficiente para si mesma, intuitiva e infinita. “O

40 GLISSANT, Poética da Relagao, p. 224.

41 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 225.

42 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 225.

43 BERGSON, Henri. Introdugdo & metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos. Traducdes de Franklin
Leopoldo e Silva e Nathanael Caxeiro. Selecdo de textos de Franklin Leopoldo e Silva. S&o Paulo: Abril Cultural,
1979, p. 14.
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absoluto é perfeito no sentido de que é perfeitamente o que ¢”*4. Ora, isso também é opacidade
na linguagem glissantiana. Cabe explicitar melhor: O absoluto bergsoniano, lido assim pela
teoria de nosso autor, mostra-se portador de uma enorme opacidade, pois a sua aceitacdo ndo
passa pela explicagdo, nem pela compreensao, que se revela impossivel. Para Bergson, “um
absoluto s6 poderia ser dado numa intuigdo”*°. E por intui¢do, ele designa uma “simpatia pela
qual nos transportamos para o interior de um objeto para coincidir com o que ele tem de Unico
e, consequentemente, de inexprimivel”*®. Nesses termos, a opacidade, em cujo cerne inexiste o
absoluto, o universal e o prescritivo, mostra-se, paradoxalmente, uma saida ética para a
anuéncia do inexprimivel, do absoluto.

Com efeito, a compreensdo, para a convivéncia com o outro, se ndo fosse impossivel,
seria desnecessaria. Compreender em profundidade reduz-se tdo somente a uma intencédo que
suscita violéncia, malversacdo e desperdicio de nossos dias. Compreender é fazer uma leitura
do outro. Como em toda leitura, a interpretacdo estd condicionada ao repertério cultural,
linguistico e da vivéncia de quem I&, portanto, o resultado é sempre subjetivo e ndo universal.
Qual a leitura que fazemos do outro? Depende da nossa perspectiva posicional, como leitores.
Ademais, toda leitura esta associada a muitas opacidades: do nosso tempo e lugar, dos nossos
autores, do nosso ethos, da area de conhecimento pela qual nos enveredamos e, sobretudo, do
lugar de onde falamos*’. N4o se trata, naturalmente, de cair em um relativismo exacerbado, mas
de saber que o absoluto, o prescritivo e o universal sdo inalcancaveis.

Todo intuito de compreender sera limitado e incessantemente atravessado por varias
opacidades, inclusive a nossa prépria. Somos opacos uns aos outros — é perspicaz lembrarmos
cotidianamente disso. Contudo, essa circunstancia ndo constitui um impedimento a convivéncia
e a Relacdo. Glissant nos revela a sua percepcao sobre essa via opaca de mao dupla:

pude, portanto, conceber a opacidade do outro para mim, sem repreendé-lo por minha
opacidade para ele. Nao preciso “compreendé-lo” para me solidarizar com ele, para
construir com ele, para amar o que ele faz. N&o preciso tentar tornar-me o outro
(adivinhar o outro) nem “fazé-lo” a minha imagem. Esses projetos de transmutagdes —
sem metempsicose — sdo resultados das piores pretensbes e das mais altas
generosidades do Ocidente?®.

A terceira dire¢@o apontada para o termo “compreensdao” encontra-se em Introdugéo a

uma Poética da Diversidade, obra na qual Glissant situa a compreensdo como um subconjunto

44 BERGSON, Introducéo & metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos, p.14.

45 BERGSON, Introduc&o a metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos, p.14.

46 BERGSON, Introduc&o a metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos, p.14.

47 Obs.: O lugar de onde falamos ¢ diferente do “lugar de fala”. Lugar de fala ¢ uma posigio fechada e fronteirica,
que contraria o direito a opacidade em Glissant.

48 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 223.
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49 se cumpre a partir de um tripé: ouvir,

do entendimento. Ele elucida que o verbete “entender
compreender e harmonizar-se com o outro. Nessa perspectiva, “ouvir o outro” ¢ ser diligente
com sua lingua, colocando-a em Relagdo; “harmonizar-se ao outro” ¢ condescender com uma
discussdo comum acerca de temas afins, anexando as estratégias particulares as elaboractes
realizadas em conjunto e, por fim, “compreender o outro” que, neste contexto, apresenta o

sentido de integrar o outro, aquiescer-se de que as versdes de mundo proveniente do alhures

possam justapor-se a nossa.

1.2.2 A opacidade como direito a diferenca

Como especificado anteriormente, a opacidade pode ser assimilada a partir de trés
componentes: compreensdo, direito a diferenca e inesgotabilidade de interpretacdes.
Trataremos agora desse segundo componente, que enuncia a opacidade como direito a
diferenca, um direito inescusavel em um mundo que tenta desconsidera-lo, ao insistir que o
diferente ¢ algo a ser eliminado e ndo integrado. Como “direito”, Glissant declara ser “o escape
para longe das legitimidades, silenciosa ou resolutamente ancoradas na posse e na conquista”.
Ele declara ainda que “a teoria da diferenga é preciosa”. Ela fundamenta a luta contra os
sistemas de opressdo que hoje configuram-se na misoginia, no racismo, na homofobia, na
xenofobia etc. Essa teoria permite, “sendo a existéncia, pelo menos o reconhecimento em direito
das minorias que se dispersam na totalidade do mundo’®?, garantindo suas condicdes de vida e
permanéncia no espago social da polis. No passado, “ela permitiu lutar contra as redugdes
provocadas, na genética, por exemplo, pela presuncdo da exceléncia ou superioridade de
raca”3, responsavel pela maior barbarie do século XX. Antes disso, ela fundamentou a luta
contra o exterminio de indigenas nas Américas e contra a escravidao.

O direito a diferenca e o direito a opacidade sdo inextricaveis: “ndo apenas consentir
com o direito a diferenca, mas, antes, com o direito a opacidade, que ndo é o encerramento em

uma autarquia impenetravel, e sim a subsisténcia em uma singularidade ndo redutivel”.

49 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 54.

0 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 219.

51 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 219.

52 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 219.

53 GLISSANT, Poética da Relago, p. 219. Glissant cita uma obra de Albert Jacquard, na qual ele escancara o
mecanismo de funcionamento e a nao cientificidade por tras da ideia de superioridade de raga. Ndo procuramos
ter acesso a essa obra, ainda, pelo tempo restrito do mestrado, mas consideramos importante deixar aqui a
referéncia dada por nosso autor: JACQUARD, Albert. Eloge de la différence. Paris: Editions du Seuil, 1978.

54 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 220.
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Sigamos 0s passos dessa inextricabilidade: se o opaco é o ndo redutivel, isto quer dizer que
“com-preender” o outro nio é condi¢do para uma convivéncia com ele pois, segundo Glissant®
(e como vimos no tépico anterior), compreender € uma acao que imp&e o imperativo de reduzir
0 outro ao modelo de nossa propria transparéncia. Sem esse ato escuso de tomar a nossa propria
transparéncia como métrica para compreender o outro, podemos aceitar a sua diferenca.

A métrica deve ser, em toda circunstancia, a desmedida do mundo. “Nos dias de hoje,
o direito a opacidade seria o indicio mais evidente da ndo-barbarie”. Somente assim sera
possivel coexistir, no mesmo espaco, uma diversidade de corpos — corpos-tela, onde se pintam
varios tons de pele, de olhos e de cabelos; corpos performaticos, que ndo s6 dancam, brincam,
correm, riem, mas que também choram e gritam; corpos que se esculpem na diversidade de
géneros, de dialetos e de religides; corpos castrados, furados, coxos, paraliticos, que ndo
escutam, que ndo veem, que sdo mudos ou foram emudecidos, que engordam, que emagrecem,
que envelhecem; corpos politicos, que manifestam-se reclamando o seu direito a opacidade: o
direito de celebrar a diversidade.

Reclamar o direito a opacidade €, portanto, atestar que a diferenca ganhe visibilidade
no discurso politico e social e tenha uma existéncia, de direito, no espago contornavel da polis®®.
A visibilidade politica possibilita aos povos minoritarios uma circulacdo pela cidade de modo
auténomo e invisivel, como deve ser. Sem um transporte publico adequado, fica inviavel a uma
pessoa com mobilidade reduzida e que necessita de uma cadeira de rodas, por exemplo, tomar
um 6nibus sem ser uma atracdo derrisoria ou alvo da intolerdncia. E ao descer do coletivo —
pedimos licenca para essa breve descricdo — ainda corre o risco de que uma voz, ao fundo,
dentro do 6nibus, soe clara e lancinante: “o que faz uma pessoa desse tipo na rua? Por que ndo
fica em casa?”. E entdio no escopo do consentimento com a existéncia da diferenga que o direito
a opacidade funda a Relacdo, em liberdades: liberdade de ir e vir, liberdade de ser invisivel,
liberdade de ocupar todos os espacos da cidade, cuja arquitetura deve permitir “que nds vivamos
sem sermos vistos™’.

A opacidade como direito a diferenca promulga a convivéncia dos multiplos. Cabe aqui

analisar um viés da globalizacdo que atinge o Brasil e 0 mundo, e que se apresenta de maneira

55 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 86.

%6 O recém-lancado livro, Ouro Preto e o futuro, de Marcos Fontoura de Oliveira e Ronaldo Guimardes Gouvéa
reflete sobre a relacdo politica e social da polis com seus cidaddos. Tomando como exemplo a cidade mineira de
Ouro Preto, mas que abrange todas as cidades do Brasil, essa obra mostra como as cidades ndo se prepararam para
o envelhecimento de sua populagdo, bem como ndo possuem estruturas organicas para atender o publico com
mobilidade reduzida. In: OLIVEIRA, Marcos Fontoura de; GOUVEA, Ronaldo Guimarées. Ouro Preto e o futuro.
Belo Horizonte: Quixote + DO, 2023, 96 p.

57 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 114.
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paradoxal e complexa. Trata-se das fronteiras entre as nagdes que, a0 mesmo tempo em que
delimitam as diferencas culturais e de lingua entre os povos, abrem-se para uma uniformizacéo
a nivel mundial. Assim, observa-se, sobretudo entre os jovens, uma padronizacao das escolhas
musicais, do estilo das vestes, da preferéncia gustativa, do entretenimento etc. Observa-se
outrossim, através desse fendmeno, a sobrepujanca de uma cultura — (a estadunidense), que se
empenha em estabelecer e ditar as regras desse jogo de aculturacdo —, sobre as outras. Perante
esse jogo ambiguo, Glissant elucida que ndo apenas a legitimidade das culturas e a vivacidade
dos povos estdo ameacadas nesses tempos, mas também as suas relagdes de equivaléncia. “Sé
existe universalidade da seguinte forma: quando, da clausura particular, a voz profunda grita’8,
pois ¢ a diferenca, e ndo a semelhanga, a particula elementar do tecido cultural. “E a trama que
diz a ética”®, diz Glissant. Ele diz mais: “o aqui-ali ¢ a trama, e ela ndo trama fronteiras”®.
Né&o tramar fronteiras, mas abrir-se ao pensamento arquipélago, que conecta as diferencas e as
eleva ao patamar de uma coexisténcia multicultural, multilingue e multiétnica, é também uma
forma de pleitear o direito a diferenca. Esse direito funciona como um esteio desmistificador
das barbaries, sobretudo as contemporaneas.

Tomemos o caminho das artes: a musica litirgica europeia, a musica arabe, a masica
indiana, a bossa nova... elas ndo sdo aprecidveis por qualquer pessoa em qualquer parte do
planeta? O que justifica essas musicalidades ficarem restritas as suas nagdes? Outrossim, como
poderiamos conceber a difusdo e o dominio da musica estadunidense por todos os continentes?
Analisemos as linguas. Quais sdo as suas fungdes? Além de permitir a comunicabilidade
oportuna ao convivio, pode uma lingua contribuir com palavras ou express@es, cuja exegese
nos proporcionaria solugdes para os desafios comuns da humanidade, como o aquecimento
global, por exemplo? O apagamento de qualquer lingua néo significa um empobrecimento para
todos? Com quais verbetes as nossas linguas indigenas, derivadas dos troncos Tupi ou Macro-
j€%1, poderiam conceder adjutdrio para pensarmos a devastacido amazonica e a crise climatica

global? Essas linguas, inexistentes para a maioria da populacdo brasileira e mundial, é

8 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 103.

59 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 223.

60 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 220.

61 Dentre os povos indigenas que viviam no Brasil, no periodo da colonizagfo, uma parte falava linguas que
pertenciam ao tronco Tupi e a outra parte falava linguas derivadas do tronco Macro-jé. As linguas derivadas do
tronco Tupi sdo dez: Tupi-Guarani, Arikém, Aweti, Juruna, Maweé, Mondé, Purobora, Mundurukd, Ramarama e
Tupari; as originarias do tronco Macro-jé sdo nove: Bordro, Krenak, Guatd, J&, Karaja, Maxakali, Rikbaktsa, Ofaié
e Yaté. Dentro do tronco Tupi, “o tupinamba (que pertence a familia tupi-guarani) acabou sendo escolhido pelos
colonizadores como a base de uma das linguas gerais que existiram no Brasil e que era usada para se comunicar
com os indigenas. O objetivo, no fim das contas, era apagar a grande diversidade de linguas faladas por tantos
povos distintos”. SILVEIRA,Tamires Batista. Influéncia do Tupi na lingua portuguesa falada no Brasil.
07/05/2020. Espaco do conhecimento, UFMG. https://www.ufmg.br/espacodoconhecimento/influencia-do-tupi/
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considerada quando se trata de discutir — talvez a questdo filoséfica mais importante nos dias
de hoje — a preméncia de salvaguardar o nosso planeta? Por ndo se encaixarem numa linguagem
“comercial”, elas ndo correm o risco de desaparecer? Seguindo rastros do pensamento de
Jankélévitch, podemos conjecturar que uma lingua extinta, desconhecida ou em desuso,
imprime reticéncias no curso de uma histdria, deixando cicatrizes. Resta 0 siléncio®.

Glissant consente que uma lingua pode, “aqui ou acold, desaparecer, ou, dependendo da

intenco, des-aparecer”®3.

Esse neologismo criado por ele, “des-aparecer”, no original
“désapparaitre”, refere-se a tendéncia de uma lingua desaparecer e/ou aparecer no
desaparecimento. Ora, ao nos lembrarmos das linguas indigenas, ndo estamos justamente
tirando-lhes o véu que as cobre, tentando fazé-las despontar e escapar do buraco do
esquecimento, impedindo o seu desaparecimento? Nosso autor salienta ainda que a supressao
de uma lingua, atdvica ou compdsita, denota o fracasso dos processos de relacdo e, por
conseguinte, compromete a pratica de uma poética da totalidade-mundo intrinseca a estética do

caos-mundo®, que s6 pode cumprir-se na diversidade.

O residuo disso ndo serd uma ou varias linguas vitoriosas, mas um ou varios codigos
destruidos, que levardo um bom tempo para restituir a vivacidade organica e
imprevisivel de uma lingua. A multiplicidade linguistica protege os falares, desde o
mais extensivo ao mais fragil. E em nome e em funcéo dessa multiplicidade total, e ndo
por meio de pseudossolidariedades pontuais, que se deve defender cada uma das
linguas®®.

Elucidar o sentido de lingua atavica e lingua composita é proficuo nesse ponto. A lingua
atavica®® define-se por possuir uma origem que coincide com a génese do mundo. O seu falar
é pertencente aos primeiros agrupamentos humanos, organizados ha milénios de anos, como 0s
que ocorreram na Asia, na Africa Negra, na Europa, assim como nas culturas amerindias. As
culturas que falam a lingua atdvica sdo também chamadas de culturas atavicas. Elas se
caracterizam por serem enraizadas, hierarquizadas e possuirem um vinculo filiatério com a
ancestralidade, perpetuando um elo entre passado e presente.

As compositas, ao contrdrio, “sdo linguas de compromisso entre dois ou mais

idiomas™®’. Trata-se, portanto, de linguas secundarias, constituidas a partir das atavicas, mas

que as transcendem de um modo ndo calculado. As culturas compdsitas sdo o produto

62 JANKELEVITCH, V. L Ironie. Paris: Flammarion, 1964. p. 89.

63 GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 124.

64 0 caos-mundo configura a estética em Glissant. Abordaremos esse tema no terceiro capitulo.
65 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 124-125.

66 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 43.

67 GLISSANT, Poética da Relacéo, p.134.
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imprevisivel do encontro de culturas que permitiram trocas reciprocas, que se crioulizaram, se
transformaram, mas preservaram as suas diversidades. A constituicdo das comunidades
compositas, entretanto, nem sempre ocorreu de forma espontanea. Na maioria das vezes, 0
encontro entre as culturas se deu de modo forgado e marcado por muitas atrocidades. E o caso
da Martinica, pais de origem do nosso autor, e do Brasil, que séo resultantes da colonizacao
francesa e portuguesa, respectivamente. Essas culturas carregam atras de si um rastro longo e
indelével da violéncia que transpassou a afrodiaspora.

As culturas compédsitas sdo nascidas da crioulizagdo, nas quais toda e qualquer ideia de
uma Génese s6 pode ser ou ter sido importada, adotada ou imposta: a verdadeira Génese
dos povos do Caribe da-se no ventre do navio negreiro e no antro da Plantacdo®®.

Na Martinica, da mistura da lingua francesa com os varios dialetos africanos originou
o crioulo, uma lingua composita francofona, que é a lingua materna de Glissant. Os Caraibas,
tribo indigena originéria da ilha, foram exterminados junto com sua lingua. Para esse
martinicano, nenhuma lingua do mundo deve se extinguir. “Chegamos a um momento da
histéria em que constatamos que o imaginario do homem necessita de todas as linguas do
mundo”®. Para tanto, o multilinguismo deve, fundamentalmente, ser preservado e colocado em
relagdo pois “uma lingua ndo se fecha sobre si mesma sendo em uma funcao de impoténcia”’®.

Do multilinguismo podem advir novas aliancas, deveras novos obstaculos, mas também
um profuso repertorio de elucubragdes. Glissant’* anuncia que o que o0 viajante exporta em
primeiro lugar é sua lingua e com um diapasdo ela deveria ser recebida: para ganhar eco e
extensdo. Ele sobreleva a estética sonora de uma sinfonia das linguas em paralelo ao fastio
monorritmico decorrente de um monolinguismo universal, neutro e padronizado. Contudo,
acolher a lingua do outro e sua cultura esbarra na hesitacdo e na inquietude de que essa Rela¢do
ameace a nossa prépria identidade, de que nos sintamos diluidos nessa mistura.

Diante disso, a seguinte questdo galopa na contemporaneidade: “como ser si mesmo
sem fechar-se ao outro; e como consentir na existéncia do outro, na existéncia de todos os
outros, sem renunciar a si mesmo?”’? Para Glissant”, o que a Relagdo com outras culturas
provoca é uma transformacao, e ndo uma diluicdo de n6s mesmos. Quanto as outras linguas,

elas ndo constituem em absoluto uma ameaga a nossa propria, porquanto “eu converso com

68 GLISSANT, Introdugédo a uma poética da diversidade, p. 43.

9 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 51.

0 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2. Traducdo de Ana Lcia de
Oliveira, Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa. VVol. 1. 22 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2011, p. 23.

"L GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 42.

2 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 46.

73 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 106.
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vocé na sua lingua e ¢ na minha que eu te entendo”’®. Os falares multilingues, no enredo da
Relacdo, produzem um movimento meandrico rumo a crioulizacdo’, termo cunhado por
Glissant para designar um “meio pelo qual varias culturas distintas, ou seus elementos, entram
em contato umas com as outras em determinado lugar do mundo. O resultado € algo inesperado,
completamente imprevisivel, que emerge do encontro desses elementos heterogéneos”’®, sem
haver perdas para nenhuma das partes envolvidas. Uma andlise rapida poderia nos levar a
sintetizar a crioulizacdo como um multiculturalismo. Todavia, € preciso marcar essa diferenca.

No multiculturalismo, nem sempre ocorre uma interacao entre as culturas diferentes.
Elas estdo juntas, mas ndo interagem entre si, enquanto essa interacdo € exigéncia da
crioulizac@o. Assim, podemos inferir que toda crioulizagdo ¢ um multiculturalismo, mas nem
todo multiculturalismo € uma crioulizacé@o. Os Estados Unidos sdo um pais multiétnico e ndo
crioulo, como observa Glissant. E se esse pais se restringe ao multiculturalismo, banindo a
relacdo de seus grupos e conclamando a bandeira da identidade-raiz, no Brasil e no Caribe, no
parecer de nosso autor, os efeitos do emaranhado crioulo ndo cessam. Vejamos como ele se

reporta ao multiculturalismo estadunidense:

pense nos Estados Unidos como uma cultura Gnica. Acho que este talvez seja um dos
melhores lugares do mundo para que isso se dé, porque ha a possibilidade de
crioulizagdo. Entretanto, isso ainda ndo aconteceu, ndo até hoje. Os Estados Unidos sdo
um receptaculo de diversas etnias, mas raramente elas interagem. Ha negros, italianos,
alemaes, judeus, chineses, japoneses, chicanos, mexicanos, cubanos, porto-riquenhos,
mas nenhum desses grupos se mistura com os outros. N&o é uma terra da mistura e da
crioulizagdo’”.

A crioulizacdo, entrementes, toca no pensamento arquipélago, revelando um anseio
pela marcha de culturas rumo a outras. Culturas essas que, uma vez postas em Relacdo, tendem
a valorizar-se mutuamente. A condi¢cdo da intervalorizacdo, todavia, é que todos 0s
componentes discerniveis de cada cultura sejam preservados e colocados em presenga uns dos
outros com “equivaléncia em valor”’®. Caso essa equivaléncia ndo ocorra, o desenrolar das

circunstancias levara a uma crioulizacdo claudicante, segundo nosso entendimento.

" GLISSANT, Poética da Relagdo, p. 137.

7S Glissant justifica o uso do termo crioulizac8o, ndo como referéncia a lingua crioula, da Martinica, mas sim, ao
fendmeno que estruturou as linguas crioulas.“E porque nada transmite melhor a imagem daquilo que esta
acontecendo no mundo do que essa realizacdo imprevisivel a partir de elementos heterogéneos”. GLISSANT,
Introducdo a uma poética da diversidade, p. 35.

6 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 25.

"7 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 28-29.

8 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 21.
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Se, nos elementos culturais colocados em relagéo, alguns sédo inferiorizados em relacéo
a outros, a crioulizacdo ndo se da verdadeiramente. Ela se d4, mas de modo
desequilibrado, que deixa a desejar, e de maneira injusta. E por essa razao que em
paises oriundos do processo de crioulizacdo, como é o caso do Caribe ou do Brasil, nos
quais os elementos culturais foram colocados em presenca uns dos outros através do
modo de povoamento representado pelo trafico de africanos, os componentes culturais
africanos e negros foram normalmente inferiorizados. A crioulizagéo se d4, entretanto,
também nesses casos, nessas condigdes, mas deixa um residuo amargo, incontrolavel™.

Esse residuo amargo deixado pelo que designamos “crioulizacdo claudicante” impde-
nos o dever de uma acao reparadora para com 0s negros, sobretudo. Essa reparacéo desenrola-
se no sentido de um reconhecimento e uma revalorizacdo da herancga africana. Ao negro o
mundo deve o direito a uma existéncia e o direito a opacidade; a polis deve-lhe um lugar de
respeito e de visibilidade; os anais da histdria devem-lhe a revisdo de mocGes a ele relacionadas.
“E preciso reparar a narrativa historica, para que, de um lado, ndo haja mais ignorancia,
desprezo, indiferenca e condescendéncia, e, do outro, ndo haja mais rancor, 6dio e
impoténcia”®.

De todo modo, o cobmputo de qualquer crioulizacdo, claudicante ou na integra, como
assim denominamos, ndo cabe em uma solugcdo homogénea, uniforme e monofésica, mas em
um entrelacado heterogéneo e polifasico, onde ha distin¢ao de suas partes iniciais. A concepgao
de crioulizacao, nesse sentido, ndo perpassa por uma mistura homogénea, mas por uma mistura
heterogénea, a saber: um emaranhado cultural heterdclito que, mantendo todos os elementos
estruturais de sua mescla, produz algo novo. E esse novo que surge ndo pode ser antevisto, pois
é da ordem do imprevisivel.

Assim, é precisamente nesse ponto — o da imprevisibilidade — que “a crioulizagdo, que
¢ um dos modos do emaranhamento”®?, distingue-se da mesticagem. Nesta, os resultados das

misturas podem ser medidos, controlados e premeditados.

Podemos calcular os efeitos da mesticagem por enxertia em diferentes plantas e por
cruzamento nos animais; podemos calcular que ervilhas vermelhas e ervilhas brancas
misturadas, através da técnica do enxerto, dardo um tal resultado em uma geragdo, um
tal outro resultado em uma outra geragdo. Mas a crioulizacdo é a mesticagem acrescida
de uma mais-valia que é a imprevisibilidade”®?.

A imprevisibilidade regida pela crioulizacdo encontra nas Américas terreno fecundo

9 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 21.
80 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p.109.

81 GLISSANT, Poética da Relagdo, p. 118.

82 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 22.
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para sua disseminagdo. Essa imprevisibilidade, que insere o novo, o original, o inédito® e o
inso6lito, ampliando a diversidade no mundo, s6 ¢ negativa quando ignorada, “quando se tem a
pretensdo de preparar ou de aparelhar o futuro através da previsao”®. Contudo, “quando
concordamos com a imprevisibilidade, imaginariamente, escapamos a ndo-responsabilidade
que esta produz”’®. Dessa forma, o contato entre as linguas e as culturas que entram em relagio
produz resultados inesperados, de forma abrupta, constante e efémera, geralmente. E o que
Glissant denomina microclimas culturais e linguisticos®® que, sobremodo, funcionam como
termdmetros que computam a efervescéncia cultural na esfera intercontinental.

A partir dos dados recolhidos por esses termometros, Glissant avalia que as culturas do
planeta estéo se interconectando mais, se difundindo cultural e linguisticamente de maneira
mais eficiente e reciproca, no alhures. Em se tratando do ambito juvenil, sobretudo, os falares
mundiais repercutem sem obstaculos através das mausicas, filmes e outras midias. Glissant
observa, em tese, que a isso acrescenta-se a sensibilidade as linguas que 0s jovens possuem na
contemporaneidade: “mesmo que ougam uma lingua que nd0 compreendem, sabem que ela
pode enriquecer a deles propria. Eles se expressam sabendo que ha outras linguas no mundo”®’.
Essas conjunturas confluem para a formacéo ndo s6 de micros, como também de macroclimas,
0 que torna possivel, ao parecer glissantiano, falar em crioulizacdo do mundo atual.

E por essas razdes que penso que o termo crioulizagio se aplica a situagéo atual do
mundo, ou seja, a situagdo na qual uma “totalidade terra”, “enfim realizada”, permite
que dentro dessa totalidade (onde ndo existe mais nenhuma autoridade “organica” e
onde tudo é arquipélago) os elementos culturais talvez mais distantes e mais
heterogéneos uns aos outros possam ser colocados em relag&o. 1sso produz resultantes

imprevisiveis®.

Assim, na perspectiva de as culturas entrarem em Relacdo e o mundo se crioulizar, é
exequivel consolidar o direito a diferenca. Na diversidade do mundo, todas as contradi¢Ges e

todas as possibilidades estdo inscritas, maleficios e beneficios. A crioulizacdo leva em conta o

83 Exemplo de elementos “inéditos”: os estilos musicais blues, jazz, biguines, calipso, salsa e reggaes, que
surgiram do grito sufocado do negro, segundo Glissant. GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 102.

84 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 115.

8 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 115.

8 Glissant exemplifica como, na pratica, ocorre o efeito inesperado da crioulizagdo: “Na Louisiana, por exemplo:
a criacdo da musica zydeco é uma aplicacdo a musica cajun™ tradicional dos ritmos e poderes do jazz. e mesmo do
rock. Na Luisiana, encontramos os Black Indians, tribos que nasceram da mistura entre 0s escravos negros
foragidos e os indios. Em Nova Orleans, assisti ao desfile de etnias Black Indian. Havia algo absolutamente
imprevisivel, que vai além do simples fato da mesticagem”. In: GLISSANT, Introdu¢@o a uma poética da
diversidade, p. 23.

*Cajun, de acordo com a nota do tradutor, € um individuo que vive no estado da Louisiana, nos EUA, e cujos
ancestrais eram canadenses que falavam francés. Cajun é também o dialeto francés falado por esse individuo.

87 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 31.

88 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 25-26.
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seu contrério — a unicidade — ideia geradora de tantas barbéaries e que constitui o principio das
dominagdes. “Mas a propria ideia de crioulizagio combate esse principio”®. Ademais, todas as
irrupcbes imponderaveis, proprias da crioulizacdo, exaltam a diversidade: “minorias ainda ha
pouco desconhecidas e esmagadas sob o peso de um pensamento monolitico, manifestacdes
fractais das sensibilidades que se reconstituem e se reagrupam de maneira inédita”®. E sob essa
amplitude do multiplo e do plural que, na abordagem glissantiana, a opacidade se designa como
direito a diferenca — como direito a existéncia de toda forma de vida —. Opacidade: “aquilo que
protege o Diverso”®!. E por “Diverso”, 0 nosso autor assimila ndo ser essa nogao “um melting-
pot, uma mistura confusa etc. O Diverso séo diferencas que se encontram, se ajustam, se opéem,

afinam-se e produzem o imprevisivel”%,

1.2.3 A opacidade como inesgotabilidade de interpretacfes

Como ja exposto, tomamos em conjunto trés elementos que, a nosso ver, aplicam-se a
opacidade glissantiana: compreensdo, direito a diferenca e inesgotabilidade de interpretacdes.
A propdsito deste ultimo — inesgotabilidade de interpretacdes —, ele refere-se a uma profuséo
de leituras, criticas, comentarios, apreciacdes e analises expressas em todas as coisas, em
virtude da opacidade que lhes é inerente. Essas interpretacGes todas se estendem aos campos
universais e suas multiformes esferas do conhecimento, embora algumas extensfes, como a
filosofia, a religido, a literatura e as artes sejam mais propensas a exploracao.

O fil6sofo e psicanalista Geraldo Martins elucida, em seu artigo A nervura do verbo,
que interpretar possui a dimensdo de desvendar os enigmas postos pelas formacdes do
inconsciente. Nesse sentido, cabe ao sujeito fazer uma leitura dos escritos do sintoma, sempre
opaco, em seu corpo. Cabe, ainda, traduzir em letras as imagens oniricas para, entdo, decifra-
las — pois “um texto, como um sonho, um sintoma, nada comunica. Interpreta-los significa

»93 _ E se interpretar é buscar um sentido, “esta ndo é uma questdo para o

indicar seu sentido
escrevente. Essa é uma questdo para o leitor, logo de leitura”®*. A opacidade do texto, portanto,

inscreve-o0 em sua diferenca.

8 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 126.

% GLISSANT, Introdugédo a uma poética da diversidade, p. 30.

91 GLISSANT, Poética da RelagAo, p. 89. Obs.: Glissant utiliza a letra inicial maidscula para se referir a palavra
“Diverso”, bem como “Relagdo”.

92 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 116.

% MARTINS, Geraldo Majela. A nervura do verbo. In: De um curso a um discurso: travessia. XVI1 Jornada de
trabalho dos alunos do curso de formacéo de psicélogo. Belo Horizonte: Unicentro Newton Paiva: 2001. p.15.

9 MARTINS, A nervura do verbo, p.15.
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O texto s6 se da em sua diferenca. Ele é sempre versdo. Per-versao. O prefixo per indica
que ha uma versdo continua, portanto, versdes sem texto original. As versdes surgem
como efeito do corte, da barra que separa o significante do significado. O texto é um
enigma, na medida em que se liga a uma ruptura, a um recalque, a uma proibig&o®.

Com efeito, também Paul Ricoeur deparou, em suas investigacdes, com a opacidade
que permeia a enunciacdo e os atos de discurso: “a opacidade de um enunciado que remete
reflexivamente para a sua propria enunciagdo”®®. Dessa maneira, é possivel conjecturar, como
o filésofo Bensusan, que “ha mais na palavra do Outro do que aquilo que ¢ dito através dela
porque o dizer escapa ao dito; hd um elemento de opacidade no que diz respeito a transparéncia
da informacéo adquirida™®’. E, por fim, um enunciado heideggeriano que também atesta, em
nossa leitura, a opacidade da linguagem: “jamais e em nenhuma lingua o pronunciado ¢ o
dito™%.

Assim, as opacidades — dos enunciados, do dito, dos textos, dos sintomas, dos sonhos
etc. — escrituram o espaco, o tempo, o interludio, o vazio, as estacfes, 0s corpos, animados e
inanimados, e todas as coisas alcancadas ou ndo pela nossa percepcao. Essas opacidades, uma
vez lavradas no tronco das arvores, na areia, nas rochas, no papel ou na pele, como tatuagem,
tornam plausiveis uma infinidade de interpretacdes. E mesmo que pudéssemos coadunar todas
elas, ndo chegariamos a uma compreensdo totalizante. Como aparato para nossa assimilagéo,
servimo-nos do texto escrito e da traducdo e, acerca deles, erigimos algumas questfes: sera que
todos os leitores interpretam igualmente um mesmo texto? A interpretagdo do leitor possui
fidedignidade com o pensamento do autor? E possivel a humanidade chegar a conhecer
absolutamente tudo a respeito de uma obra, de modo que nada mais dela se possa apreender ou
interpretar? Um texto e sua versdo traduzida constituem um mesmo texto?

Em razdo da opacidade inseparavel de todo texto, estima-se que a resposta a essas
indagagdes, amplamente discutidas pela filosofia ao longo do século XX, seja estritamente
negativa, pois “o texto vai da transparéncia sonhada a opacidade produzida nas palavras”®. A

esta opacidade juntam-se mais duas, que se confrontam: a do autor e a do leitor, pois “o texto

9% MARTINS, A nervura do verbo, p.15.

9 RICOEUR, Paul. O si-mesmo como outro. Traduc&o de Ivone C. Benedetti. S&o Paulo: Martins Fontes, 2019,
p.23.

97 BENSUSAN, H.; MACIEL, O. S. e R. D. A opacidade e a proximidade do Grande Fora — Acerca do
“Indexicalismo e a Metafisica do Paradoxo". Anansi: Revista de Filosofia [S. I.], Salvador, v. 4, n. 1, p. 224-230,
2023, p.227. Disponivel em: https://revistas.uneb.br/index.php/anansi/article/view/18311. Acesso em: 19 dez.
2023.

% HEIDEGGER, Martin. Da Experiéncia do Pensar, p.45.

9 GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 144.
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escrito se opde a tudo o que levaria um leitor a formular diferentemente a intengdo do autor, de
quem, ao mesmo tempo, ele s6 pode adivinhar os contornos”*%. Logo, diante da opacidade do
texto e do autor, cumpre ao leitor tdo somente bordeja-lo, incansavelmente, inesgotavelmente.
No entanto, ao fazé-lo, ele se esforca para apreender a ambos, tentando devolver-lhes a
transparéncia. Considerar uma leitura dificil é aperceber-se da oposi¢do entre a opacidade do
texto, que é sempre fixa e Ihe é inerente, a do autor e a de si mesmo, como leitor, que séo
fluidas.

Para Glissant, “o texto literario ¢ por funcdo, e contraditoriamente, produtor de
opacidade”!t. Ele menciona que as obras literarias preferencialmente escolhidas para o ensino
de uma lingua, ndo o sdo por serem as mais faceis. Obviamente atendem ao padrdo culto da
lingua em questdo, mas o que as define € a suposi¢do que essas obras portam “um minimo de
opacidade ameagadora”%?, Contudo, esse aparato nem sempre tem coeréncia, uma vez que boa
parte do repertorio selecionado vem envelopada com muitas opacidades. Na Franca dos anos
1960, como exemplifica nosso autor'®®, a indicagdo da obra de Camus para os estudantes
estrangeiros era um contrassenso, pois em todo tempo e lugar, € ilusério considerar o texto de
Camus claro, limpido e transparente. O fundamento da clareza “criava um impasse sobre o
drama situacional em que os eventos da Argélia enredaram Camus, repercutindo na estrutura
apertada, febril, contida do estilo que ele tinha adotado, para confiar-se e a0 mesmo tempo
retirar-se”1%4,

No Brasil, poderiamos conceber Dom Casmurro*®, de Machado de Assis, como uma
das obras literarias portadoras de maior opacidade. Em nossa histéria, poucas narrativas
despertaram tanto interesse em ser “compreendida”, provocando uma miriade de interpretagdes
convertidas em artigos, dissertacdes e teses espalhadas pelo circuito nacional e no exterior.
Entretanto, a nivel mundial, Lacan confere que “a massa de escritos sobre Hamlet ndo tem
equivalente. A abundancia da literatura sobre a peca é uma coisa incrivel. Mais incrivel ainda,

porém, é a extraordinaria diversidade de interpretacdes que dela foram dadas”'%. E essas

100 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 144.

101 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 144.

102 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 145.

103 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 145.

104 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 145.

105 |_ancado em 1899, Dom Casmurro, de Machado de Assis (1939-1908), é um romance realista que retrata temas
contemporaneos, como a relacdo da burguesia como o proletariado, o lugar da mulher na sociedade, a influéncia
da religido na vida social, além de envolver um suposto tridngulo amoroso entre Capitu, Bentinho e Escobar, etc.
In: ASSIS, Joaquim Maria Machado de. Dom Casmurro. Rio de Janeiro, S&o Paulo, Porto Alegre: W.M.Jackson,
1942. 436p.

106 | ACAN, O Seminario, livro 6: o desejo e sua interpretacéo, p. 274.
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interpretacdes possibilitadas pelo drama hamletiano, desde as mais coerentes até as mais
contraditdrias, extravagantes e insélitas!?’, instauraram uma questao, colocada por Lacan como
“o problema do problema, a saber: por que todo o mundo se empenha tanto em compreender
alguma coisa?”’10®

Desse modo, tomando toda obra como uma fonte inesgotavel de interpretacdes, cuja
opacidade se opde a do autor e a do leitor — numa confluéncia de opacidades — Glissant faz,
entdo, uma comparacao entre aprendizado e traducdo, mostrando como o texto é afetado em
ambas as situacdes.

O aprendizado e a traducdo tém em comum o fato de que tentam devolver
“transparéncia” ao texto. Isso significa que eles buscam erguer uma ponte entre dois
tipos de opacidade: a de um texto posto contra um leitor iniciante para quem todo texto
¢ considerado dificil (caso da aprendizagem), e a de um texto que se aventura no
possivel de um outro texto (caso da tradug&o)*®®.

Em vista disso, uma interlocu¢do com Bergson é vidvel, uma vez mais, dada a natureza
de suas reflexdes e a similaridade com o pensamento de Glissant. Também esse autor, ao
demonstrar os impasses'*° do oficio da traducéo, reitera a impossibilidade de que esta recolha

0 sentido primario do texto original. Vejamos.

Todas as traducbes de um poema em todas as linguas possiveis poderdo acumular
nuances e nuances e, por uma espécie de matuo retoque, corrigindo-se uma a outra, dar
uma imagem cada vez mais fiel do poema que traduzem; jamais captardo o sentido
interno do original'.

A opacidade em Glissant esta atravessada nesse recorte bergsoniano através de duas
vertentes: a inesgotabilidade de interpretacdes (todas as tradugdes de um poema em todas as
linguas possiveis poderdo acumular “nuances e¢ nuances”...), € a impossibilidade de uma

compreensdo totalizante (jamais captardo o sentido interno do original). Esse outro trecho é

107 Ejs algumas interpretagdes da peca Hamlet, de Shakespeare, que d&o nos resultados mais diversos,
contraditérios e extravagantes, conforme foram mencionadas por Lacan: “Praticamente tudo foi dito. E, para
chegar aos extremos, hd um Popular Science Monthly, que deve ser uma espécie de revista de divulgagdo mais ou
menos médica, que publicou em 1880 um artigo chamado ‘The Impediment of Adipose’. No fim de Hamlet, dizem-
nos que Hamlet esta gordo e ofegante e, nessa publicacdo, ha todo um desenvolvimento sobre a adipose de Hamlet.
H& um tal Vining que, em 1881, descobriu que Hamlet era uma mulher disfarcada de homem, cujo objetivo em
toda a pega era seduzir Horécio, e que era para atingir seu coragdo que Hamlet tramava toda a sua histéria etc”. In:
LACAN, O Seminario, livro 6: 0 desejo e sua interpretacdo, p. 274.

108 | ACAN, O Seminario, livro 6: o desejo e sua interpretagao, p. 274.

109 GLISSANT, Poética da RelagAo, p. 145.

110 Acerca dos impasses da tradugdo — Os tradutores esharram em palavras que, em outra lingua, ndo possuem
uma que denote o mesmo sentido. E o caso tipico do nosso vocabulo “saudade”, que ndo possui equivaléncia em
nenhuma outra lingua. Nesse caso, eles costumam substitui-la por uma expressdo que remonta, de alguma maneira,
o sentido que ela possui em nossa lingua. Em francés ela é traduzida, normalmente, pela frase “Tu me manques”
(Vocé me falta — tradugdo nossa); em inglés, “I miss you” (Sinto a sua falta — tradugao nossa).

111 BERGSON, Introdugéo a metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos, p. 14.
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igualmente afetado pela opacidade na acep¢ao glissantiana: “uma representagdo tomada de um
certo ponto de vista, uma traducdo feita com certos simbolos, permanecem sempre imperfeitas
comparadas com o objeto representado, ou que os simbolos tentam exprimir”**2. Nota-se, com
iSO, que 0 objeto permanecera sempre inatingivel, frustrando a compreensdo totalizante. Essa
conjuncdo inclina-se para as investigagdes de Bensusan acerca da opacidade (que tem como
fonte o proprio Glissant) e a metafisica do paradoxo, onde ele concerne a “opacidade como
algo intrinsecamente ligado ao como as coisas sdo; porque, por exemplo, o recuo do objeto real
ndo é acessivel a nenhum observador”**3,

Cabe aqui elucidar um ponto acerca da relacdo do nosso autor com a traducdo. Glissant,
como ja sabemos, é um defensor das linguas, de que todas elas existam, que entrem em Rela¢do
e ndo se extingam pois, para ele, toda lingua é “garantidora do Diverso, ¢, dessa forma,
inseparavel do reequilibrio das relagdes entre comunidades”'*. Buscamos, numa citagdo do
paragrafo acima, a alegacdo de que a tradugdo ¢ “um texto que se aventura no possivel de um
outro texto”!°, Essa conjuntura — a defesa das linguas associada ao reconhecimento de que a
traducdo € um outro texto, que envelopa outras opacidades — ndo faz de Glissant um oponente
da traducdo. Ao contrario, essa pratica é coerente com a sua teoria, pois traduzir € um ato que
exige um mergulho na lingua do outro, colocando em relagcdo dois codigos linguisticos
diferentes para produzir algo novo no mundo. Trata-se, portanto, de uma auténtica arte da
crioulizacdo. “Arte da fuga de uma lingua a outra, sem que, no entanto, a primeira se apague,

e sem que a segunda renuncie a apresentar-se”'®. Se a traducéo € fuga, ela é também rendincia.

O que talvez seja mais necessario adivinhar no ato de traduzir, é a beleza dessa
rendncia. E bem verdade que o poema, traduzido em uma outra lingua, perde algo de
seu ritmo, de suas assonancias, do acaso que, a0 mesmo tempo, constitui o acidente e
a permanéncia da escrita. Mas talvez seja necessario consentir nessa rentincia. Porque
eu diria que essa rendincia constitui, na totalidade-mundo, a parte de si mesmo que se
abandona, em toda e qualquer poética, ao outro®’.

112 BERGSON, Introducéo a metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos, p. 14.

113 BENSUSAN, A opacidade e a proximidade do Grande Fora — Acerca do “Indexicalismo e a Metafisica do
Paradoxo”, p.225.

114 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 137.

115 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 145.

116 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 56.

17 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 57.
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Nesse sentido, a tradugdo!®, “arte do saber tocar de leve e da aproximacdo”?®, é uma
poética e um oficio da alteridade: um lugar de travessias, errancias e opacidades.

Glissant era também um tradutor. Numa acdo denominada ‘“manifesto contra o
esquecimento dos poetas”!?, elaborou uma antologia com os trabalhos de grandes poetas e
escritores de todos os tempos, incluindo alguns amigos seus de longa data que estavam
desaparecidos das livrarias e das pupilas dos leitores. Com o objetivo de que a poesia retomasse

os palcos das cidades, ele tomou as seguintes providéncias:

eu mesmo traduzi todos os textos do inglés e do espanhol, para que houvesse uma
ressonancia entre as linguas. Eu queria que o Ultimo texto da antologia fosse um texto
em crioulo jamaicano de Michael Smith. Trata-se do famoso poema que Linton Kwesi
Johnson recita em seus shows, e eu o inclui sem tradugdo. Queria encerrar a antologia
com um texto sem traducdo. Causa um grande impacto*?.,

De certo modo, o discernimento e a decisdo de Glissant em deixar o Gltimo poema sem
traducdo incidiu, primordialmente, no atestamento do outro, o leitor, naquela antologia. Na
lingua da alteridade, ele fez um chamado ao porvir e a sucessdo, enaltecendo a
imprescindibilidade do leitor: “os leitores devem eles proprios traduzi-lo. Isso significa que a
antologia termina em uma agio futura. E a poesia manifestada no leitor”*?2. O empenho de
Glissant ndo se adere a tdo somente resguardar aqueles poetas e a prépria poesia do
esquecimento, mas igualmente em defender esse estilo das acusacdes de obsolescéncia, vindas
de espiritos supostamente criticos, mas que se mostram mais normativos que analistas: “a
poesia ndo ¢ uma diversdo nem uma exibicdo de sentimentos ou de belezas. Ela também

informa um conhecimento que nio poderia ser atingido pela obsolescéncia”!?®

, pois “¢ a inica
coisa capaz de conectar o concerto do mundo a fantasia do mundo”?*. Para ele, a poesia, na
atualidade, é também filosofia e, dessa maneira, estd no &mago do que falta no mundo e que,
portanto, deve ser bem arquitetado para ser erigido — a prumo — A poesia e 0 mundo sdo

inextricaveis: o0 mundo é seu maior objeto — seu espelho!?,

118 De certa forma, nos vemos todos, em algum momento de nossa vida ou do trabalho,tendo que realizar o oficio
da traducdo para alcangarmos uma espécie de aprimoramento do que gostariamos de comunicar. Por exemplo, o
ator, diretor e professor de artes cénicas, André Garolli, relatou em um seminério de psicandlise do qual
participamos, da necessidade de recorrer a lingua francesa para dar, em suas aulas, ao verbo “ensaiar” um sentido
que ele considera mais fidedigno, que é répéter.

119 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 57.

120 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 93.

121 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 93-94.

122 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 94.

123 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 109.

124 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 94.

125 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 94.
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1.3 A opacidade e o sistema rizomatico

Na secdo anterior, finalizamos o estudo da triade estrutural da opacidade. Vimos que
essa nocdo foi organizada em trés elementos que, a nosso ver, compdem fundamentalmente o
nosso tema. Sdo elas: opacidade como “compreensdo”, opacidade como direito a diferenca e
opacidade como inesgotabilidade de interpretagdes. Desenvolveremos, neste tdpico, a
convergéncia da nocdo de opacidade com um conceito que vem da botanica, mas que se estende
a outros campos. Trata-se de um tipo peculiar de enraizamento denominado rizoma. Por suas
caracteristicas de resisténcia, fluidez, abrangéncia e extensdo, Glissant apropriou-se do rizoma
como uma espécie de protdtipo imagético para a projecdo de sua poética da Relacdo. Esta diz
respeito ao envolvimento dos seres humanos uns com 0s outros e com 0 meio ambiente,
embrionados nas idiossincrasias de um sistema rizomatico — que a natureza do rizoma seja a
natureza das relagdes humanas —. Rizoma é aliangca com o outro, é entrelagamento cultural, é
aceitacdo e coexisténcia das diferencas, € multiplicidade. Glissant expende: “o pensamento do
rizoma estaria no principio do que eu chamo de poética da Relacdo, segundo a qual toda
identidade se desdobra numa relagdo com o Outro”*?®,

Pensar as relacfes ao estilo dos rizomas tem o pioneirismo de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Foi em suas ideias que Glissant embasou-se para compor essa sua tese. Do ponto de
vista da botanica, as raizes, tanto a pivotante como a fasciculada, sdo estruturas Unicas e
totalitarias, que absorvem todo o substrato do solo para si, impedindo o desenvolvimento de
outras plantas ao seu redor. Partindo desse pressuposto, esses autores contrapdem a nocao de
raiz ao rizoma, sendo este um tipo especifico de raiz que se apresenta em ramificacdes diversas
e lineares, sem que nenhum tronco sobressaia como destrutor do outro — um sistema nao
hierarquico de enraizamento. Na raiz fasciculada, conhecida também como sistema-radicula,
daraiz principal deflagram diversas outras, as secundarias, imitando a aparéncia de um sistema
rizomdrfico. As aparéncias enganam bem: nessas plantas, a unidade primaria, o pivd, subsiste
e comporta precisamente como um superior hierarquico, que detém a memdria, o segredo vital
e determina a performance daquele vegetal, exatamente como acontece no sistema
arborescente. A multiplicidade expressa pelo sistema-radicula, portanto, ¢ falsa, pois “sua
apresentacdo ou seu enunciado de aparéncia nao hierarquica ndo admitem de fato sendo uma

solucéo totalmente hierarquica’*?’,

126 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 34.
127 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 36.
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A ideia do rizoma mantém a questdo do enraizamento, mas rejeita a presenca de uma
raiz totalitdria. Uma relacdo que acontece de forma rizomética é aquela cujas raizes se
entrelacam, se misturam e se auxiliam mutuamente, permitindo a convivéncia dos multiplos. A
imagem do rizoma “leva a entender que a identidade ndo estd mais somente na raiz, mas
também na Relagdo™?8, Essa Relago, todavia, ndo ocorre cabalmente s entre os iguais. Se
assim fosse, estariamos moldando uma Sociedade da Transparéncia, definida por Han, dentre
varios outros aspectos, como aquela constituida por um tipo de “relacéo morta, a qual falta toda
e qualquer atrac&o, toda e qualquer vivacidade?°, afinal, “totalmente transparente ¢ apenas o
morto”?3. Desse modo, a aspiragio por um “abismo infernal (Hélle) do igual”!®!, onde os
simeis se replicam, como em uma reacéo em cadeia, desprezando o diferente e atuando para o
aniquilamento deste, configura uma intermiténcia na opacidade, como veremos no proximo
capitulo. O rizoma é um sistema atuante, eclético e abrangente, possuindo manifestacdes, de
modo idéntico a botanica, também na zoologia. Assim, dispostos em matilha, até os animais
séo rizoma.

Ratos sdo rizoma. As tocas o0 sdo, com todas suas fun¢es de habitat, de proviséo, de
deslocamento, de evasdo e de ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muito
diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas
concrecdes em bulbos e tubérculos. H& rizoma quando os ratos deslizam uns sobre os
outros'®,

A abrangéncia do sistema rizomatico, contudo, ultrapassa o dominio da boténica e da
zoologia, embrenhando para relagdes “com o mundo, com a politica, com o livro, com as coisas
da natureza e do artificio, relacdo totalmente diferente da relacdo arborescente: todo tipo de
‘devires’”'®. O rizoma implica, nesse sentido, em errancia e multiplicidade. “Hé o melhor e o
pior no rizoma: a batata e a grama, a erva-daninha”*®*. A multiplicidade é advinda de um ato.
Em suma, “ndo basta dizer viva o miltiplo, grito de resto dificil de emitir. [...] E preciso fazer
o multiplo”**®.

Deleuze & Guattari nos apresentam o rizoma a semelhanca de um platd, sendo este

denotado como “toda multiplicidade conectdvel com outras hastes subterraneas superficiais de

maneira a formar e estender um rizoma”!®, Nessa l6gica, o platé/rizoma pode ser lido em

128 GLISSANT, Poética da RelagAo, p. 42.

129 HAN, Sociedade da transparéncia, p.16.

130 HAN, Sociedade da transparéncia, p.16.

131 HAN, Sociedade da transparéncia, p.10.

132 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 22.
133 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 44.
134 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platos: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 22.
135 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 21.
136 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 44.
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qualquer posicao e posto em relacdo com qualquer outro. Sob essa perspectiva, sao igualmente
pensadas as relagdes-rizoma no universo humano, cujo comego e interrupgéo deve ocorrer
naturalmente, despojado de regras socialmente pré-estabelecidas. A premissa da relagdo-rizoma
¢ a abertura de caminhos com vias de médo dupla com o outro.

Conforme arrazoado por Deleuze & Guattari, o rizoma apresenta formas diversas e
contém principios que os caracterizam. Eles indicam seis principios, a saber: de conexdo, de
heterogeneidade, de multiplicidade, de ruptura assignificante, de cartografia e de decalcomania.
Vejamos o que significa cada um deles.

De acordo com o principio de conexdo, “qualquer ponto de um rizoma pode ser
conectado a qualquer outro e deve sé-10”*%". Essas conexdes se ddo de forma livre, inesperada
e sem premeditacdo. As circunstancias desses encontros nos levam a uma incursdo, uma vez
mais, & obra de Goethe, Afinidades eletivas!®, pois a natureza da alianca rizomatica, a nosso
ver, € a mesma: uma afinidade, encontrada no outro ao acaso, propulsiona a Relacdo. Essas
conexdes possuem natureza diversa, englobando politica, biologia, economia, sociedade e
outros. “Um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias semidticas, organizagdes de poder,
ocorréncias que remetem as artes, s ciéncias, as lutas sociais”*%,

O principio da heterogeneidade esta relacionado ao fato de que, nestes pontos em que
os rizomas se conectam, formando “nés”, a lingua expressa-Se auténtica, natural e heterogénea,
seja através da mimica, dos gestos, dos dialetos, de patoas, de girias ou das linguas especiais,
deixando cair por terra a sua universalidade.

O principio da multiplicidade, por sua vez, caracteriza-se pela inexisténcia de uma
unidade que poderia evocar um sujeito ou um objeto em posi¢des fixas. Na multiplicidade
rizomatica, a unidade de medida é substituida pela pluralidade de medidas. Todo rizoma, pela
simples razdo de possuir vinculo com a multiplicidade, exclui automaticamente qualquer nexo
com a profundidade, pois esta o impediria de expandir-se, de ocupar todas as dimensdes.
Rizoma é o mdltiplo substantivado: multiplicidade. E como tal, desvincula-se do uno,
abandonando a unidade que o delimitaria como sujeito ou objeto e ganha variedades, de medida,
de género, de linguas etc. Oposta a uma estrutura vertical, enraizada e hierarquizada por um

conjunto de pontos e posi¢des, a multiplicidade é plana e formada por linhas.

137 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platos: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 22.

138 GOETHE, Johann Wolfgang Von. Afinidades eletivas. 12 ed. LeBooks. Isbn: 9788583863816, p. 37.

Por “afinidades eletivas”, Goethe designa uma elei¢do muitua e reciproca dos atores envolvidos numa relagéo. Essa
eleic@io se da por uma afinidade de algum modo: “chamamos afins as naturezas que ao encontrarem-Se se prendem
rapidamente uma a outra e se influenciam um modo reciproco”. P.37

139 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 22-23.



46

Néo existem pontos ou posi¢des num rizoma como se encontra numa estrutura, numa
arvore, numa raiz. Existem somente linhas. Quando Glenn Gould acelera a execucéao
de uma passagem ndo age exclusivamente como virtuose; transforma os pontos
musicais em linhas, faz proliferar o conjunto°.

O quarto principio é de ruptura assignificante!*. Ele diz respeito a capacidade do rizoma
de se auto reconstruir diante de qualquer tentativa de corte ou separacdo de suas estruturas.
Assim, “um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma
segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras linhas”**?, O rizoma é constituido por
linhas que remetem sempre umas as outras: de segmentaridade e de desterritorializagdo. A
primeira confere ao rizoma a qualidade de ser estratificado, organizado, territorializado, dentre
outros quesitos; a segunda € a linha de fuga. Essas linhas se relacionam da seguinte maneira:
“ha ruptura no rizoma toda vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga, mas a
linha de fuga faz parte do rizoma”*.

Por ultimo, os principios de cartografia e de decalcomania estéo relacionados ao fato de
gue o rizoma ndo é um decalque, mas um mapa. Diferentemente de uma arvore, que se projeta
como um molde que permite infindaveis reproducdes, o rizoma néo é passivel de copias. Ele é
sempre original e, como um elemento cartografico, tem a caracteristica de poder ser
permanentemente construido, montado, desmontado, modificado, conectado etc. “Um mapa
tem multiplas entradas, contrariamente ao decalque que volta sempre ‘a0 mesmo’. Um mapa ¢
uma questdo de performance, enquanto o decalque remete sempre a uma presumida
‘competéncia’”*. O decalque obedece a um eixo genealdgico; o rizoma, contudo, comporta-

se como uma antigenealogia'*®. “E uma memoria curta ou uma antimemoria. O rizoma procede

140 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 24. O virtuose do piano Glenn Gould,
mencionado nesta citacdo, é personagem da obra de BERNHARD, Thomas. O naufrago. Tradugdo de Sérgio
Tellaroli. 22 ed. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1983. ISBN 978-85-5451-358-0. Baseado nessa obra de
BERNHARD, a Companhia DamacenoStavis de teatro estd em cartaz com o espetaculo A aforista, com atuacao
espléndida de Rosana Stavis. Na peca teatral, algumas adaptacdes foram realizadas, 0s homes originais foram
preservados e o trio de amigos, presentes no livro, ganhou uma companhia feminina na peca. O espetaculo segue
em cartaz pelo Brasil em 2024.

141 Um exemplo desse “principio de ruptura assignificante” nos ¢ dado pelos proprios autores, através do sistema
rizomatico das formigas, que as torna indestrutiveis: “E impossivel exterminar as formigas, porque elas formam
um rizoma animal do qual a maior parte pode ser destruida sem que ele deixe de se reconstruir”. DELEUZE;
GUATTARI, Mil Platés: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 25.

142 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 25.

143 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 25-26.

144 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 30.

14505 autores, justificando a “antigenealogia” do rizoma: “Evoluimos e morremos devido a nossas gripes
polimérficas e rizométicas mais do que devido a nossas doencas de descendéncia ou que tém elas mesma sua
descendéncia. O rizoma é uma antigenealogia”. DELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia
2,p. 28.
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por variagio, expansdo, conquista, captura, picada”*°,

Neste capitulo, apresentamos os trés componentes que fundamentam, a nosso ver, a
opacidade em Edouard Glissant. Este era 0 nosso objetivo principal e também um desafio. O
que resultou disso talvez tenha sido a possibilidade de, sob a lente da opacidade, vislumbrar um
mundo ao modo glissantiano: diverso, plural, crioulo, que compreende o seu contrario, ambiguo
e interconectado. O mundo, todo ele, como um espaco de troca e construcao de subjetividade,
cujo horizonte, arquipélago, se difrata para acolher e interligar culturas e permitir travessias e
errancias. Aos moldes de nosso autor, 0 mundo €é rizomatico e os codigos que autorizam as
Relac6es ndo passam pela compreensdo, mas pela aceitacdo da diferenca, que funda um direito:
o direito a opacidade.

Panaité atesta esse horizonte multiplo e plural ao intitular o seu artigo como The
afterwor(l)ds of Edouard Glissant*’, ou seja, “os outros mundos”, expressio que também pode
ser lida como “as outras palavras de Edouard Glissant”. Essas “outras palavras”, interpretamos
como sendo referentes aos neologismos criados por ele e que revelam uma alteridade medular,

indicando que a letra glissantiana inclui o outro.

Os outros mundos de Edouard Glissant tremem entre a descontinuidade seminal das
palavras e sua interacdo expansiva e errante. Eles oferecem espacos compartilhados
(lugares comuns) para que a verdade e o erro, a leitura equivocada ou ndo, a
compreensdo e a ndo compreensdo entrem em conflito, desmoronem, desvendem e
germinem novas formas de pensar a vida e de viver o pensamento®,

Os outros mundos glissantianos sdo crioulos, onde as culturas, em vez de se excluirem,
completam-se, apesar ou por causa de seus contrastes, tentando um equilibrio possivel entre
suas medidas e desmedidas, entre 0 caos e a ordem. Esse cruzamento de contrastes € a propria

Relagdo — poética — em Glissant, “que niio é nem virtuosa nem ‘moral’**®, nem tampouco

¥SDELEUZE; GUATTARI, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2, p. 43.

147 The afterwor(l)ds of Edouard Glissant ¢ o titulo do artigo de Panaité. O modo como “afterwor(1)ds” foi grafado,
permitindo a supressdo da letra “1”, nos leva a dois vocabulos possiveis: worlds (mundos) e words (palavras).
Assim, verificamos a possibilidade de interpreta-lo tanto como “o outro mundo” ou “as outras palavras” de
Edouard Glissant. Essas “outras palavras” referem-se, a nosso ver, aos verbetes apropriados por ele, dando-lhes
um novo sentido, como opacidade, arquipélago etc, e também aos neologismos criados por ele, como caos-mundo,
eco-mundo, nomadismo em flecha, etc. Obs.: Ha a possibilidade de que afterwor(l)ds seja traduzido também como
“os mundos posteriores”. Porém, “os outros mundos” fez mais sentido em nosso contexto.

PANAITE, Oana. “The Afterwor(I)ds of Edouard Glissant.” Francosphéres, vol. 11, no. 1, 2022, pp. 105-
121.https://doi.org/10.3828/franc.2022.8

148 No original: “The afterworlds of Edouard Glissant tremble between the seminal discontinuity of the words and
their expansive, errant interplay. They offer shared spaces (lieux-communs) for truth and error, reading and
misreading, understanding and misunderstanding to clash, collapse, dehisce, and germinate new ways of thinking
life and living thought” (Tradugio nossa). In: PANAITE, Oana. “The Afterwor(l)ds of Edouard Glissant.”
Francospheres, vol. 11, no. 1, 2022, pp. 105-121.https://doi.org/10.3828/franc.2022.8

149 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 127.
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idealista: ela “ndo supde, imediatamente e de maneira harmoniosa, o fim das dominagdes”°.

Via de regra, as tentativas de dominagdo constituem um segmento ininterrupto na histéria da
humanidade; o que muda, ou que deve passar por uma constante transformacéo, sao as maneiras
de resistir. Por essa razdo, o tempo para reclamar o direito a opacidade € sempre agora.

“Todo o resto é Relagdo: abertura e relatividade”*.

150 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 127.
151 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 127.
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2 ASINTERMITENCIAS DA OPACIDADE

No primeiro capitulo tratamos da elucidacdo da nogdo de opacidade em Edouard
Glissant. Para isso, uma sistematizacao do tema através de trés elementos primarios que, a n0sso
ver, retrata a opacidade, foi fundamental: opacidade como “compreensdo”, opacidade como
direito a diferenca e opacidade como inesgotabilidade de interpretacdes. Ademais, elencamos
a no¢do de opacidade com o sentido glissantiano de arquipélago e com o conceito de rizoma,
em Deleuze & Guattari.

A partir de nossa leitura do corpus teoérico glissantiano, poderiamos supor que 0S
conceitos engendrados por nosso autor convergem todos para a opacidade. Como um “mar
principal”, significado original de arquipélago, é na opacidade que as nogdes-afluentes
desaguam. Dizendo de outra maneira, em Glissant, todos os caminhos levam a opacidade. Os
caminhos, todos eles, costumam apresentar vicissitudes em forma de atalhos e desvios®. Muitos
desses atalhos, todavia, se prestam como alternativas para aqueles que ensejam desviar-se do
encontro com o outro, distorcendo a Relagdo: sdo descaminhos, portanto. Se, em nossa
suposicdo, a opacidade apresenta-se como um caminho para o qual outros convergem, o

descaminho é a transparéncia. E o ato de tomar um atalho para fins escusos e desviantes é

1 Sobre os “desvios”, eles nos sdo apresentados com muita proficiéncia por Manoel de Barros, no poema VII da
terceira parte do livro das ignoracas, nomeada “Mundo pequeno”. Ei-lo:
“Descobri aos 13 anos que o que me dava prazer nas

leituras ndo era a beleza das frases, mas a doenca

delas.

Comuniquei ao Padre Ezequiel, um meu Preceptor,

esse gosto esquisito.

Eu pensava que fosse um sujeito escaleno.

— Gostar de fazer defeitos na frase é muito

saudavel, o Padre me disse.

Ele fez um limpamento em meus receios.

O Padre falou ainda: Manoel, isso ndo é doenca,

pode muito que vocé carregue para o resto da

vida um certo gosto por nadas...

E se riu.

Voceé ndo é de bugre? — ele continuou.

Que sim, eu respondi.

Veja que bugre sd pega por desvios, ndo anda em

estradas —

Pois é nos desvios que encontra as melhores

surpresas e 0s ariticuns maduros.

Ha& que apenas saber errar bem o seu idioma.

Esse Padre Ezequiel foi o meu primeiro professor de

agramatica”.

In.: BARROS, Manoel de. O livro das Ignorégas. RJ/SP: Editora Record, 2007, p.87.
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possibilitado, em principio, por uma espécie de intermiténcia? da opacidade. E dessa
intermiténcia, dessa suspensdo da opacidade e seus efeitos nas sociedades que propriamente

trataremos neste capitulo.

2.1 Aintermiténcia da opacidade em Glissant pelo viés da inautenticidade
heideggeriana

Uma acdo que ndo se pauta na opacidade, no sentido glissantiano, apresenta
proximidade, a nosso ver, com uma tematica desenvolvida por Martin Heidegger, em Ser e
Tempo. Trata-se do conceito de inautenticidade. O ser inauténtico € tomado como desviante na
medida em que adere a uma compleicdo superficial e irrefletida de habitar o mundo, pautando
0 seu agir em trés categorias assim definidas por Heidegger: falacdo, curiosidade e
ambiguidade. A falagio® designa um ser empenhado tio somente em “repetir e passar adiante
a fala”, evidenciando o efeito do ser humano que, na onda das fake News, como hoje é chamado
esse fendmeno, espalha noticias sem se responsabilizar por elas, sem nenhum compromisso
com o que ¢ dito. “O falado na falagdo arrasta consigo circulos cada vez mais amplos,
assumindo um carater autoritario. As coisas sao assim como sdo porque é assim que delas
(impessoalmente) se fala. Repetindo e passando adiante a fala, potencia-se a falta de solidez”*;
0 segundo termo apresentado, a curiosidade, caracteriza-se por uma inquietude, impermanéncia
e ndo comprometimento com 0 Seu entorno, 0 que ocasiona numa busca incessante por
excentricidades. O curioso ndo busca o novo para dele se apropriar e se beneficiar; a sua busca
¢ por novidades, bisbilhotices. Essa curiosidade busca o falatério e, com esse fim, “ocupa-se
em ver, ndo para compreender o que V&, ou seja, para chegar a ele num ser, mas apenas para

ver. Ela busca apenas 0 novo, a fim de, por ele renovada, correr para uma outra novidade”>;

2 A inspiragio para o titulo desse segundo capitulo, “As intermiténcias da opacidade”, veio da obra de José
Saramago, ganhadora do Prémio Nobel de Literatura em 1998, As Intermiténcias da Morte. Nesse romance, “a
morte” decide suspender suas atividades, colocando o ser humano diante do 6nus e do boénus de gozar da
imortalidade. In: SARAMAGO, José. As intermiténcias da Morte. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2005. ISBN
978-85-8086-487-8.

3 A 35 Bienal de Séo Paulo conta com uma instalacdo sonora de Stella do Patrocinio chamada “Falatorio”. Sdo
quatro audios, com duracdo de cerca de 90 minutos no total. Os registros sonoros foram gravados entre 1986 e
1988 pela artista plastica Carla Guagliardi, entdo estagiaria das oficinas de arte da Coldnia Juliano Moreira, no Rio
de Janeiro, em acordo com o Movimento Nacional de Luta Antimanicomial brasileira. O “falatério” de Stella do
Patrocinio em nada se assemelha a falagdo heideggeriana. Ao contrario, sdo delirios, cuja funcéo é tentar uma
conexdo com a realidade, buscar uma cura e dar sentido ao sem sentido da vida.

4 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. 10 ed. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria
Séo Francisco, 2022, p. 232.

® HEIDEGGER, Ser e Tempo, p. 236.
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por fim, a ambiguidade, fendmeno para o qual a falacdo e a curiosidade convergem, onde

impera a ilusdo de um conhecimento profundo das coisas.

Tudo parece ter sido compreendido, captado e discutido autenticamente quando, no
fundo, ndo foi. Ou entéo parece que nédo o foi quando, no fundo, ja foi. A ambiguidade
ndo diz respeito apenas ao dispor e ao tratar com o que pode estar acessivel num uso e
numa fruicdo, mas ja se consolidou no compreender como um poder-ser, no modo do
projeto e da doacdo preliminar de possibilidades da presenca.®

Em suma, o ser inauténtico inaugura, cotidianamente, um modo irrefletido e superficial
de conduzir a sua vida, ocupando-se de banalidades. Incapaz de tomar decisdes por si mesmo,
vive no percalgo da maioria, seguindo-os levianamente, como em uma manada. No curso de
nossa historia, sdo profusos os acontecimentos que retratam a inautenticidade no sentido
heideggeriano. Neste nosso trabalho, vinculamos esses acontecimentos ao que intitulamos de
intermiténcias da opacidade, que concernem a acgdes que, em regra, sao consolidadas como
atrozes, barbaras e invasivas. Decerto que essas a¢cdes deveriam ganhar reconstituicdo apenas
NOS Museus e cinemas — como arte e memdria escriturada —. Mas ndo. A atualizacéo da violéncia
é incessante. Vivemos hoje as guerras, o feminicidio, a homofobia, o crime de racismo etc. Ndo
obstante, em nossa pesquisa nos ateremos a estrutura social escravagista e ao que Glissant
designou como ‘“nomadismo em flecha” ou invasor. Esse nomadismo € constituido pelos
exploradores europeus que angariaram riquezas e terras, sobretudo as latino-americanas,
valendo-se da violéncia que culminou com o genocidio dos povos autdctones. Esse tipo de
deslocamento, como logo veremos, inaugura a matriz da invasdo do nosso continente e da

constituicdo de coldnias europeias ao longo das Américas.

2.2 Nomadismo circular e nomadismo em flecha: da necessidade de sobrevivéncia a
ambicdo da exploracdo e conquistas de territérios

No tdpico acima, tomamos a intermiténcia da opacidade em Glissant pelo viés da
inautenticidade heideggeriana. Em nossa leitura, ambas as teorias possuem afinidades. Vimos
que esse conceito formulado por Heidegger se apresenta com trés caracteristicas diferentes:
falacdo, curiosidade e ambiguidade. Nesta secdo, faremos uma breve apresentacdo da nogao
geral de nomadismo, bem como do seu contrario, o sedentarismo. Veremos que 0 homadismo,
entendido como uma movéncia espacial constante, constituiu um atributo essencial a existéncia

de nossos primeiros ancestrais humanos; foi o que Ihes permitiu o sustento alimentar e a

8 HEIDEGGER, Ser e Tempo, p. 238.
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conservacdo da vida. Veremos, ademais, que subjetivar a natureza e exercer uma certa
autonomia sobre ela, permitiu ao ser humano fazer a travessia para outro estilo de vida, o
sedentario. Entretanto, como constatamos, sedentarizar-se ndo fez o ser humano abandonar os
antigos habitos de nébmade. Ambos os estilos de vida coexistem desde os tempos remotos até
os dias atuais — € o traco opaco do ser humano que se apresenta em si mesmo e no outro —.

Apresentaremos, em seguida, a nogdo de nomadismo de acordo com 0s preceitos de
nosso autor, que a institui de duas formas diferentes: nomadismo em flecha ou invasor e
nomadismo circular. Veremos que tdo somente o0 nomadismo em flecha exprime-se como uma
faceta das intermiténcias da opacidade, pois qualifica um estilo de deslocamento de seres
humanos que invadem o espago do outro, causando-lhe danos de toda ordem. Nesse feitio de
nomadismo, 0 grupo movente ndo se apraz em apenas passar por novos territorios, logo os
invade e os conquista deixando rastros de violéncia e mortandade, na maioria dos casos.

Contrapondo-se ao nomadismo em flecha, o nomadismo circular indica um modo de
deslocamento em que os envolvidos beneficiam da passagem por novas regides, mas sem causar
danos ou prejuizos a natureza, ou a seus habitantes. Essa itinerancia adere-se a ética do cuidado
com o meio ambiente, habitat de macro e microrganismos que contribuem para o equilibrio dos
ecossistemas planetarios. Em vista disso, 0 nomadismo circular ndo se classifica como uma
intermiténcia da opacidade. Distinguiremos, entdo, esses dois tipos de nomadismo abordados
por Glissant, entabulando nossa investigacao pelo sentido etimoldgico da palavra némade e,
seguidamente, introduziremos a subversdo do termo realizado por nosso autor. VVeremos, por
fim, as associac@es glissantianas do nomadismo em flecha e do sedentarismo com a identidade
raiz, e do nomadismo circular com a identidade rizoma.

A palavra ndmade vem do latim nomas (singular) e nomadis (plural) e refere-se a uma
perspectiva de vida em errancia. O ndmade possui um modo de vida de quem esta sempre a
mudar de habitacdo ou de ocupacdo, dispensando uma moradia fixa. Deleuze & Guattari
concebem o deslocamento némade como pontos ligados por linhas. Os pontos concernem a
localidades que propiciam recursos ligados a necessidade, constituindo uma parada obrigatoria,
no obstante, provisoria: “ponto de dgua, de habitagdo, de assembleia etc”’; as linhas demarcam
0 trajeto em si, que € onde se da a vida autbnoma e subjetiva do némade. Os pontos s existem

para serem abandonados: “a vida do némade é intermezzo™®, ou seja, ela se da no intermédio

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia 2. Traducao de Peter P&l Pelbart
e Janice Caifa. Vol. 5. 22 ed. S&o Paulo: Editora 34, 2011, p. 53.
8 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platbs: Capitalismo e esquizofrenia 2. Vol.5, p. 53.
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entre 0s pontos, no interposto dos pousos®. “O trajeto ndmade se trata de uma experiéncia real
e ndo de uma abstracdo. O ponto de parada para 0 ndmade ndo indica um encerramento do
trajeto como para 0 sedentario, e sim uma abertura como um vetor de mudanca de dire¢io”?°.
Por esse viés, 0 sedentarismo situa-se no outro polo do nomadismo.

O termo “sedentério” vem do latim sedens e significa “aquele que fica sentado, que ndo
sai do lugar”, possuindo uma moradia fixa, ao contrario do nomade. Deleuze & Guattari
comparam o espago territorial ocupado por essa polaridade: “o espago sedentario € estriado, por
muros cercado e caminhos entre os cercados, enquanto o espago némade € liso, marcado apenas
por ‘tracos’ que se apagam e se deslocam com o trajeto”?,

A erréncia foi o estilo de vida dos primeiros seres humanos existentes na Terra e durou
cerca de 2,5 milhdes de anos'?. Os deslocamentos pelo espaco geografico, constantes e
necessarios, se davam pela primazia da busca por alimentos. Esses grupos humanos eram
cacadores-coletores: alimentavam-se dos frutos que colhiam na natureza, pescavam e cagavam
animais silvestres. Nao havia interferéncia na reproducdo, nem de plantas, nem de animais. N&o
parecia haver, igualmente, uma preocupagdo com o ser, apenas com o sobreviver. Isto posto,
como pensar a alteridade em tal momento da existéncia humana? Para os “sapiens”, como
Harari a eles se refere, seria 0 outro aquele que esta préximo de si, contribuindo para uma
protecdo mutua e para a sobrevivéncia pessoal e do grupo? Esta é uma aposta nossa. Eles
andavam em bando, disso sabemos. E sua movéncia variava em decorréncia das estagdes do
ano, do ciclo de crescimento das plantas e do fluxo migratorio dos animais, sempre visando a
sobrevivéncia do grupo. Sabemos também que, aos poucos, eles foram adquirindo e
armazenando conhecimentos a respeito das leis que regem a natureza e o proprio corpo. Por

sorte, pois se assim nao tivesse sido, ainda seriamos exclusivamente cacadores-coletores.

Os sapiens ndo coletavam apenas alimentos e materiais. Também coletavam
conhecimento. Para sobreviver, precisavam de um mapa mental detalhado de seu

9 A semelhanca da vida do némade, que se d& no trajeto e ndo na chegada, Damato faz uma observacao acerca dos
romances escritos por Glissant: “nos romances glissantianos fazer a viagem ¢ mais importante do que chegar. Os
personagens buscam o conhecimento, é verdade, mas esse conhecimento eles ndo o procuram dentro de si mesmo,
voltando os olhos para o seu interior (ndo ha uma preocupagdo com a psicologia dos personagens). O importante
é observar atentamente a paisagem, é conhecer a terra. Pois a terra e 0 seu conhecimento sdo 0s objetivos
perseguidos por todos”. Damato diz ainda que, no romance La Lezarde, € pelo caminhar (andar a pé) que 0s
personagens se apropriam da terra.In: DAMATO, Diva Barbaro. Edouard Glissant: Poética e Politica. Sao Paulo:
Editora Annablume, 1995, p. 224.

VARRUDA, Flavia Macarini. Nomadismo extensivo versus nomadismo intensivo: Ciganos na Regi&o
Metropolitana de Vitoria. Risco — Revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp. v. 20, 2022, p. 153-
169, p. 165. Edicdo Tematica “Situacionistas".

11 DELEUZE; GUATTARI, Mil Platos: Capitalismo e esquizofrenia 2. Vol.5, p. 55.

12 HARARI, Yuval Noah. Sapiens: uma breve histéria da humanidade. Tradugdo de Jorio Dauster. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2020, p. 91.
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territério. A fim de maximizar a eficiéncia de sua busca diaria por comida,
necessitavam de informagdes sobre o padrao de crescimento de cada planta e os habitos
de cada animal. [...]Tinham de conhecer o progresso das quatro estacdes e o0s sinais que
alertavam sobre uma tempestade ou um periodo de seca. Cada individuo era obrigado
a aprender como se fabricava uma faca de pedra, como se remendava uma manta
rasgada, como se montava uma armadilha para pegar coelhos, como enfrentar
avalanches, picadas de cobra ou lees famintos®®.

O dominio de todas essas técnicas e habilidades permitiu o desenvolvimento da
agricultura e a domesticacdo de animais, concretizando a revolucdo agricola. Os coletores,
dessa forma, ampliavam cotidianamente suas percepcoes acerca do mundo ao seu redor, mundo
com o qual eles se relacionavam. Poderiamos, com efeito, tomar os demais animais e as plantas,
nesse momento, como o outro do ser humano? Um outro que cabe a ele cuidar, aceitar e
preservar, pois dele depende a sua propria vida e subsisténcia? Possivelmente. Glissant propde,
inclusive, uma ética’* na qual vigora o cuidado com o outro (ser humano) e com o meio
ambiente.

A bagagem de informacdes adquiridas pelo ser humano, todavia, ndo se restringiu ao
mundo externo ao seu proprio corpo. Eles aprenderam, igualmente, acerca de si mesmos, de
seus corpos e seus sentidos. Eram capazes de escutar ruidos de intensidade baixissima; tinham
a visdo treinada para detectar perigos e descobrir frutas, colmeias e ninhos de passaros em copas
de arvores; “moviam-se com um minimo de esforco e ruido, sabiam como se sentar, andar e
correr da forma mais 4gil e eficiente™®,

De posse desses atributos, ha cerca de 10 mil anos, o humano encontrou possibilidades
de abandonar o estilo némade de habitar o mundo e sedentarizar-se. Foi “quando os sapiens
comecaram a dedicar quase todo o seu tempo e 0s seus esfor¢os a manipulacdo das vidas de
umas poucas espécies de animais e plantas”'®, Contudo, percebe-se que o nomadismo ndo é
algo que ficou estanque no passado, com o0s sapiens que andavam em bandos. O fenémeno
ndmade entrepde-se entre os humanos desde aquela época, até a atualidade. “Compreende-se
gue o sujeito, nas suas diversidades multiplas de valores, pluralismo de ideias e papeis, sdo
levados ao nomadismo e a errancia”!’. Ao longo dos milénios, como evidenciamos, os humanos
sempre encontraram e sempre encontrardo razoes para serem ndmades: a busca por trabalho, o

gozo da liberdade, a conquista de terras, a exploracao etc.

13 HARARLI, Sapiens, p. 61.

14 Acerca da ética proposta por Glissant, denominada por ele de “eco-mundo”, trabalharemos no terceiro capitulo.
15 HARARI, Sapiens, p. 62.

16 HARARLI, Sapiens, p. 91.

17 BISPO, Imara Queiroz; SILVA,Célia Regina da. A Perspectiva Contemporanea de Nomadismo na Trajetoria
de uma Professora Negra. Revista Apotheke. v.8, n.2, p.42-54, agosto 2022, p. 47.
https://doi.org/10.5965/24471267822022042.
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Baseado nessas raz0es, Glissant distingue dois feitios de errancia: o nomadismo
circular e o nomadismo em flecha. A principal variavel que determina a conjuntura deste
primeiro — 0 nomadismo circular —, é a subsisténcia de seu cla. Esse grupo errante se alimenta
daquilo que a natureza pode oferecer e quando 0s recursos naturais de um lugar minguam,
quando mudam as estagdes e os frutos escasseiam, eles tomam novos rumos. “Ele desvia a
medida que partes do territorio se esgotam, sua fungdo é determinar, com essa circularidade, a
sobrevivéncia de um grupo”®®. Essa circularidade vincula-se a um emblema ciclico de
revisitacdo permanente aos mesmos pontos ou localidades.

Nessa particularidade, a concepcdo de Deleuze & Guattari acerca do nomadismo, a
nosso ver, concilia-se com a no¢do de nomadismo circular em Glissant: “em geral, eles
circulavam dentro do mesmo territorio, que constituia sua terra natal, uma area cuja superficie
poderia variar de varias dezenas a muitas centenas de quildmetros quadrados™®. Alguns grupos
se enquadram nesse movimento circular, como os trabalhadores sazonais que fazem o percurso
de fazenda em fazenda?® para colheita de lavouras, pastores que buscam novas pastagens para
seu rebanho, mercadores e artesdos que intencionam alcancar novos compradores para 0s Seus
produtos, o elenco dos circos que fazem turné de cidade em cidade, dentre outros. O que esses
grupos tém em comum, além dessa circularidade, dessa espécie de irradiacdo e espiralidade, é
que eles sdo “movidos por um determinado movimento do qual nem a audécia nem a agressao
fazem parte. O nomadismo circular é uma forma néo intolerante do sedentarismo impossivel”%,
ndo constituindo, portanto, uma intermiténcia da opacidade.

Ja a segunda forma de errancia, o nomadismo em flecha ou invasor, caracteriza uma
forma de intermiténcia da opacidade. Ele define-se por um tipo de deslocamento cujo propdsito
¢ conquistar terras, porém, destruindo a vida de seus ocupantes. “Esse nomadismo nao é
prudente nem circular, ele ndo poupa seus efeitos, € uma projecdo absoluta avante: um
nomadismo em flecha”??. Os exploradores europeus, 0s hunos e os visigodos, pela marcha

violenta e incontrolavel contra o outro, e pela beligerancia com que impuseram inicialmente

18 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 35.

19 HARARI, Sapiens, p. 60.

20 poderiamos citar como exemplo de trabalhadores sazonais que destinam de fazenda em fazenda, os personagens
das obras do escritor estadunidense ganhador do Prémio Nobel de Literatura em 1962, John Steinbeck (1902-
1968). Em Ratos e Homens (1937), os companheiros George e Lennie peregrinam de fazenda em fazenda na
Califdrnia para trabalhar na colheita de feno; em As Vinhas da Ira (1939), familias percorrem as fazendas nas
imediacOes da Rota 66 para a colheita de laranjas. Referéncias: STEINBECK, John. Ratos e Homens. Traducéo
de Ana Ban. Porto Alegre: L&PM, 2015; STEINBECK, John. As vinhas da ira. Traducdo de Ernesto Vinhaes e
Herbert Caro. S&o Paulo: Abril Cultural, 1972. (Colecdo O Imortais da Literatura Universal).

21 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 35.

22 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 35.
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seus clas, sdo apontados por Glissant como praticantes desse nomadismo. Esse panorama
compde a cena primaria da histdria tanto do Brasil como da Martinica, terra natal de Glissant.
Ademais, ele embasou a invasdo do continente americano. E a ““‘projecdo em flecha’ que
caracteriza toda e qualquer coloniza¢do”?. Os europeus, uma vez chegados ao Nnosso
continente, nele estabeleceu morada para si e suas familias, depois de invadi-lo e tomé-lo a
forca, massacrando a populagdo originaria. Muitos territérios que hoje chamamos “paises” — 0
Brasil, por exemplo —, originaram-se de terras que foram tomadas dos habitantes originarios
para constituirem col6nias de exploracao desses estrangeiros. Eles e os seus descendentes foram
aos poucos se estabilizando, conforme assentavam-se em suas conquistas. Depreende-se dessa
circunstancia, portanto, que o nomadismo em flecha tende substancialmente ao sedentarismo,
consolidando-se como tal em muitas ocasides.

Assim, a partir das caracteristicas encontradas nesses dois tipos de errancia, o
nomadismo em flecha e o nomadismo circular, Glissant equiparou-os aos conceitos de
identidade-raiz Unica e identidade-rizoma, respectivamente. O aspecto de fixidez e de verdades
profundas e arraigadas que estabelece o nomadismo em flecha (que, no final, acaba por
sedentarizar-se), e o sedentarismo em si, aproximam-se dos atributos de uma raiz totalitaria,
constituindo a identidade raiz. Da mesma maneira, a fluidez extensiva que caracteriza o
nomadismo circular coloca-o em paridade com o rizoma. Cabe lembrar, como vimos no
primeiro capitulo, que a raiz Gnica tem a pretensdo de alcancar a profundidade, reinando com
poderes absolutos no espaco que ocupa, eliminando toda e qualquer proximidade ou vinculo
com outras raizes. Inversamente, a raiz rizoma se expande em extensao, em aliancas diversas e
contatos constantes?*. Dessa forma, a identidade raiz tende a se fechar em um grupo
majoritariamente masculino, branco, heterossexual, cisgénero, cristdo e donos dos meios de
producdo. Auto coroando-se no topo da hierarquia social, excluem da relacdo de igualdade
guem ndo se enquadra nesses predicados. Em contraposicdo, a identidade rizoma agrega a

diversidade e entra em Relacdo com a alteridade.

A nocéo de ser e de absoluto do ser esta associada a nogdo de identidade “raiz unica” e
a exclusividade da identidade, e que se concebermos uma identidade rizoma, isto é,
raiz, mas que va ao encontro das outras raizes, entdo o que se torna importante, ndo é
tanto um pretenso absoluto de cada raiz, mas 0 modo, a maneira como ela entra em
contato com outras raizes: a Relagdo?.

23 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 17.
24 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 82-83.
25 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 37.
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Glissant conclama que, mais importante que qualquer tipo de identidade, é a ideia de
Relacdo. Esvaziando de sentido o propoésito de toda identidade, ele faz jorrar sua apreciacdo da
Relagdo. “A nogdo de identidade tal como nos foi transmitida pelo Ocidente € uma nogéo
assassina de identidade, uma identidade-raiz unica que mata tudo o que a rodeia”?®. Ele
esclarece que o povo colonizado adotou essa no¢do para lutar contra a colonizagdo, mas ela foi
em vao: “esta nogdo serviu como pivé ou pilar da descolonizagdo, e € por isso que a
descolonizagéo tem sido tdo dificil. E por isso que teve repercussdes tio terriveis”?’, pois ela
foi assentida sem nenhuma criticidade, sem nenhum questionamento.

Por certo, e em consonancia com Glissant, Fanon pondera que 0 povo colonizado
incorporou a cultura do colonialista, e essa cultura passou a ser a sua referéncia. “O colonizado
tanto mais se evadira da prépria selva quanto mais adotar os valores culturais da metrépole. Téo
mais branco sera quanto mais rejeitar sua escuriddo, sua selva”?3. Nessa perspectiva, a
“evoluc¢ao” do negro gravitara em torno da raiz profunda e pivotante do branco. A questdo ¢
que esse tipo de raiz, de identidade-raiz, impede todo tipo de vida ao seu redor. Assim, como
colocado por Fanon?®, se o antilhano é supostamente mais “evoluido” que o africano por estar
mais perto do branco e por falar a lingua do colono, isso ndo faz dele um branco. O colono
provocara, de toda forma, o sentimento de inferioridade do colonizado, pois 0 seu objetivo é
exploré-lo e usé-lo para o seu enriquecimento. Fanon arrazoa: “sentimento de inferioridade?
Nio. Sentimento de inexisténcia”3. Do lugar de raiz principal onde o colono se posiciona, seu
ato, sempre vil, visa aniquilar o crescimento de outras raizes perto de si, para que ele reine com

poderes absolutos.

Se lembrarmos que muitos europeus vdo para as colbnias porque nelas tém a
possibilidade de enriquecer em pouco tempo e que, salvo raras excecdes, o colonialista
é um comerciante, ou melhor, um traficante, teremos compreendido a psicologia do
homem que provoca no autdctone “o sentimento de inferioridade™L.

Ao negro, “inferiorizado, mas ndo convencido de sua inferioridade™®?, resta saber como

conviver com a ambiguidade de sentimentos que esse contato com o branco lhe desperta, sem

26GLISSANT, EDOUARD; NOUDELMANN, Francois. L'entretien du monde. Paris: Presses universitaires de
Vincennes, 2018, sem pégina. https://doi.org/10.3917/puv.gliss.2018.01

27 GLISSANT; NOUDELMANN, L'entretien du monde, 2018. Sem pégina.

28 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Tradugdo de Sebastifo Nascimento. S&o Paulo: Ubu editora,
2020, p. 32.

29 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 40.

30 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 152.

31 EANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 121.

32 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Tradugdo de Ligia Fonseca Ferreira e Regina Salgado Campos. 1%d.
Rio de Janeiro: Zahar, 2022, p. 49.
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saber se passou ou nao dos limites, se € culpado ou inocente: “uma exacerbagao afetiva, uma
raiva por se sentir pequeno e uma incapacidade para qualquer comunhdo que o confinam em
uma insularidade intoleravel”*3,

A nocdo de Relacdo, em Glissant, que dispensa todo tipo de identidade, ndo converge
para um efeito de branquitude do negro, mas para a coexisténcia rizomatica entre todas as ragas
e etnias, em equivaléncia de valores — no rizoma, as raizes ndo derivam de um centro
hierarquico. Elas brotam umas das outras, a partir de qualquer ponto, e possuem todas as
mesmas funcgdes, a mesma espessura e a mesma importancia — E esse o espelho que reflete a
Relacdo glissantiana, uma saida ética para a humanidade, uma saida opaca. A proposta de
Glissant gira em torno da aceitacdo da diferenca e da convivéncia com a alteridade. Fanon
reputa que o mundo precisa se reestruturar e ndo considera o branqueamento do negro uma
solucdo, conquanto admita que o desejo de branquitude foi incutido com sucesso no imaginario

do negro. Vejamos esse trecho:

da parte mais negra de minha alma, através da zona sombreada, irrompe em mim este
stbito desejo de ser branco. N&o quero ser reconhecido como negro, mas como branco.
Mas — e eis aqui um reconhecimento que Hegel ndo descreveu — quem pode propiciar
iss0, sendo a branca? Ao me amar, ela me prova que sou digno de um amor branco. Sou
amado como um branco. Sou um branco3.

Antes de prosseguirmos, cabe um olhar conspectivo sobre a historia dos povos, onde
Glissant destaca um equivoco na narrativa elitista. Para ele, a literatura escrita que parte dos
colonizadores deixa subentendido que o nomadismo em flecha é responsavel pelo devir de
novas eras, enquanto o nomadismo circular, por delimitar o espaco, refreia o vir a ser do mundo
— “0 que seria pura e simplesmente legitimar o ato da conquista”®® —. Para Fanon, o colono, que
¢ também o explorador, ¢ quem faz a historia e sabe que a faz. E a “historia que ele escreve nao
é, portanto, a histéria do pais que ele saqueia, mas a historia da sua nacdo, naquilo que ela
explora, viola, esfaima”®. A vida do colono &, nesse sentido, “uma epopeia, uma odisseia, ele
¢ 0 comego absoluto: ‘esta terra fomos nds que a fizemos’. Ele é a causa continua: ‘se nos
partirmos, tudo estard perdido, esta terra retornara a Idade Média™®". A literatura elitista,

destarte, legitima o ato do colono enguanto tolhe e paralisa a histéria do colonizado.

33 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 65.
34 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 79.
35 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 35.

3 FANON, Os condenados da terra. p. 48.

37 FANON, Os condenados da terra, p. 47- 48.
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2.3 O nomadismo em flecha: o panorama por tras da invasdo das Américas

No disposto acima, nos detivemos a errancia como travessia da historia da humanidade.
Vimos que esta era a condicdo de vida dos filhos primogénitos da Terra. Em Glissant,
localizamos dois tipos de errancia: 0 nomadismo circular e 0 nomadismo em flecha ou invasor.
O que difere esses dois tipos é basicamente o0 objetivo: o primeiro visa alimentar o seu grupo,
proporcionando-lhe condicGes de sobrevivéncia, enquanto o segundo almeja conquistar terras,
porém, com a utilizacdo de meios condizentes com a barbéarie para alcancar o seu propdsito. O
nomadismo em flecha, como foi posto por Glissant, embasou a invasdo das Américas e a divisdo
de suas terras em colbnias, a exemplo da Martinica e do Brasil. Por fim, relacionamos o
nomadismo em flecha e sedentarismo com a identidade raiz e 0 nomadismo circular com a
identidade-rizoma, como proposto por nosso autor.

Neste topico, passaremos pela cena da invasdo ao nosso continente, contextualizando a
significacdo historica do encontro (trdgico) dos europeus com a alteridade autoctone.
Assinalamos, a versdo “oficial” dessa historia, presente nos livros ¢ estudada nas escolas,
fractais de outras versdes®® que a crioulizagdo do mundo atual presentifica, considerando a
opacidade inerente a todas elas.

Acerca da errancia dos povos primitivos, Harari relata que, eventualmente, certos
bandos deixavam a sua localidade para explorar novas areas, por motivos diversos: “desastres
naturais, conflitos violentos, pressbes demograficas ou a iniciativa de algum lider
carismatico”®®. Milhares de décadas depois, quando o ser humano havia deixado ha muito
tempo a sua condicdo de primitivo, as exploragdes permaneciam. Uma singular e proeminente
consequéncia dessas exploracOes refere-se a suposta “descoberta das Américas”, versdo do
explorador europeu que fundamenta suas barbaridades. Na contramao do sentido de descobrir,
de “tirar a cobertura e o véu”, essa palavra exerce nessa contextura uma funcao antonima: ela ¢
encobridora da invasdo violenta e sanguinéria ao territorio Abya Yala, como 0s nativos

chamavam o seu continente.

38 Cabe considerar que toda historia tem muitas versdes, pertencentes aos atores nela envolvidos, como individuos
ou classe. Nesse sentido, a obra Germinal, do francés Emile Zola (1840-1902), publicada pela primeira vez em
1885, é uma referéncia. O cenario é uma mina de carvao e uma pequena comunidade que abriga os trabalhadores
dessa mina. Os acontecimentos, todos eles, sdo narrados pelo ponto de vista tanto dos mineiros e suas familias
quanto dos proprietarios endinheirados. Essa leitura pode ser conferida em: ZOLA, Emile. Germinal. Tradugao de
Francisco Bittencourt. S&o Paulo: Abril Cultural, 1972. (Cole¢do O Imortais da Literatura Universal).

39 HARARI, Sapiens, p. 60.
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Assim, a “descoberta das Américas” ou, mais precisamente, a “invasdo ao territorio
Abya Yala”, se deu pelo entorno do Caribe, na atual ilha de Bahamas*°. O calendario marcava
0 dia 12 de outubro de 1492 quando, aproximadamente as duas horas da manhd, a frota
comandada pelo genovés Cristovdo Colombo*, financiado pelos reis catdlicos da Espanha
recém-unificada, Isabel e Fernando*?, desembarcou em terra firme. “Juan Rodriguez Bermejo,
olhando do mastro da caravela Pinta, avistou uma ilha onde hoje chamamos de Bahamas e
gritou: ‘terra & vista! Terra a vista!’”*3. Colombo, que pretendia chegar as indias**, localidade
que atualmente é denominada Indias Orientais ou arquipélago indonésio, acreditou que havia
aportado em uma pequena ilha pertencente & Asia Oriental, proxima ao seu real destino. Devido
a isso, chamou os nativos de “indios™*°, fato que é amplamente discutido em nossas escolas,
nas aulas de historia, mas que aqui relatamos numa tentativa de nos aproximarmos um pouco
mais da cena primaria que constitui a nossa origem.

Fazer esse percurso — breve e errante — pela histdria, atravessando as suas opacidades e
abordando o encontro do estrangeiro com a alteridade autoctone, talvez nos ajude a pensar a
nossa propria relacdo com a alteridade hoje; quica nos possibilite desvendar ndo as identidades,
mas as identificacdes que ocorrem no mundo atual: com o colonizador ou com o colonizado,
com o senhor ou com o escravo, com a direita ou com a esquerda etc.

Assim, concitados da relevancia historica para nossas reflexbes filosoficas,
prosseguimos a partir do ponto onde paramos. E esse ponto diz respeito a Colombo que, embora
tendo diante de si um novo continente, nunca se convenceu disso e morreu acreditando ter
alcancado as indias. Fechou-se em sua ignorancia, por isso, para Harari*®, ele era ainda um
homem medieval. O primeiro homem moderno, para esse historiador, foi 0 marinheiro italiano
Américo Vespucio, que atuou em diversas viagens de exploracdo a América exclusivamente no
entrementes dos anos 1499 e 1504. Vespdcio, portanto, ndo integrava a expedicdo primordial
de Colombo em 1492; contudo, ele sabia que estavam embrenhando-se em um novo continente.
Por essa razdo, foram atribuidas a ele duas publica¢des que surgiram na Europa entre 1502 e
1504, que descreviam com detalhes o cotidiano dessas expedi¢bes e declarando que as

40 HARARI, Sapiens, p.305.

41 Cristovdo Colombo nasceu em Geénova, Italia, entre 22 de agosto e 31 de outubro de 1451 e morreu em
Valladolid, Espanha, em 20 de maio de 1506.

42 HARARI, Sapiens, p. 336.

43 HARARI, Sapiens, p. 305.

44 «Até fins do século XVIII, a Asia era a locomotiva econdmica do mundo, o que significa que a Europa tinha
muito menos capital a seu dispor que chineses, mugulmanos ou indianos”. In: HARARI, Sapiens, p. 335.

45 Atualmente, a terminologia “indio”, referindo-se aos nativos brasileiros, foi substituida por “indigenas”.

46 HARARI, Sapiens, p. 307.
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conquistas de Colombo ndo se referiam a “ilhas na costa leste da Asia, e sim a todo um
continente desconhecido pelas Escrituras, pelos gedgrafos classicos e pelos europeus
contemporaneos™*’. Em 1507, o cartografo Martin Waldseemiiller, persuadido da veracidade
daquelas informacGes inéditas, atualizou o mapa-mundi, incluindo o novo continente.
Obviamente, as recém-descobertas terras precisavam de um nome. Certo de que Américo
Vesptcio, o suposto autor dos escritos, era também o “descobridor”, Waldseemiiller nomeou o
continente em sua homenagem — América. Acerca desse equivoco cometido pelo cartografo,
Harari declara: “ha certa justiga poética no fato de que um quarto do mundo e dois de seus sete
continentes receberam o nome de um italiano pouco conhecido cuja Unica pretensdo a fama foi
ter tido a coragem de dizer: ‘N3o sabemos’*®, Ora, a nosso ver, esse fato histdrico tange o
pensamento da opacidade glissantiana, pois este pressupde abdicar de um imaginario de
exatidao, de justeza e de insuspeicao transparente e acolher as imprecisdes e as dubiedades
proprias da vida e dos acontecimentos. E dessa forma que expressa Panaité no trecho abaixo,
onde cita Glissant: “se a obra de Glissant ¢ uma ‘totalidade mundo’ textual, o seu principio
organizador ¢ ‘o pensamento da opacidade’, o que implica renunciar as proprias certezas:
‘renunciar a reduzir as verdades a extensdo das medidas de uma transparéncia tinica’”**°.

Nas supostas cartas escritas por Américo Vespucio, sabe-se que a paisagem das novas
terras era descrita com reveréncia. Nos escritos de Glissant, também ele dedica boa parte de sua
obra, sobretudo os romances, em elucubragdes acerca da paisagem e sua influéncia na histéria
e na constituicdo de um povo, porventura como uma personagem. Formada por arquipélagos
gue se conectam a blocos continentais, a paisagem do continente americano mostra-se diversa,
multipla e crioula. Por trazer a diversidade e as contradi¢cdes em sua natureza, foi chamada por
Glissant de “irrué¢”, um neologismo que caracteriza bem um horizonte que “contém irrupgao e
impeto, também erupcio, talvez muita realidade e muita irrealidade”°. A imagem que salta da
paisagem glissantiana pode ser definida como a de encontros: “o rio e o mar lugares de travessia
— encontram a terra — espacgo de recepc¢do; 0s movimentos e as ondas trazem a superficie o que

estava nas profundezas, aquilo que era oculto; um desvelamento que traz luz a escuriddo e

4T HARARI, Sapiens, p. 307.

48 HARARI, Sapiens, p. 307.

49 No original: “If Glissant’s work is a textual ‘totalité monde’, its organizing principle is ‘la pensée de I’opacité’,
which entails renouncing one’s certainties: ‘renoncer a ramener les vérités de 1’étendue a la mesure d’une seule
transparence’. In: PANATTE, Oana. “The Afterwor(l)ds of Edouard Glissant.” Francospheres, vol. 11, no. 1, 2022.
Citagdo in: GLISSANT, Edouard. Philosophie de la Relation: Poésie en étendue. Paris: Gallimard, 2009, p. 69.
(Traducdo nossa).

0 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p.13-14.
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reacende o passado de um povo™®. Para Glissant, 0 que mais o impressiona no horizonte das
Américas é a abertura e a diversidade. Na Martinica, por exemplo, que € uma ilha relativamente
pequena, a paisagem muda dentro de poucos quildmetros, no curto espago entre um e outro
morro, entre 0s rios e 0 oceano.

Antes de receber o nome de Martinica, a terra natal de Glissant era chamada
Juanakaera pelos Caraibas, tribo indigena originaria da ilha. Em 1502, quando os europeus l&
desembarcaram pela primeira vez, esses estrangeiros ja haviam acumulado dez anos de
experiéncia em nomadismo em flecha no continente americano, portanto, tinham expertise em

atos barbaros.

Cristdvdo Colombo relata no seu diario ter avistado a ilha Karukera (que mais tarde
sera chamada de Guadalupe) no dia 4 de novembro de 1493, na ocasido de sua segunda
expedicdo ao Novo Mundo. Em 1502 (15 de dezembro), ele desce na Martinica (ou a
Juanakaera dos Caraibas)®2.

Damato® relata que os Caraibas habitavam aquelas terras havia cerca de seis séculos e
eram provenientes da América do Sul. A recepcao desses indigenas aos primeiros exploradores,
gue eram espanhdis, ndo foi amigavel e, ao que se sabe, foi esse 0 motivo que levou esse grupo
a nao prosseguir em suas investidas na ilha. Com a chegada dos colonizadores franceses, em
1635, “assumindo as mesmas praticas espanholas de navegacio e trafico negreiro”>*, a recepgio
dos Caraibas parece ter sido menos hostil, porém, o contato entre eles foi breve. Esses
colonizadores, sedentos de méo de obra para o estabelecimento do seu sistema de plantacéo,
atribuiram, também aos indigenas (além dos negros) esse encargo. Porém, os autdctones ndo s
ndo se submeteram a essa tarefa imposta, como também auxiliaram na fuga dos escravizados.
Foi entdo que, decididos a eliminar quaisquer empecilhos a seus propositos, os colonizadores

franceses, avante e em flecha, tomaram as terras e dizimaram toda a populacao dos Caraibas.

Os Caraibas eram muito estruturados socialmente para se submeterem aos recém-
chegados, e o sistema de plantacdo implantado pelos franceses precisava de
colaboradores mais doceis. A chegada dos primeiros escravos africanos nao resolveu a
situagdo, pois os indios comegaram a proteger os escravos que fugiam, os marrons. Os
franceses decidiram entdo extermina-los®.

51 BISPO, Janaina de Azevedo. Com a palavra, a meméria: La Lézarde de Edouard Glissant. Belo Horizonte:
Editora Dialética, 2021, p.11.

52 DAMATO, Diva Barbaro. Edouard Glissant: Poética e Politica. S&o Paulo: Editora Annablume, 1995, p. 35.
53 DAMATO, Edouard Glissant: Poética e Politica, p. 36-37.

54 BISPO, Janaina de Azevedo. Com a palavra, a memoéria: La Lézarde de Edouard Glissant. Belo Horizonte:
Editora Dialética, 2021, p. 22.

% DAMATO, Edouard Glissant: Poética e Politica, p. 38.
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Exterminar os Caraibas exigiu uma certa astlcia, pois eles detinham um sistema de
comunicacdo muito eficiente entre eles, internamente, e através do arquipélago. Foi, inclusive,
a partir da vivéncia dessa conexao entre as ilhas que Glissant elaborou a sua teoria dos
arquipélagos, que diz de algo que interliga culturas e que, a nosso ver, € um caminho para a
opacidade. Assim, ao contréario do que dizem as aparéncias, as Antilhas ndo sao ilhas isoladas:
0 arquipélago antilhano é o élan que as conecta através de um operativo grandioso e
surpreendente, com muita precisdo e pericia. Os colonizadores franceses, apercebendo-se deste
indefectivel meio de comunicacdo entre as ilhas, tomou, como estratégia, manter o plano do

massacre em segredo.

Havia uma espécie de Liga entre eles: se um indio fosse castigado numa ilha, poucas
horas depois represalias se sucediam nas outras ilhas. E bastante provéavel que em 1658
tenham sido massacrados hum mesmo dia e numa mesma hora previamente
combinados, ndo sé na Martinica como talvez em outras ilhas (com excecdo da
Dominica onde os sobreviventes puderam se refugiar). Os Ultimos indios resistentes,
ao perceberem a derrota inevitavel, teriam se lancado dos penhascos num suicidio
coletivo. Este fato (lendario? Tem sido evocado cada vez mais frequentemente quando
se fala da resisténcia a colonizacdo. Em 1692 sdo recenseados 160 indios em toda a
Martinica que, por estarem provavelmente ligados a familias de grandes proprietarios,
teriam sido protegidos do exterminio®.

Os europeus invadiram terras e fizeram historia, ou melhor, contaram a sua versao,
como expusemos em uma declaracdo anterior, feita por Fanon. Os anais narram a trama
histérica da Martinica meramente a partir da vinda dos europeus, a partir do seu
“descobrimento”, ignorando a vivéncia de seus habitantes primordiais. Essa coincidéncia se
repete na contextura de nosso pais, cujo nome original — Pindorama —, significando “terra das
palmeiras™’ em tupi-guarani, foi completamente ignorado pelos invasores e substituido por
outras denominacGes, até se efetivar como “Brasil”. Além dessas duas localidades, essa
realidade de aculturagdo integra grande parte dos paises espalhados pelo continente americano.
Deveras, 0 nomadismo em flecha europeu nas Américas ressalta um desvio na descendéncia

genealdgica dos povos habitantes desses territorios.

O Caribe, uma regi&o central do continente americano, ¢, segundo Edouard Glissant,
Patrick Chamoiseau, Rafael Confiant, Jean Bernabé e outros teéricos caribenhos,
resultado de ambicdes vorazes do homem europeu e da atuagdo deste mesmo homem

56 DAMATO, Edouard Glissant: Poética e Politica, p. 39.

57 0 nosso pais ja recebeu algumas denominagdes diferentes. Pindorama foi a primeira delas, atribuida por
algumas tribos indigenas. Em tupi-guarani significa “terra das palmeiras”. Esse nome foi mais usado no periodo
anterior a chegada dos portugueses ao Brasil (1500). Embora os portugueses utilizados outros nomes, muitos povos
indigenas continuaram a usar Pindorama por muito tempo. Brasil foi 0 nome dado pelos portugueses em fungéo
da grande quantidade de &rvores de pau-brasil existentes na regido do litoral brasileiro. A palavra Brasil deriva de
brasa, pois esta arvore possui uma seiva avermelhada (brasilina), cor de brasa.
In.:https://www.suapesquisa.com/historiadobrasil/nomes_do_brasil.htm
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em devastadoras atividades exploratérias nessa regido. Diferente de outros paises
colonizados das Américas, a populacdo das Antilhas Francesas ndo é resultado da
miscigenacéo entre brancos, negros e indigenas; estes Ultimos exterminados. E é sobre
este contexto que Glissant, na sua escrita, problematiza as consequéncias do processo
de espoliagdo da ilha da Martinica como resultado do sistema colonial europeu®®.

Com efeito, a invasdo das Américas foi o evento que marcou o inicio da Revolugéo
Cientifica, como observado por Harari. Os europeus, obcecados pela ideia de preencher mais
espacos vazios do mapa-mundi, muniram-se do maximo de “informagdes sobre a geografia, o
relevo, o clima, a flora, a fauna, as linguas, as culturas e a historia do continente recém-
descoberto. As Escrituras cristds, os velhos livros de geografia e as antigas tradicdes orais nao
eram de grande ajuda”®. Essa obsessdo, por um lado, contribuiu para a atualizagio das
enciclopédias, por outro, desviou o curso de vida dos africanos escravizados e dos autdctones
das Américas.

Para Fanon, “a civilizagdo branca e a cultura europeia impuseram ao negro um desvio
existencial”®®. Ao negro, que antes tinha uma vida em liberdades, surgiu um oréaculo repentino
que Ihe imp0s um destino®:: “e ele ¢ branco”®?, como discorre Fanon. A troca de uma vida por
um destino soa cruel em qualquer circunstancia, mas sobretudo em se tratando de um destino
inalcancgavel pois, “o trabalho do colono ¢ tornar impossiveis quaisquer sonhos de liberdade do
colonizado”®3. Isto posto, vemos que, desde sempre, 0 branco empenha-se para que 0 negro
nunca acesse o seu estilo e padrdo de vida. O destino do negro, se ndo houver um corte definitivo
nessa conjuntura, assemelhara ao destino de Sisifo®: ele sera condenado a rolar uma pedra
montanha acima rumo ao apice do mundo branco, mas antes que chegue, a pedra rolara ladeira
abaixo. E nesse panorama, essa cena vai se repetindo sucessiva e ininterruptamente, por toda a
eternidade. Uma barra a esse destino é o que prop8e Glissant, através da Relacdo, nogdo que
aqui utilizamos como uma metafora de toda a sua teoria, cujo cerne é o encontro com a

alteridade, a aceitacdo da diferenca e a convivéncia dos multiplos.

58 BISPO, Janaina de Azevedo. Com a palavra, a memoéria: La Lézarde de Edouard Glissant. Belo Horizonte:
Editora Dialética, 2021, p. 21.

9 HARARI, Sapiens, p. 307.

60 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 27.

61 Em Edipo Rei, de Séfocles, assistimos ao destino de Edipo (assassinar o pai e desposar a mée) se concretizar,
por mais que ele fugisse das predi¢des do oraculo. Quanto ao negro, o seu destino de “tornar-se branco”, como
colocado por Fanon, mostra-se impossivel. Mas aqui fazemos uma pergunta: O negro quer mesmo ser branco? Ou
quer apenas ser reconhecido e respeitado como negro? In.: SOFOCLES. A Trilogia Tebana: Edipo Rei, Edipo em
Colono e Antigona. Traducéo e apresentacdo de Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996.
62 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 24.

3 FANON, Os condenados da terra. p. 87.

64 Em referéncia ao mito de Sisifo. In.. CAMUS, Albert. O mito de Sisifo: ensaio sobre o absurdo. Tradug&o:
Urbano Tavares Rodrigues. Apéndice: A esperanga e o absurdo na obra de Franz Kafka, de Liselotte Richter.
Traducdo: Ana de Freitas. Lisboa: LBL, [s.d.]. 174p. Titulo original: Le mythe de Sisyphe. [B-M.L.C.A.]
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Assim, consolidando o “desvio existencial” que foi imposto tanto ao negro quanto aos
povos originarios, 0s europeus que chegaram em suas caravanas, uma vez aqui aportados,
travestiram-se do nomadismo em flecha: agiram como invasores implacaveis e devastadores.
Portando uma ambicdo insaciavel e inigualavel por conquistar, explorar e controlar os vastos e
novos territérios, cometeram atos dos mais barbaros, sobretudo o exterminio dos povos

autoctones, que ficou conhecido como o genocidio do Caribe.

Nos anos que passaram entre a primeira viagem de Colombo para a América (1492) e
o desembarque de Cortés no México (1519), os espanhdis conquistaram a maior parte
das ilhas caribenhas, estabelecendo uma cadeia de novas col6nias. Para os nativos
subjugados, essas coldnias eram o inferno na terra. Eles eram governados com méo de
ferro por colonizadores avidos e inescrupulosos que 0s escravizavam e 0s colocavam
para trabalhar em minas e plantations, matando qualquer um que oferecesse a menor
resisténcia. A maioria da populagdo nativa logo morreu, seja pelas condi¢des de
trabalho brutais ou pela viruléncia das doengas que vieram nos barcos dos
conquistadores. Em vinte anos, quase todos os habitantes originais do Caribe foram
liquidados. Os colonizadores espanhdéis comegaram a importar escravos africanos a fim
de preencher o vazio®.

Como ndmades em flecha, os europeus ndo hesitaram em massacrar a populagédo
habitante das terras que eles queriam tomar posse; também ndo titubearam em fazer uso da
forca e da opressdo para obriga-los a trabalhar para si sem direito a liberdade, sem direito a
recompensas, sem direito a opacidade. Os que sobreviveram ao morticinio, morreram vagarosa
e desesperadamente por uma enfermidade implantada por eles: a escravidao. A chegada dos
europeus encetou, dessa forma, a devastacdo da populacdo nativa da regido do Caribe. Para
repor a mdo de obra ndo exitosa com os indigenas, eles recorreram a populacdo africana. Nao
houve negociacao, nem acordo entre as partes. Os africanos foram traficados, retirados a forca

da terra onde jaz suas origens. Trata-se da afrodidspora, como veremos a seguir.

2.4 A afrodiaspora no continente americano e o destino dos africanos

No estudo anterior, visitamos brevemente a cena da invasao das Américas, corolario do
nomadismo em flecha praticado pelos exploradores europeus. Observamos que esse tipo de
intermiténcia da opacidade, o nomadismo em flecha ou invasor, faz parte da barbarie humana,
pois se caracteriza pela conquista de terras as custas da vida de seus habitantes originarios.
Assim, verificamos que os indigenas da regido do Caribe foram quase exterminados por

completo, salvo algumas excecdes. E a Martinica, ilha natal de Glissant, ndo foi uma excecéo:

% HARARLI, Sapiens, p. 311.
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os Caraibas, tribo indigena que ocupava aquelas terras, foram inteiramente dizimados. A razdo
desse massacre, como testemunhamos, diz respeito a resisténcia dos autoctones em se
colocarem a servigo dos colonizadores. Devido a isso, eles recorreram aos africanos com o
intuito de repor a méo de obra perdida, mas os trouxeram a forca, através do trafico, numa
operagdo denominada por Fanon como “desvio existencial do negro”. A tonica desta se¢ao
incidira sobre esse desvio, que concerne a afrodiaspora e, a partir dele, discutiremos acerca dos
efeitos desse atravessamento na vida ou no destino dessa populagdo “eleita”. Introduziremos
nosso estudo averiguando a origem etimologica e semantica da palavra diaspora.

Diaspora é um termo que vem do grego diaspora e significa “dispersdo”®. Em primeiro
sentido, refere-se a dispersdo dos judeus no decorrer dos séculos. Por extensdo, tange a
dispersdo de todo e qualquer povo por motivos politicos ou religiosos, em virtude de
perseguicdo de grupos dominadores e intolerantes. A afrodiaspora ou didspora africana é, por
conseguinte, um termo usado no sentido da extenséo para expressar a dispersao dos africanos
pelo continente americano, em razdo do trafico cometido pelos europeus, cujo objetivo era a
escravizacdo dos povos negros. Trata-se de uma préatica de desterritorializacdo dos africanos
que implica, ainda na atualidade, numa realidade de aculturamento, silenciamento e quica de
apagamento da cultura desses povos.

O tréfico negreiro, como é chamada a operacdo que consolida a afrodidspora, foi uma
organizacao que ndo surgiu abruptamente, mas a ideia foi ganhando consisténcia a medida que
crescia a demanda para o trabalho nas monoculturas de cana-de-agucar. No principio, 0s negros
que chegaram as Antilhas vieram acompanhados de seus senhores espanhois, “como escravos
ou como servidores livres, e atuavam tanto nos trabalhos domésticos quanto nos campos de
batalha”®’. Os primeiros escravizados que aportaram na Martinica pertenciam a senhores
portugueses. Eles foram adquiridos para o labor nas planta¢fes, uma vez que a resisténcia dos
Caraibas para o trabalho forcado era crescente. A segunda remessa veio com os holandeses
expulsos do Brasil, por volta de 1645. Com a oportunidade do desenvolvimento da economia
acucareira, que demandava mao de obra, “estabeleceu-se uma operacdo triangular (Antilhas-

Europa-Africa) e o trafico negreiro organizou-se”8.

% FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario da lingua portuguesa. 12 ed. RJ: Nova Fronteira,
1975, p. 586. Eis um exemplo encontrado neste dicionario: “Uma nova diaspora se iniciava. Os parentes estavam
dispersos pelo mundo. Uns se adaptavam noutras terras aprendendo inglés, outros francés”. (Origenes Lessa,
Balbino, Homem do Mar, p. 81).

67 DAMATO, Edouard Glissant: Poética e Politica, p. 44.

%8 DAMATO, Edouard Glissant: Poética e Politica, p. 44.
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Essa experiéncia de deportacdo dos africanos para as Américas é prontamente relatada
por Glissant tdo logo abrimos a sua obra Poética da Relacdo. Valendo-se de uma pujante
narrativa, ele pde em relacdo a beleza poética de suas expressdes de maneira proporcional ao

sofrimento ocasionado pela didspora. Vejamos um trecho:

essa ascese em atravessar a terra-mar que ndo sabemos se é o planeta-terra, sentindo
esvaecer-se nao apenas o uso das palavras ou a fala dos deuses, mas a imagem concluida
do objeto mais cotidiano, do animal mais familiar. O sabor evanescente dos alimentos,
0 cheiro perseguido da terra ocre e das savanas.

“Salve, velho oceano!” Vocé conserva em tuas cristas o barco surdo de nossos
nascimentos, teus abismos sdo 0 nosso proprio inconsciente, arados por memorias
efémeras. Entdo vocé desenha essas novas margens, prendemos nelas nossas feridas
estriadas de piche, nossas bocas avermelhadas e nossos clamores calados®.

Para o descortinar dessa experiéncia, ele utiliza a palavra gouffre, que vem do latim
colpus e do grego kolpos, indicando um buraco largo e profundo, portanto, assustador. Foi
traduzida por “abismo”’®, na tentativa de abarcar todo 0 medo do desconhecido, da tortura e da
degeneracdo do ser causados pela vivéncia afrodiaspdrica. Glissant identifica trés formas de
abismos™: o “ventre da barca”, o “insondavel do mar” e a “imagem de si refletida no mar,
especular e invertida”. O primeiro abismo, referido como “ventre da barca”, é o ventre do navio
negreiro que levou os africanos para longe de suas terras e de suas origens, lancando-os em um
horizonte incognito e obscuro; o segundo abismo ¢ o “insondavel do mar”, em cujas
profundidades jazem corpos que, amarrados em bala de canhdo, foram arremessados para
aliviar a carga da barca. O fundo do mar era, da mesma maneira, a sina daqueles que adoeciam
e morriam, embora todos ali estivessem apenas “vivos em suspenso”. A terceira forma de
abismo refere-se a imagem especular e invertida a partir do mar, cujas dguas, turvas e ondeantes,
refletem a memoria e as lembrancas de toda uma vida que ficou irremediavelmente para tréas.

Em qualquer dessas trés formas apresentadas, o abismo se revela tautologico.

O abismo é uma tautologia, e todo o oceano, todo o mar afinal docemente arrastado
para os prazeres da areia s80 um enorme comego, ritmado apenas por essas balas
esverdeadas. Mas, para que essas margens tomem forma, e antes que sejam
concebiveis, ou mesmo visiveis, quanto sofrimento pelo desconhecido! A face mais
petrificante do abismo é, muito a frente da proa do navio negreiro, esse rumor palido
que ndo sabemos se é nuvem de tempestade, chuva ou garoa, ou fumaca de uma
fogueira tranquilizadora. Dos dois lados da barca as margens do rio desapareceram.
Que tipo de rio é esse que ndo tem meio? Seria ele apenas uma dianteira? N&o estaria

69 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 31.
70 Informagéo retirada da Nota do Tradutor. In: GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 30.
"L GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 30-31.
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essa barca vagando eternamente pelos limites de um ndo mundo, néo frequentado por
nenhum ancestral?"

Com essa beleza poética, Glissant encerra-nos nesse cruciante desconhecido para onde
os africanos foram jogados, que podemos traduzi-lo por “ventre do abismo” ou “abismo-
matriz”, ou quem sabe usar as suas palavras originais, le gouffre-matrice, que nos soam
potentes. Panaité relata que os “sobreviventes, embora despojados de qualquer traco de
humanidade, encontram em seus proprios corpos a fonte de um novo ser no mundo e véo
dangando para recuperar a Unica memoria que Ihes resta e que atesta aos seus olhos que ainda
sdo homens: a memoria do corpo””3.

Para Glissant, os povos que vivenciaram primordialmente o abismo ndo se sentem
enaltecidos por terem sido, de alguma maneira, “os eleitos”, nem por terem contribuido, com o
trabalho forcado que lhes roubou os dias, as forcas e a vida, para tornar a Europa uma das
poténcias da modernidade. Coube-lhes viver a Relacdo possivel e o conhecimento
compartilhado, proporcional ao abrandamento das reminiscéncias abissais. Ademais, essa
experiéncia ndo fez tdo somente vitimas originais, mas deixou igualmente vitimas secundarias:
0s descendentes negros dos escravizados que, mesmo que consigam ocupar posi¢des e cargos
privilegiados na sociedade, coisa rara, ainda assim se sentem uma excecao, “um povo entre
outros”’*, que flutuam no sem-lugar do mundo — destino insdlito —. Esse sem-lugar ¢é a
atualizacdo do abismo que, como uma assombracao, ressurge beirando um precipicio. Diante
desse precipicio restam duas alternativas: se jogar em suas profundezas ou tentar contorna-lo.

Essa Gltima alternativa é propiciada pela poética da Relacao, que nos leva ao grito poético.

E isso 0 que nos mantém em poesia. Mesmo se consentimos com toda irrecusavel
tecnologia, mesmo se concebemos o sobressalto das politicas a serem concertadas. O
horror de superar as fomes e as ignorancias, as torturas e 0s massacres, e a plena medida
do conhecimento a ser domesticado, o peso de cada maquinaria que, no fim,
controlaremos, e a fulguracdo desgastante das passagens de uma era para outra, da
floresta para a cidade, do conto para 0 computador — estd, a frente da proa doravante
comum, esse rumor ainda, nuvem ou chuva ou fumaga tranquila. Nds nos conhecemos
na multiddo, no desconhecido que ndo aterroriza. Nés gritamos o grito da poesia.
Nossas barcas estdo abertas, nds as navegamos em nome de todos”.

2 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 30-31.

3 No original: “whose survivors, though stripped of every trace of humanity, find in their own bodies the source
of a new being in the world and ‘vont en dansant récupérer la seule mémoire qui leur reste et qui atteste a leurs
yeux qu’ils sont encore des hommes: la mémoire du corps’. (Tradugdo nossa). In: PANAITE, Oana. “The
Afterwor(l)ds of Edouard Glissant.” Francosphéres, vol. 11, no. 1, 2022, p. 65.
https://doi.org/10.3828/franc.2022.8

"4 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 33.

S GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 33.
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Do negro africano, arrancaram-lhe as raizes. Se Ihe tivessem dado a oportunidade de
trazé-las, ele poderia, nessas terras outras, igualmente banhadas pelo cintilante Atléantico,
replantar suas origens linguistica e cultural e reconstruir uma vida liada & sua ancestralidade. E
nesse sentido que Glissant anuncia com veeméncia que 0 negro aportou neste continente como
“migrante nu”, ao contrario dos europeus, que trouxeram suas cangdes, seus instrumentos
musicais ou de trabalho, suas imagens de Santos ou de decoracao, seus graos e sementes, suas
receitas de cozinha e de saude, podendo, dessa maneira, preservar e dar prosseguimento as suas

tradicdes e suas crencas.

Os africanos chegam despojados de tudo, de toda e qualquer possibilidade, e mesmo
despojados de sua lingua. Porque o ventre do navio negreiro € o lugar e 0 momento em
que as linguas africanas desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio
negreiro, nem nas plantacdes, pessoas que falavam a mesma lingua. O ser se encontrava
dessa maneira despojado de toda espécie de elementos de sua vida cotidiana, mas
também, e sobretudo, de sua lingua’®.

Diante desse horizonte de perplexidades que aponta um destino irresoluto e aporético,
coube ao migrante nu, através do que Glissant nomeou como rastros/residuos da memadria,
recompor a lingua e as manifestacGes culturais e artisticas do seu povo. A partir desses
rastros/residuos, entendidos como uma espécie de estilhacos de lembrancas, foi-lhe possivel um
resgate e uma apropriacdo, ainda que débil, da heranca cultural, artistica e familiar de sua
ancestralidade. Esse resgate permitiu-lhe ressignificar fatos e lembrancas, reinventar um novo

cotidiano e criar uma nova perspectiva de vida. E como isso se deu?

Por exemplo, uma comunidade étnica do continente americano preservou a memoria
dos cantos entoados nos funerais, casamentos, batismos, que expressam a dor, alegria,
vindos do antigo pais de origem, e que sdo cantados a cem anos ou mais em diversas
ocasifes da vida familiar. Ora, o africano deportado ndo teve a possibilidade de manter,
de conservar essa espécie de herangas pontuais. Mas criou algo imprevisivel a partir
unicamente dos poderes da memoria, isto €, somente a partir dos pensamentos do rastro
/ residuo, que lhe restavam: compds linguagens crioulas e formas de arte validas para
todos, como por exemplo a musica de jazz, que é reconstituida com a ajuda de
instrumentos por eles adotados, mas a partir de rastros / residuos de ritmos africanos
fundamentais.

O pensamento do rastro/residuo configura uma ancoragem para 0 povo afrodiasporico,
que a ela se agarra contra 0 apagamento de suas memorias, de suas lembrancas e de sua cultura
original. Esse pensamento do rastro/residuo mostra que todo caminho, em determinado

momento, chega numa encruzilhada onde uma das vias € incerta e ameagadora, mas a outra leva

6 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 19.
T GLISSANT, Introdugdo a uma poética da diversidade, p. 19-20.
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a uma intuicéo poética e arquipelagica, onde é possivel avancar’®. Aproximar-se do pensamento
do rastro/residuo ¢ aderir a um “ndo-sistema de pensamento que ndo seja nem dominador, nem
sistematico, nem impotente, mas talvez um ndo-sistema intuitivo, fragil e ambiguo de
pensamento, que convenha melhor & extraordinaria complexidade”’® e & multiplicidade que se
apresenta no mundo no qual vivemos. Essa ponderagéo veio se opor e fazer resisténcia ao que
Glissant exprimiu como pensamento de sistema ou sistema de pensamento, que se mostra
ideoldgico e mortal: é o pensamento continental e fechado do colonizador, do escravizador, que
se promove ao topo da hierarquia demografica e social utilizando como critério principal o
pigmento da pele, formulado de maneira inversamente proporcional: quanto menos melanina,
mais valor possui a pele; quanto mais melanina, menos valor. Esse critério, engendrado pelo
ser humano de fendtipo despigmentado, sela um destino indspito para aqueles cujo tecido
epitelial se mostra rico em pigmentos.

Terminantemente, a colonizagdo constitui uma das mais atrozes intermiténcias da
opacidade. A sua efetivacdo procedeu-se a partir da exploracéo, do povoamento, da conquista
e do exterminio dos povos originarios, bem como do trafico negreiro e do estabelecimento dessa
estrutura social escravagista. Fanon formula a seguinte consideracdo acerca da violéncia e do
sofrimento vigentes no processo de colonizagdo: “o colono € um exibicionista. Sua preocupacao
com a seguranga o faz lembrar em voz alta ao colonizado que ‘o senhor aqui sou eu’. O colono
alimenta a célera do colonizado e a sufoca”®. Conterraneo de Glissant, eles se uniram na luta
pela independéncia da Martinica, uma luta ndo exitosa até os dias atuais. Eis a enunciacdo de
Fanon acerca do mundo pds-colonial: “a atmosfera de violéncia, depois de ter impregnado a
fase colonial, continua a dominar a vida nacional, pois [...] 0 Terceiro Mundo néo esta excluido.
Ao contrario, esta no centro da tormenta”®. A vista disso, em Os condenados da Terra, ele
perfaz a heranca deixada pelo mundo colonial: indignacdo, dor e loucura. Séo efeitos da
violéncia que ainda perduram.

Para finalizar este trecho, gostariamos de destacar que, como observou Glissant®, foi
em terras caribenhas que, estrategicamente, se deu o primeiro desembarque dos africanos
vitimas do tréafico. A partir dessa localizacdo, os escravizados foram conduzidos para regifes
da circunvizinhanga, como América do Norte, Brasil e algumas ilhas locais. Para ele, esse fato,

associado ao pormenor de que o mar do Caribe, em meados dos seculos XVI e XVII, era

8 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 57.

9 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 29.

80 EANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Zahar, 2022, p. 50.
81 EANON, Frantz. Os condenados da terra, p.73.

82 GLISSANT, Introdugdo a uma poética da diversidade, p.15.
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chamado de mar do Peru, coloca o Caribe no feitio de um “prefacio” ao continente americano.
Apesar da distancia geografica entre o Peru e o Caribe, este funciona como “uma espécie de elo
entre o que é preciso deixar atras de si e 0 que é preciso dispor-se a conhecer’”,

Nesse sentido, a paisagem demonstra um protagonismo no universo das Americas. Por
meio de seus atributos, esse continente desconhecido apresentou-se ao restante do mundo e
acolheu os seus povos: a abertura de seus mares aproximou 0s estrangeiros; 0S Seus picos
montanhosos anunciaram, ao longe, a existéncia de suas terras para as caravanas errantes; a
vastiddo de suas densas florestas e seus campos abertos, entrecortados pela sinuosidade de rios
fecundos e abundantes, tornaram-na um espaco de vivéncias, de construcdo e de memdrias.

Tornaram-na, igualmente, uma arena para a implantacdo do sistema intolerante de plantagéo.

2.5 Do sistema intolerante de plantacdo a liberdade silenciada: a transi¢do do néo-
lugar para um lugar na narrativa oral do contador de histdria

Como vimos no item acima, a afrodiaspora e o trafico negreiro impuseram ao africano
um “desvio existencial”, nas palavras de Fanon. Arrancado de sua terra natal, ele chegou em
terras estrangeiras como “migrante nu”, despido de sua lingua, de seus objetos, de suas crencgas,
de seus deuses, de sua cultura, de sua ancestralidade e, sobretudo, de sua dignidade. Vimos que
Glissant utilizou a palavra gouffre, que foi traduzida por abismo, para designar essa experiéncia
que colocou o destino desse africano nas maos dos colonizadores: para ser escravizado e
trabalhar na monocultura da cana-de-aglcar. Neste item, trataremos propriamente dessa
tematica, da realidade vivenciada pelos escravizados no sistema intolerante de plantagéo.

A plantacdo® e o mundo colonial sdo encadeamentos que compdem um campo onde a
dominacdo e a opressdo sdo semeadas. Essa conjuntura organica, que utiliza méo de obra
escravizada, alastrou-se pelas Américas, preponderando no sul dos Estados Unidos, no Caribe,
na costa caribenha da América Latina e no Nordeste do Brasil. Abrangeu também alguns paises
no oceano Indico, que fazem parte do territorio da crioulidade®.

O sistema de plantagao consiste em “uma organizagao socialmente piramidal, confinada

em um lugar fechado, funcionando aparentemente em autarquia, mas na verdade dependente, e

83 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p.15.

84 Nota do tradutor acerca da opgdo de traduzir plantations por plantagdo: “optamos por ‘plantagdo’ para traduzir
plantation a fim de conferir maior fluidez poética ao texto de Glissant. Embora plantation tenha seu uso consagrado
na historiografia —designando o sistema agricola de monocultura voltado para a exportacéo, baseado no latifundio
e na méo de obra escrava —, o termo foi recentemente traduzido por ‘plantagdo’ na obra de Grada Kilomba,
Memérias da plantacdo (Cobogd, 2019), sugerindo outras perspectivas para 0 mesmo fenémeno. (N.R.T.) In:
GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 91.

85 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 91.
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cujo modo técnico de producdo é ndo evolutivo, pois estda fundado em uma estrutura
escravagista”®®. Nessa “organizagio piramidal”, a base é composta pelos escravizados, seguida
dos trabalhadores ndo-escravos que, em sua maioria, sio oriundos da Africa ou sdo hindus
aportados no Caribe por volta de 1848. No meio da piramide encontram-se 0S cargos
administrativos, executados por funcionarios de procedéncia europeia e, no topo, 0S
fazendeiros, colonos ou bekés. Nas Antilhas francesas, beké é a denominacgdo recebida pelos
descendentes dos primeiros colonos europeus que, tempos depois, diligenciaram para formar
uma pseudoaristocracia branca. “Pseudo” porque as movimentagdes em prol de validar essa
tradicdo “ndo foram sancionadas em quase nenhum lugar pela caugdo do tempo, nem pela
legitimidade de uma filiacdo absoluta. A plantacédo, que guarda morais e costumes, dos quais
decorrem culturas, no estabelece, porém, uma tradi¢io marcante”®’.

A organizacao das plantagdes espraiadas por distintas localizacdes do continente se dava
de modo idéntico. Assim, elas caracterizavam-se por serem “lugares fechados”, cujo
cerceamento impedia o trénsito de seus componentes para fora de suas cercanias, exceto em
eventos especificos, como o carnaval e outros festejos, ou rituais. Nas demais ocasifes, uma
autorizacdo por escrito era exigéncia. “Capela ou igreja, oficina de distribui¢do de provisdes,
ou, mais tarde, lojas de alimentacdo, hospicio ou hospital: tudo é tratado num circulo
fechado®. A despeito de o sistema de plantagdo possuir uma certa planificagdo, entrevé-se
deméritos em sua administracdo, que deixa frestas para a eclosdo de antagonismos: ele se
propde uma autarquia, fechado e autossuficiente, mas encontra-se submetido as leis do mercado
financeiro; sua gestdo € externa e dependente, ndo demonstrando, portanto, autonomia do ponto

de vista econémico, politico e nem social.

As plantagdes, essas entidades encolhidas sobre si  mesmas, apresentam,
paradoxalmente, todos os sintomas da extroversdo. Elas sdo, por natureza, dependentes
do alhures. Em suas préaticas de importacdo-exportacdo, a politica imposta ndo €
decidida em seu seio. Na verdade, seria possivel dizer que a plantagdo ndo é socialmente
0 produto de uma politica, mas a emanacéo de um fantasma.

E se nos aproximamos mais desse local fechado, esse locus solus, e tentamos imaginar
o0 que ali se trama, tentamos auscultar de dentro a memdria, ou 0 ventre, entdo as
contradigdes tornam-se loucura®.

86 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 92.
87 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 92.
88 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 92.
89 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 96.
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Glissant, partindo desse “lugar fechado” que denota cada plantacdo, cujo isolamento

7:90’ erlge

Impera-se como regra que efetua “um corte irreparavel entre formas da sensibilidade
as seguintes questdes: “como essas séries de autarquia, de uma ponta a outra dos espagos em
questdo, da Louisiana até a Martinica, ou até a ilha da Reunido, puderam ser tdo semelhantes?
Se considerarmos cada plantagdo como uma unidade fechada, qual principio as leva a funcionar
de modo similar?”®! Poderiamos arriscar algumas considerages. A primeira evoca, uma vez
mais, os atributos do arquipélago, sua capacidade de estabelecer, de modo eficiente, a
comunicacdo entre as ilhas; a segunda diz respeito ao cerceamento do sistema de plantacao que
se restringe aos colonizados, ndo abrangendo os colonizadores, que ficam livres para ir e vir; a
terceira e Ultima toca na organizacdo do sistema de plantacdo, cuja gestdo é externa. Com isso,
poderiamos presumir uma gestdo Unica para todo o sistema e que este submete-se as leis do
mercado.

O sistema intolerante de plantacdo teve seu ponto de basta a partir da entrada de
inovacgoes tecnoldgicas no mundo do trabalho, em meados do século XVIII, que prenunciava a
revolucdo industrial. A performance social e trabalhista determinou novos projetos e tomou
“outros caminhos, diferentes das trilhas da cana, das ruas das senzalas e das alamedas de
magnélias™®. Os escravizados e seus descendentes, agora livres, foram relegados ao
silenciamento. Desde entdo, sempre a margem do sistema, tentaram a sobrevivéncia
desempenhando informalmente pequenos trabalhos, muitos deles banais e pouco remunerados.
Tornaram-se uma espécie de djobeur®, cognome antilhano que designa os trabalhadores
informais que buscam ndo mais que a provisao diaria para a familia.

Nao obstante, no afa de contornar as leis do siléncio, surge, entre os “djobeur” a
importante figura do contador de histérias® que, em seu oficio da oralidade, manifesta e

concretiza a literatura das plantages. Em estilo ndo sequencial, nem linear, sua arte borbota,

9 Na sequéncia dessa referéncia, Glissant cita um trecho de Saint-John Perse, em Eloges, que nos situa no “corte
irreparavel entre formas da sensibilidade”:

“mas por muito tempo eu me lembrarei

dos rostos sem som, cor de papaia e tédio, que paravam

atras de nossas cadeiras como astros mortos...” GLISSANT, Poética da Relacdo, p. 94.

91 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 93.

92 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 93.

93 A nosso ver, a denominacio antilhana “djobs” para o trabalho informal ou uma generalizagdo de pequenas
profissoes, pode ter sido alguma influéncia do inglés “job”, que significa trabalho, labor. Em outros momentos,
Glissant se refere aos “djobeur”, significando “trabalhador informal”.

9 Em nota de pé de pagina, os tradutores nos revelam a diferenca entre o contador de histéria antilhano e o gri6
africano: “De acordo com Glissant, no glossario que acompanha seu livro O discurso antilhano, o grié é "um
contador e cantor africano. O gridé tem um estatuto social, € um 'profissional, ao contrario do contador antilhano,
que é geralmente um trabalhador agricola cuja arte de contar é puramente recreativa." Edouard Glissant, Discours
antillais, Paris: Editions du Seuil, 1981, p. 498. (N.R.T.)”. In: GLISSANT, Poética da Relacao, p. 132.
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em elaboracdo metaforica, fragmentos extraidos da dor contida, da agonia e da indignacéo:
“uma forma de literatura que, esforcando-se em exprimir o que é proibido designar, encontra,
contra essa censura orginica, meios cada vez mais arriscados”%.

Assim, a necessidade de subsisténcia e a ansia de expressdao confluem para a cria¢éo de
uma forma de arte pejada em opacidades, que assegura o alimento ndo s6 para 0 corpo, mas
sobretudo para a alma. O contador de histdrias alimenta a alma coletiva do seu povo ao conferir-
Ihe uma existéncia na letra, um suporte na palavra oral que diz de si, propiciando um
avivamento do estado arquejante em que 0s negros se encontravam. Santos & Amaral, em seu
artigo acerca da poética natural e a poética forcada em Glissant, analisam que o conto mostra,
muito efetivamente, como as faltas que a comunidade sofre (a auséncia de infraestrutura
cultural, a perda da responsabilidade técnica, o isolamento no entorno caribenho etc.) sdo
sobredeterminadas no imaginario popular. Para eles, o conto crioulo ¢ o “desvio emblematico
através do qual, no mundo das Plantagdes, a massa de martinicanos desenvolvia uma poética
forcada”®®, que eles também a nomeiam como “contrapoética”. Essa contrapoética expressa,
com a mesma forca e intensidade, tanto a inviabilidade como a determinacdo para alcancar a
libertacdo. Santos & Amaral estabelecem ainda uma relagcdo entre os contos e seu entorno,
demonstrando a percepc¢do desguarnecida de sutilezas e argucia que eles trazem da paisagem

dailha. A énfase é no caminhar — a terra ndo é possuida, mas um lugar de travessia.

A floresta e sua escuriddo, a savana e sua luz solar, as montanhas e seu cansa¢o. S&o,
precisamente, lugares de passagem. Caminhar adquire importancia surpreendente. [...]
E claro que a vegetagdo povoa esse itinerario, e a fauna o marca. O mais importante ¢,
entretanto, perceber que o lugar, apesar de indicado, nunca é descrito. A descri¢do da
paisagem ndo faz parte do conto. Nem o prazer, nem 0 gozo de descrever sdo colocados
em ato. A razdo é que a paisagem no conto ndo é destinada a ser habitada: é um lugar
de passagem, e (ainda) ndo um pais®’.

Concomitantemente e na direcdo oposta a literatura oral e popular das geracOes
afrodiasporicas, desponta no cenario das planta¢cbes um outro tipo de literatura, a escrita,
contendo a versao elitista dos colonos acerca dos eventos nas cercanias da casa grande e da
senzala. Por ser escrita e ndo oral, faz semblant de “verdade irrefutavel”, criando um clima de
legitimidade e pertinéncia aos argumentos que protegem o sistema. Essa literatura atende a dois

escopos: camuflar e justificar a realidade da escraviddo. Para atingir o primeiro deles, miram

9 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 97.

% SANTOS, T. C.; AMARAL, H. P. "Poética natural, poética forcada", de Edouard Glissant. Revista Criacao
& Critica, [S. 1], n. 32, p. 149-161, 2022. p. 156. DOI: 10.11606/issn.1984-1124.i32p149-161. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/194879. Acesso em: 7 jan. 2024

97 SANTOS, T. C.; AMARAL, H. P. Poética natural, poética forcada, p. 157.
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na convencdo da paisagem, enfatizando o enlevo das perspectivas naturais, sobretudo das ilhas
do Caribe.

Existe um parnasianismo involuntario nos romances e nos libelos dos colonos de Santo
Domingo e da Martinica: a mesma propensdo em esconder, sob o esplendor harménico
do cenario, 0 estremecimento da vida, ou seja, nesse caso, as realidades turbulentas da
plantacdo®.

Para alcancar o segundo intento, se apegam a outra convencao, selvagem e libidinosa,
que supdem caracterizar 0s negros. Essa convencao gerou uma categoria literaria que Glissant

chamou de “delusdo”.

A suposta e disponivel lascivia dos escravos, dos mulatos e mesticos, e a selvageria
animal que se creditava aos africanos, proveram abundantemente a uma literatura
erética, prospera nas ilhas do seculo XVII até o fim do século XIX. Assim, como
resultado de uma série de cegamentos, constituiu-se uma literatura de deluséo, a qual,
alias, ndo faltaram momentos de charme nem de graga antiquada®®.

Acerca desse tema, Fanon, em dado momento contesta: “de modo algum deve a minha
cor ser experimentada como uma tara”%. Em outro, tomado pela indignac&o de estigmas ainda
piores atribuidos ao negro pelo branco — “o negro é o simbolo do Mal e do Feio”®* — ele

expende:

0 negro é o genital. A historia toda consiste nisso? Infelizmente, ndo. O negro é outra
coisa. Aqui, mais uma vez, encontramos o judeu. O sexo nos desemparelha, mas temos
um ponto em comum. Ambos representamos o Mal. O negro ainda mais, pela simples
razéo de que é preto. N&o se diz na simbologia a Candida Justica, a Clara Verdade, a
Virgem Imaculada? Conhecemos um antilhano que, ao falar de outro, dizia: “Seu corpo
¢ preto, sua lingua ¢ preta, sua alma também deve ser preta”. Essa logica ¢ aplicada
pelo branco cotidianamente. O negro é o simbolo do Mal e do Feio%,

O negro, na literatura do colono, € um ser selvagem, desalmado, portanto, inexistente
como ser humano. O negro, para si mesmo, ndo saberiamos dizer, é opaco demais. Mas uma
faceta podemos arriscar: € um ser diasporico em busca permanente por uma ancoragem segura,

um lugar para estar, ou talvez ndo estar, como neste poema de Anelito de Oliveira.

Onde n&o estamos

Onde se move o opaco ruido das coisas sem
telhado e ocultas, ali, onde se dissolve a
intensa cor das sombras sem origens e
dispares, aqui, onde, movendo-se e
dissolvendo-se, revolve-se entre a 4gua, pela
areia, em meio ao céu, coberto de nuvens,

% GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 99.

% GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 99.

100 EANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 95.
101 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 192.
102 EANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 192.
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esse cavernoso tempo, ai, nesse lugar onde
ndo estamos, nesse onde que nao esta em
nos, mas com ele nos confrontamos,
andamos para estar%,

Com efeito, entre a palavra escrita (do branco) e a palavra oral (do negro), haja “talvez
uma lacuna ou um grande excesso”'%. Talvez seja mesmo uma lacuna, um intervalo que
prenuncia o que ainda ndo existe, mas esta prestes a existir e, nessa hiancia, antevemos uma
entrega a volpial® do siléncio. Mas se for um grande excesso, podemos pensar que 0 racismo
€ um excesso, uma redundancia, uma tautologia, usando uma palavra de Glissant. Decerto que
0 escrito € estagnacgdo, enquanto a oralidade é movéncia, é errancia, € danca; o escrito implica
linearidade, enquanto a oralidade expressa-se nas modulagdes dos tons e das frequéncias de

vozes que vociferam abafadas. A oralidade € um corpo fluido flanando em direcéo a.

O escrito supde 0 ndo movimento: o corpo ndo acompanha o fluir do dito. O corpo deve
descansar; entdo, a mdo que manuseia a caneta (ou a maquina de escrever) ndo desenha
um movimento do corpo, mas abre um corte (uma derivac¢do) na pagina.

O oral, ao contrério, ndo pode ser separado do movimento do corpo. Ai, o dito se
inscreve ndo sé na postura que o favorece (por exemplo, o agachamento das conversas
interminaveis ou o bater de pés ritmado e em circulo durante a musica), mas também
nas evolugdes quase semaforicas pelas quais o corpo supde ou sustenta o dito. O vocal
se extrai da postura, e talvez se esgote ali mesmo?%,

A literatura tradicional no ocidente € uma literatura do ser e do absoluto. Essa forma foi
posta em seguranca e legitimada, naquela época, em reconhecimento ao ato desbravador dos
europeus. Foram eles que preencheram os espacos em branco do mapa-mundi a medida que
realizavam seus avancos irrefredveis, invasores e direcionados em flecha pelo continente
americano. Atribuiu-se a eles, entdo, a “realiza¢do” do mundo. Dessa maneira, o saber, o poder
e 0 ser estavam posicionados do lado deles, enquanto ao colonizado restou 0 ndo ser. Essa
literatura elitista prosperou gracas a sociedade europeia da época, sedenta por gozar das

narrativas falaciosas acerca de um povo indémito que habitava o outro lado do oceano (0s

103 OLIVEIRA, Anelito. Desforra: Poesia desunida. Belo Horizonte: Editora Literissima, 2023, p. 610.

104 ASSIS, Machado de. Helena. Barueri-SP: Ciranda Cultural, 2017, p.08.

105 A expressio “volupia do siléncio” homenageia Machado de Assis que, em Memorias Péstumas de Bras Cubas,
diz da “volupia do aborrecimento”. Igualmente, em Helena, ele nos revela que “também a dor tem suas volupias”.
In.: ASSIS, Machado de. Memoérias Postumas de Bras Cubas. Sdo Paulo: Moderna, 1999; ASSIS, Machado de.
Helena. Barueri-SP: Ciranda Cultural, 2017.

106 SANTOS, T. C.; AMARAL, H. P. Poética natural, poética forcada, p. 152.
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indigenas), e o outro povo, selvagem, que foi levado para o lado de 14 (os africanos). Gozavam

com esse estilo de narrativa que contrapunha o “ser” ao “ndo ser”1%’.

A ontologia, quando se admite de uma vez por todas que ela deixa de lado a existéncia,
ndo nos permite compreender o ser do negro. Pois 0 negro ja ndo precisa ser negro, mas
precisa sé-lo diante do branco. Alguns teimardo em nos lembrar de que a situacdo tem
duplo sentido. Respondemos que isso é falso. O negro ndo tem resisténcia ontoldgica
aos olhos do branco. Os negros, de um dia para o outro, passaram a ter dois sistemas
de referéncia em relacdo aos quais era preciso se situar. Sua metafisica, ou, menos
pretensiosamente, seus costumes e as instancias as quais remetem foram abolidos, pois
estavam em contradicdo com uma civilizacdo que eles desconheciam e que lhes foi
imposta®®,

Em se tratando da legitimidade do sistema colonial e das plantacGes, Glissant afirma
que “as formas de colonizacdo inglesa e francesa, que eram as principais no século XIX, eram
as unicas que tinham absoluta certeza de sua legitimidade”'%. Entretanto, essa legitimidade
declinou quando as viagens de exploracdo ndo puderam mais se estender. Eles foram
combatidos pelos povos, mas também se deprimiram devido a uma perda de legitimidade. A
aposta de Glissant é que qualquer povo que se aventurar na tentativa de colonizar ou oprimir
outros povos, na atualidade, ndo contardo com a legalidade de seus atos. Eles terdo que se
explicar.

Na contemporaneidade, igualmente, a lingua escrita e a lingua oral passaram a ter
equivaléncia de valores: “a tradicional e tranquila crenga na superioridade das linguas escritas

sobre as linguas orais passou a ser contestada ha muito tempo. A escrita ndo é mais, nem parece

ser, garantia de transcendéncia”!’’. Diante disso, enceta-se uma dindmica em torno das

107 Nesse ponto, cabe um poema de Anelito de Oliveira que ilustra a ontologia do negro. Chama-se
“Negrontologia”

O negro nao é.

O negro € isso que ndo é.

O negro é o ndo.

Tudo que nao é, é negro.

Tudo que nunca foi nem sera.

O negro ndo é.

O negro é o nada.

O que ndo pensa, ndo diz.

O negroem si é

O que néo pode ser.

Tudo que ndo pode ser

E negro.

O ndo-ser.

In: OLIVEIRA, Anelito. Desforra: Poesia desunida. Belo Horizonte: Editora Literissima, 2023, p. 228.
108 EANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 125.

109 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 92.

110 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 191-192.
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contacdes de histdrias, do reconto e das releituras, ativando uma espécie de pressurizacao
folclérica.

Trouxemos para nosso estudo, neste segundo capitulo, o que chamamos de
“Intermiténcias da opacidade”, que se referem a todo desvio, tomado em algum ponto do
caminho, para evitar o encontro com o outro ou se eximir de andar lado a lado com a alteridade.
Nesses caminhos desviantes é que se fazem as guerras que sujeitam a vida dos cidaddos em
detrimento de interesses politicos e econdmicos de uma nacgédo; é onde surgem 0s regimes

politicos ditatoriais**

e acontecem os genocidios, os feminicidios e todo tipo de crime ligados
aos preconceitos de cor, de género, de raca, de religido, dentre outros.

A nossa pesquisa, contudo, dentro das limitacbes do tempo e do préprio tema —
intermiténcias da opacidade —, se ateve ao nomadismo em flecha ou invasor, nocdo tecida por
Glissant para designar um tipo de nbmade que invade e conquista terras com a pratica da
barbarie. Vimos que esse tipo de deslocamento caracteriza os exploradores europeus,
responsaveis pela invasdo das Américas, 0 nosso continente. A esses exploradores imputam-se
a culpabilidade pelo genocidio dos povos autoctones de nossas terras, pelo trafico negreiro, pela
escravizacdo e implantacdo do sistema intolerante de plantacdo que cerceou duplamente a
liberdade dos escravizados africanos.

Assim, vimos que, em nome da transparéncia e da verdade, caminhos desviantes sao
tomados, a ponto de um ser humano escravizar outro. E a ndo aceitacio da diferenca, a negacéo
do direito a opacidade e a proclamacdo de uma hegemonia de raca, fechada e profunda, que
repele o outro. Esse outro, considerado estranho ou indigno, como elucidado por Ricoeur: “a
alteridade de outrem como estranho, o0 outro que ndo eu, parece dever estar nao sé entrelacada
com a alteridade da carne que sou, mas considerada, a seu modo, como preliminar a reducéo ao
proprio”t2, Esquivar-se do outro ¢ evitar as relagdes multiplas e o entrelagamento rizomatico,
elegendo a profundidade da raiz em desfavor da extensdo dos rizomas; é bradar por uma
identidade Unica, fronteirica e classicista em detrimento de relacdo barrocas, difratarias e

diversas.

111 A respeito de um regime ditatorial e seu efeito de repressdo na vida de uma populago, temos uma importante
referéncia bibliogréfica e teatral. Oduvaldo Vianna Filho escreveu Papa Highirte, uma obra ficcional, mas ancorada
em fatos. Papa Highirte é um ditador populista que esta tentando voltar ao poder. O texto foi escrito em 1967/1968,
ano do Al-5, e acabou sendo proibido pela censura na época. O diretor de teatro Eduardo Tolentino, do Grupo
Tapa de teatro, em S&o Paulo, adaptou e dirigiu esse espetaculo que deu a Zécarlos Machado a indicagao ao Prémio
Shell de melhor ator em 2023. Link de Fotos: https://bit.ly/PapaHighirteFotos (Crédito: Ronaldo Gutierrez) In.:
VIANNA FILHO, Oduvaldo. Papa Highirte. Sdo Paulo: Editora Temporal, 2019.

112 RICOEUR, Paul. O si-mesmo como outro. Traducdo de Ivone C. Benedetti. Sio Paulo: Martins Fontes, 2019,
p. 385.
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Os povos que querem ser visiveis sdo aqueles que matam. Povos que querem afirmar
sua identidade, sua identidade-raiz, sempre matam.

Simbolos brotam ao redor da identidade raiz, nos atrelando a determinados territorios
e tornando-se instrumentos de rejeicdo ao outro. O mundo como o conhecemos foi
formado dessa maneira. Ele foi constituido por grupos esparsos, inseguros, que
precisavam ganhar confianca para se fortalecer, para se expressar, engrandecer-se, por
isso precisavam se sentir absolutos®®s,

E para sentirem-se absolutos, estigmatizam o outro, rotulam-no como inferior, tomando
como parametro uma ficticia hierarquia baseada no dégradé dos tons epiteliais. Essa
transparéncia ndo esta fundada em um direito. O legado que Glissant nos deixa € o direito a
opacidade, que também néo estd dado, mas deve ser reclamado, resistido, inovado e renovado,
cotidianamente, uma vez que as tentativas de dominacdo nunca cessardo. Fanon, em
ressonancia com Glissant, afirma que “a independéncia ndo ¢ um bem que se d4, mas uma
realidade viva que se constr6i”4. O autoritarismo esta batendo em nossa porta e nas portas
vizinhas. Apesar dessa insisténcia, hoje, com o mundo crioulizado, talvez tenhamos mais

abertura e possibilidades de resisténcia, pois

a transparéncia deixou de figurar como o fundo do espelho em que a humanidade
ocidental refletia 0 mundo & sua imagem; no fundo do espelho agora hé opacidade, um
lodo depositado pelos povos, lodo fértil, mas na realidade incerto, inexplorado, ainda
hoje é frequentemente negado ou ofuscado, cuja presenca insistente ndo podemos evitar
ou deixar de vivenciarls,

Edouard Glissant postula, entdo, uma no¢do de mundo crioulo, que dissocia as questdes
étnicas da negritude do lugar inferiorizado a que o Ocidente o submeteu. Que, como

arquipélagos, as culturas se unam para dar vivas a diferenca.

113 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 54.
114 FANON, Frantz. Escritos politicos.Tradug&o de Monica Stahel.S&0 Paulo: Boitempo, 2021, p.45.
115 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 140.
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3 O ECO-MUNDO E O CAOS-MUNDO COMO AETICAE AESTETICA DA
OPACIDADE

No capitulo anterior, vimos o0s desvios dos caminhos para a opacidade. Trata-se de acdes
que declinam o encontro com o outro, negando a alteridade e frustrando a Relagéo, por isso as
nomeamos “Intermiténcias da Opacidade”. A historia oferece-nos muitos espécimes, mas nos
atemos a trabalhar o nomadismo em flecha e seus efeitos na colonizagdo das Américas. Essa
noc¢ao criada por Glissant — nomadismo em flecha — designa um tipo especifico de nomadismo,
0 invasor, traco dos exploradores que conquistam terras as custas da vida de seus habitantes
originais; traco dos colonizadores europeus que dizimaram os indigenas, autdctones das
Américas, e realizaram o tréfico dos povos africanos para escraviza-los.

Neste capitulo, veremos a configuracdo dos caminhos para a opacidade, sobretudo a
partir de duas vertentes glissantianas: o0 eco-mundo e o caos-mundo. O eco-mundo é uma noc¢ao
que, pelas caracteristicas apresentadas, nds o tomamos como a “ética da opacidade”; igualmente
0 caos-mundo, que o designamos como a “estética da opacidade”. Cumpre-nos dizer que essas
duas noc¢des — eco-mundo e caos-mundo —, na obra de nosso autor, ndo possuem a conotagdo
de ética da opacidade, nem de estética da opacidade. Esta é uma leitura nossa, possibilitada pela
hipbtese de que, em Glissant, todos os caminhos confluem para a opacidade. E se a opacidade,
em nosso entendimento, nos ajuda a firmar a relagdo com a alteridade, apontando caminhos
para 0 encontro com o outro, ela é uma ética. E se Glissant afirma que “o pensamento do Outro
também ¢ estéril, sem o Outro do pensamento’, entdo a ética é estéril, sem uma estética. Assim,
na estética do caos-mundo, barroca e extensiva, identificamos, em nossa leitura, a estética que
cabe na opacidade. E desse percurso que surge, neste trabalho, o eco-mundo e o caos-mundo
como a ética e a estética da opacidade, respectivamente. Veremos cada um deles, conferindo
como esses dois conceitos estdo, sobremodo, imbricados: um se realiza no outro. Comegaremos

nossa investigacao pelo entendimento do conceito geral de ética.

1 GLISSANT, Edouard. Poética da Relago. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021, p. 185.
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3.1 O eco-mundo e a ética da opacidade

3.1.1 Daética: sua etimologia, sua formulagao aristotélica e seu uso na filosofia de
Edouard Glissant

Etica vem do termo ethos, “que ¢ uma transliteragio dos dois vocabulos gregos ethos
(com eta inicial) e ethos (com épsilon inicial)”?. O primeiro vocabulo inclina-se para dois
sentidos, a saber, moradia e costume. O sentido de “moradia”, de casa, concerne tanto ao ser
humano quanto aos outros animais: “o homem habita sobre a terra acolhendo-Se ao recesso
seguro do ethos™. O sentido de “costume”, por seu turno, deriva do fato de que construir uma
morada possibilita ao ser humano um estilo de vida proprio, um costume: “este sentido de um
lugar de estada permanente e habitual, de um abrigo protetor, constitui a raiz seméantica que da
origem a significacdo do ethos como costume, esquema praxeologico duravel, estilo de vida e
acd0™*. No que diz respeito a segunda acepcéo, ethos (com épsilon inicial), este refere-se ao
agir seguindo sempre os mesmos moldes, ou seja, repeticao, habito: “o ethos, nesse caso, denota
uma constancia no agir que se contrapde ao impulso do desejo (6rexis). Verifica-se, conforme
nos esclarece Lima Vaz, que “os ethos” se enredam, de alguma maneira, pois o ethos como
habito de praticar as mesmas agdes, cotidianamente, robustece o costume: “essa constancia do
ethos como disposicdo permanente é a manifestacdo e como que o vinco profundo do ethos
como costume, seu fortalecimento e o relevo dado as suas peculiaridades™®.

Veremos mais adiante neste texto que a ética, significando morada humana e animal, é
basilar na obra de Glissant pois, erigida sob a abébada dos filésofos da physis, nela o ser humano
é concebido em relacdo ao seu meio ambiente. Por vezes, encontramos no fildsofo jesuita
francés, Paul Valadier, uma defini¢cdo contemporanea que sintetiza o conceito de ética, que tem
como fung¢@o incutir um “tom” de comprometimento com o outro, quando se trata das relaces
humanas. A nosso ver, esse “tom” valadieriano de comprometimento com o outro soa bastante

glissantaniano.

termo que designa esse “meio” em que estdo mergulhadas as coletividades humanas e
gracas ao qual tecem, modelam e estruturam suas diversas relagdes, formado tanto por
regras do bem-viver, dos direitos costumeiro e escrito, como pelos principios da vida
comum, recebidos pelas tradigdes daquela sociedade’.

2 LIMA VAZ, Henrique C. Escritos de Filosofia I1: Etica e cultura. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1993, p. 12.

8 LIMA VAZ, Escritos de Filosofia Il, p. 12-13.

4 LIMA VAZ, Escritos de Filosofia Il, p. 13.

5 LIMA VAZ, Escritos de Filosofia Il, p. 14.

6 LIMA VAZ, Escritos de Filosofia Il, p. 14.

"VALADIER, P. Moral em desordem: Um discurso em defesa do ser humano. SP: Edicdes Loyola, 2003, p.13.
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Aristételes foi quem primeiro pensou e formulou a ética como uma ciéncia prética, cujo
propdsito ndo se restringe ao mero conhecimento, mas se atém a qualidade de nossas acdes que
levam ao aperfeicoamento ético. Desse modo, sobre o estudo da ética, ele afirma néo se tratar

unicamente de uma especulacéo,

(pois ndo investigamos para que saibamos o que é a virtude, mas a fim de nos tornarmos
bons, ja que de outra maneira ela ndo serviria de nada), é necessario passar em vista o
que se relaciona as acbes e como se deve pratica-las, pois sdo elas, assim como
dissemos, que determinam também a natureza de nossas disposi¢des morais®.

Como se V&, o pai da ética a esculpiu como ato. E ndo como um ato qualquer, mas um
ato que leva em conta a virtude, a qualidade e o aperfeicoamento da agdo. Em Glissant, ndo
com o mesmo rigor conceitual, inclusive utilizando outras nomenclaturas, a ética perpassa toda
a sua obra e, na forma como a interpretamos, reconhecemos vestigios da ética aristotélica. Uma
acdo virtuosa, em nosso autor, € aquela que leva em conta a alteridade, pois qualifica e

aperfeicoa a Relagdo — isso constitui a ética glissantiana.

A regra de acdo (o que chamamos de ética, ou de ideal, ou simplesmente de relacéo
I6gica) ganharia - em evidéncia real - em ndo ser confundida na transparéncia
preconcebida de modelos universais. A regra de toda agdo, individual ou comunitaria,
ganharia em se aperfeigoar na vivéncia da Relacdo. E a trama que diz a ética®.

E a ética ndo trama fronteiras. 1sso vale ser dito e redito muitas vezes. A ética faz laco
com o outro. A ética, como “regra de toda agdo”, conforme exposto por Glissant na citacdo
acima, ndo se vale de modelos preconcebidos e universais, mas constituem-se por atos
construidos “individual ou comunitariamente”, que tramam o encontro com o outro,
aperfeicoando-se “na vivéncia da Relagdo”. Nesse sentido, essa agdo ética tem como fim a
Relacdo, que se realiza na convivéncia com o outro em sua diferenca. Como trabalhamos no
capitulo dois, a saida ética proposta por Glissant para as questdes étnicas na sociedade ndo adere
ao branqueamento do negro, mas a aquiescéncia de que uma miriade de nuances epidérmicas
componha a beleza estética do mundo, desse caos-mundo que abarca todo-o-mundo,
literalmente.

Em Glissant, encontramos ainda a ética remodelada como “pensamento do Outro”,

indicando uma especie de preceito que nos tiraria de uma obsessao narcisista e egocéntrica de

8 ARISTOTELES. Etica a Nicomacos. Traducéo de Luciano Ferreira de Souza. S&o Paulo: Martin Claret, 2014,
p. 40-41, (EN 11 1103b 27-31).
9 GLISSANT, Poética da Relagao, p. 223.
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voltar-nos apenas para nés mesmos, esquecendo-nos do outro. Em certo sentido, ele nos
apresenta, com letras especulares, o pensamento do Outro e o Outro do pensamento, uma ética

e uma estética que se espelham numa matua transformacéo e realizacao.

O pensamento do Outro € a generosidade moral que me levaria a aceitar o principio de
alteridade, a conceber que 0 mundo nao é feito de um bloco e que ele ndo é apenas uma
verdade, a minha. Mas o pensamento do outro pode habitar-me sem que me mova em
minha errancia, sem que ela me “afaste”, sem me mudar em mim mesmo. E um
principio ético, o qual me bastaria ndo violar.

O Outro do pensamento é esse proprio movimento. Nesse caso, devo agir. E quando
mudo meu pensamento, sem abdicar de sua contribuicdo. Eu mudo e transmuto, faco
trocas. Trata-se de uma estética da turbuléncia, cuja ética que lhe corresponde nao esta
dada de anteméo.

Se aceitarmos, assim, que uma estética é uma arte de conceber, de imaginar, de agir, o
Outro do pensamento é a estética implementada por mim, por vocé, para juntar-se a
uma dinamica na qual concorrer. E a parte que me cabe da estética do caos, o trabalho
a ser feito, o caminho a percorrer. O pensamento do Outro pode ser, as vezes,
soberanamente pressuposto pelos dominantes; ou proposto dolorosamente por aqueles
que sofrem e se libertam. O Outro do pensamento esta sempre posto em movimento
pelo conjunto dos confluentes, onde cada um ¢é transformado pelo outro e o
transforma®.
Em muitos fragmentos, a ética, que norteia nossos atos e deliberacdes para o bem
comum, surge em Glissant também com a terminologia de eco-mundo, como veremos na

proxima secao.

3.1.2 O eco-mundo e sua caracterizagcdo como ética da opacidade

Como expusemos, a ética vem do termo grego ethos e, conforme a grafia da letra inicial,
ela da origem a duas acepc0es distintas da palavra. Assim, conferimos que ethos grafado com
eta inicial (700c) refere-se tanto a morada dos humanos e dos animais, quanto a costume, que
molda um estilo de vida. J& 0 ethos com épsilon inicial (§00¢) tem o sentido das a¢Ges analogas
que sdo repetidas no cotidiano, ou seja, 0s habitos. Vimos que Aristoteles, considerado o pai da
ética, foi quem a configurou como uma ciéncia pratica, designando-a ndo como um
conhecimento que basta a si mesmo, mas como uma agao com vistas ao bem e a virtude. Vimos,
por fim, que no texto de Glissant a ética aparece com outras terminologias, mas sempre
designando uma acéo que enlaga o outro e, nesse segmento, 0 nos (eu + outro = nds), habita um
meio ambiente. Neste estudo, exibiremos a nossa leitura do prefixo “eco”, de eco-mundo, a

partir de dois sentidos: ecologia e eco/difracdo do som. Desenvolveremos cada um desses

10 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 186.



85

sentidos e 0s conectaremos entre si, de modo a compor o que, em nossa interpretacdo, constitui
a ética da opacidade. Veremos, ainda, a abrangéncia da nocéo de eco-mundo em Glissant.

Como transpor a no¢do de eco-mundo para o que chamaremos de “ética da opacidade”?
Comegaremos interpretando a particula “eco”, de eco-mundo que, em nosso entendimento, se
bifurca em dois sentidos: ecologia e eco do som. Veremos em que cada um deles nos impele.
Ecologia é um vocabulo cuja origem ¢ grega. E constituido pela aglutinagio das palavras “eco”
(“oikos ), que significa “casa”, e “logos”, que denota “saber”, “estudo”. Trata-se, portanto, do
ramo “da biologia que estuda as relagdes entre os seres vivos € o meio ou ambiente em que
vivem, bem como as suas reciprocas influéncias™?.

Isto posto, toca-nos, neste primeiro sentido — ecologia —, a implicacdo do ser humano
com a sua morada no planeta Terra. Do eco-mundo como “eco do som”, interessa-nos
estritamente a propriedade da difracdo do som, que sugerimos aplicar a Relacdo. A difracédo é
um fenémeno fisico em que a onda sonora contorna algum obstéaculo para continuar a propagar-
se, a ecoar-se. Assim, em nossa leitura, 0 eco-mundo como ética da opacidade refere-se a uma
acao que se desdobra duplamente no cuidado com o meio ambiente e na difracdo da Relacédo
com o outro. Falamos em “difra¢ao da Rela¢do” mesmo sabendo tratar-se de um pleonasmo,
pois na Relacdo estd implicita a ideia de difracdo, de contornar obstaculos para manter-se como
relacdo. Cabe esclarecer. A nocdo de Relagdo, em Glissant, ndo se funda em idealismos; ela
considera as pedras no meio caminho®? e, para manter-se como Relagdo, sabe que a melhor
estratégia € contorna-las e ndo as eliminar. Contornar as pedras no meio do caminho é uma
forma de resistir. A Relacdo, portanto, além de apresentar a faculdade da difracdo, é um meio
de resisténcia e de inclusdo do outro no mundo. Assim, é precisamente nesse ambito da relagéo
e do cuidado com a natureza e com 0 outro que pensamos a ética da opacidade. Ao tomarmos

esse “outro” no sentido dado por Ricoeur®® — 0 proximo —, e analisarmos que o préximo, para

1 FERREIRA, A. B. H. Novo dicionario da lingua portuguesa. 12 ed. RJ: Nova Fronteira, 1975, p. 617.
12 As pedras “no meio do caminho” homenageiam o poeta itabirano.

“No meio do caminho”

No meio do caminho tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tao fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

In.:ANDRADE, Carlos Drummond de. 100 poemas. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p. 36.
13 RICOEUR, Paul. O percurso do reconhecimento. Sdo Paulo: Edi¢es Loyola, 2006.



86

ele, ndo representa necessariamente aquele que esta proximo, mas do qual nos aproximamaos,
encontramos, a nosso ver, 0 amago do que concebemos como a ética da opacidade.

Cabe esclarecer que a nocdo de eco-mundo glissantiano contempla de anteméo a
ecologia. Meramente a parte do eco/difracdo do som é que se trata de uma particularidade de
nossa leitura, e ambos os sentidos integram o que chamamos de ética da opacidade. Dessa
maneira, “os ecos-mundo ndo sdo exacerbacbes diretamente provenientes dos estados
convulsivos da Relacdo. Eles trabalham na matéria do mundo, profetizando-a ou iluminando-
a, desviando-a ou, no sentido inverso, fortalecendo-se nela”**. Toda cultura ¢ uma totalidade,
“um eco-mundo participativo”® que diz respeito a posicdo de cada um de nés numa dimenséo
individual e/ou institucional, perante situacdes que envolvem escolhas e decisdes acerca de nos
mesmos, do outro, ou do planeta. Cada um, inserido ou ndo em uma organizacdo (que tem a sua
ética), pertencente ou ndo a uma comunidade (que tem a sua ética), deve assumir a sua ética
prépria e responder por seus atos. Nessa perspectiva, ha milhares de ecos-mundo, um para cada
habitante do planeta.

Cada individuo e cada comunidade formam para si 0s ecos-mundo que eles
imaginaram, de poténcia ou de jactancia, de sofrimento ou de impaciéncia, para viver
ou expressar as confluéncias. Cada individuo toca essa mdsica, e cada comunidade
também. E também a totalidade realizada dos individuos e das comunidades.

Os ecos-mundo permitem-nos assim pressentir e ilustrar os encontros turbulentos das
culturas dos povos cuja globalidade organiza nosso caos-mundo. Eles esbocam ao
mesmo tempo os elementos constitutivos (ndo decisivos) e as expressdes?®.

Quando Fanon escreve que “cada africano deve saber-se engajado na luta de libertacéo
do continente e deve, de maneira muito concreta, ser capaz de responder fisicamente ao apelo
deste ou daquele territorio™*’, identificamos, em nossa visdo, um eco-mundo glissantiano, uma
exigéncia por um posicionamento ético. Da mesma maneira, quando ele diz que “cada partido
africano deve desenvolver a consciéncia africana de seu povo”ls, encontramos um eco-mundo
comunitario, como vozes proliferantes que ecoam direitos civis e politicos para si, para outrem
e para as comunidades. Nessa conjuntura, Glissant aponta o que ele chama de “reveladores
ecos-mundo”, que inspiram o sentido da Relagdo, que representam a resisténcia dos oprimidos,
a exigéncia de uma totalidade e a garantia de um devir, ainda que ameacado e ruptil. Esses

reveladores ecos-mundo séo encontrados na palavra, na musica, na literatura, na poesia, na arte,

14 GLISSANT, Edouard. Poética da Relac&o. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021, p. 121-122.

15 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 246.

16 GLISSANT, Poética da Relago, p. 122.

17 FANON, Frantz. Escritos politicos. Tradugdo de Monica Stahel. Sao Paulo: Boitempo, 2021, p. 119.
18 EANON, Escritos politicos, p. 119.
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na desmesura das favelas, nas pinturas de ruas urbanas, nos contos do gri6 africano, na narrativa
oral do povo colonizado e onde se manifestar qualquer tipo de animo e determinagéo que se

opunha aos classicismos.

A obra de William Faulkner, o canto de Bob Marley, as teorias de Benoit Mandelbrot
sdo ecos-mundo. A pintura de Wilfredo Lam (em confluéncias) ou de Roberto Matta
(em rasgos), e a arquitetura de Chicago e também a confuséo das favelas do Rio ou de
Caracas, os cantos de Ezra Pound, mas também a marcha dos estudantes de Soweto sdo
ecos-mundo.

Finnegans Wake foi um eco-mundo profético e, consequentemente, absoluto (sem
entrada no real).

A palavra de Antonin Artaud é um eco-mundo fora do mundo®®,

Nelson Mandela é um eco-mundo?.

As linguas faladas, todas elas, s@o potentes ecos-mundo, mas que se neutralizam quando
caem em desuso ou s3o extintas. “A lingua crioula ¢ um eco-mundo fragil e revelador, nascido
de um real de relago e limitado, nesse real, pela dependéncia”?!. A fragilidade da lingua crioula
deve-se ao fato de que ela ndo se impde como a lingua formal e manifesta da Martinica,
portanto, ndo é a lingua da escola, nem dos negécios; é falada tdo somente no &mbito familiar,
0 gue a torna suscetivel de uma neutralizacdo. Essa questdo também incomoda Fanon que, em
Pele Negra, mascaras brancas, denuncia que nas Antilhas, “a lingua falada oficialmente é o
francés; os professores monitoram de perto as criancas para que o crioulo nio seja utilizado”?2.

Contudo, a resisténcia e a propriedade de contornar empecilhos sdo préprias do eco-
mundo, que se revela como uma expressao da ética porquanto autoriza que as relagdes entre 0s
humanos se inscrevam a maneira de uma trama de fios maltiplos e variados, onde cada um, em
sua diferenca, compde um todo plural. A multiplicidade, entdo, contempla o jogo de
contradi¢Ges, como o particular e o universal, o claro e o escuro, a transparéncia e a opacidade,
a medida e a desmedida, presumido, inclusive, um caos ndo caotico. Nesse universo do caos, a
ordem oculta ndo se sustenta no lastro da hierarquia, da exceléncia ou da transparéncia, mas da
opacidade. Esses conjuntos de antinomias sdo, fundamentalmente, “reveladores ecos-mundo”,
onde individuos e comunidades vivem e expressam as suas confluéncias: no instante da musica

ou na duracéo de uma partitura; no flash de uma cdmera fotogréafica, ou na duragéo de um retrato

19 GLISSANT, Poética da Relago, p. 121.
20 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 233.
21 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 121.
22 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. S&o Paulo: Ubu editora, 2020, p.43.
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como memoria rasurada; no exilio de um corpo aprisionado por sua cor, ou Nos passos errantes
de um homem livre; no cristalino do olho, ou na opacidade do olhar; na suposta transparéncia
de uma lingua, ou na opacidade do falante; no pensamento do outro, ou no outro do pensamento.

De certa maneira, o eco-mundo funde-se com a Relacdo, apropriando-se do seu relato:

aquilo que, vindo de uma tradicdo, entra em Relacdo; aquilo que, em defesa de uma
tradicdo, autoriza a Relacdo; aquilo que, tendo abandonado ou refutado toda tradicéo,
funda um outro sentido-pleno da Relacéo; aquilo que, nascido da Rela¢do, a contradiz
e a comporta?®,

Deveras, 0 ser humano € o Unico terrdqueo que detém o saber de sua propria existéncia
e esta qualificado a apreender o infinito e a propria finitude. A vista disso, s6 ele pode ser ético
e fazer escolhas éticas. Por meio dos ecos-mundo miscigenados na atualidade, novas e
constantes animosidades irrompem, tomando o lugar dos antigos classicismos. Dessa forma, a
ética, delineando a estética do caos-mundo, busca por aliancas que ndo exclua nenhum
integrante do mundo quando se pensa “mundo”’; ademais, conflagra caminhos que se abrem a
alteridade, que une povos e culturas, como o0s arquipélagos, e se agarra as artes da extensdo,
que dilatam as artes da profundidade.

Por meio dos ecos-mundo, reacendem-se um equilibrio e uma perdurabilidade. Juntos,
os individuos e as comunidades superam a jactancia ou o sofrimento, a poténcia ou a
impaciéncia - por mais imperceptivelmente que isso se dé. Toda a questdo é de
otimizagdo de um processo como esse. Suas resultantes sdo imprevisiveis, mas a
perdurabilidade delineia-se?*.

Por meio dos ecos-mundo, constréi-se um mundo. As forcas do totalitarismo opressor,
como as exercidas pelos colonizadores, de posse desse saber, dele aproveitam para lancar seus
heroéis libertadores. “Surgem assim os pseudoecos-mundo, e parece que a opinido ocidental se
tornou especialista em fabrica-los?°. E nesses moldes que age o colonizador, declarando ser o
colonizado “impermeavel & etica: auséncia de valores, mas também negagdo de valores”?,
como é demonstrado por Fanon. A opacidade, pensada como uma ética, aponta caminhos que
nos levam a alteridade. Caminhos abertos, sem barreiras, nem fronteiras que excluam o outro

pelo simples fato de pertencer a diferentes nacionalidades. Heidegger enuncia que “existir ¢

23 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 121.
24 GLISSANT, Poética da Relago, p. 123.
25 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 233.
26 EANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Zahar, 2022, p. 38.
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sempre fatico”?’. Assim, a aposta é que esses caminhos, por possibilitarem que seus conflitos e
antagonismos entrem em Rela¢do, geram sempre novas saidas para o sem sentido da vida, seja
na arte, na tecnologia, na filosofia ou em outros. Para Glissant, 0 mundo esta caminhando para

que tenhamos uma posicao, uma ética; a modernidade, segundo ele, exige isso de nos.

Pela primeira vez na histdria, 0 mundo ndo é um sonho, ndo hd um projeto de mundo.
O mundo é um sofrimento, um sofrimento por tudo. Um sofrimento que é de todos nds.
Estamos todos no mesmo mundo, descendentes de colonizados, descendentes de
colonizadores, descendentes de senhores, descendentes de escravizados, estamos todos
neste Todo-0-Mundo, neste exato momento — e nenhum de nos esta salvaguardado dele.
Dessa forma, temos o dever de tentar lidar com nosso sofrimento — e de imaginar no
que esse sofrimento pode se transformar: arte, justica, liberdade.

E este 0 nosso dever no mundo. N&o como americanos, alemaes, italianos, franceses,
mas como particulas elementares do Todo-0-Mundo, do Tout-Monde®,

Neste literalmente “todo-0-mundo” de que nos fala Glissant, confirmamos uma acao
ética orientada para uma dimensdo da resisténcia pois, ainda que a diversidade das culturas
exista, “ela ndo impede a formagao de hierarquias de civilizagdes. Ou pelo menos um avango
(regular ou descontinuo) rumo & transparéncia de um mundo — ou de um modelo — universal”?°.
E nesse sentido que a geografia do pensamento, do desejo, da criatividade e das acdes éticas,
na estética do caos mundo, escapa ao modo de pensar territorial e continental e entra nos
arquipélagos. O projeto de mundo ocidental, cuja l6gica segregatdria elide todos 0s que nédo
cabem em uma forma de raca branca, masculina e heterosexual, ndo recebe os holofotes no

espaco do caos-mundo, cuja interacdo com a alteridade exige uma equidade.

3.1.3 Os filésofos da physis e a origem do pensamento glissantiano

Na secdo anterior, apresentamos a interpretacao que realizamos do prefixo “eco”, de
eco-mundo a partir de dois vieses: ecologia e eco/difragdo do som. A juncdo desses dois
sentidos compde, em nossa leitura, o que denominamos como a “ética da opacidade”.
Acompanhamos, ainda, a abrangéncia da nocdo de eco-mundo na teoria glissantiana. Nesta
secdo, veremos a influéncia dos pré-socraticos na constru¢do do pensamento em nosso autor.

Glissant nos revela que a sua teoria foi construida sob a estiva sobretudo dos fildsofos

pré-socraticos. Pensar 0 ser humano integrado ao seu meio ambiente e em relacdo aberta e

27 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Petrdpolis, RJ: Vozes; Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria Sao
Francisco, 2022, p. 259.

28 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 58-59.

29 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 165.
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acolhedora ao outro, ao diferente, tem seu progono entre esses mentores, também chamados de

filésofos da physis.

Nas culturas ocidentais, diz-se que o absoluto é o absoluto do ser e que o ser ndo pode
ser sem conceber-se como absoluto. J& nos pré-socraticos, prevalecia o pensamento de
que o ser é relacdo, ou seja, 0 ser ndo é um absoluto, o ser é relagcdo com o outro, relagdo
com o mundo, relagdo com o cosmos®.

Por conseguinte, “a tendéncia hoje é voltarmos a esse pensamento pré-socratico”!

pois,
“quando certos ecologistas lutam em defesa de seu ideal, o que dizem eles? ‘Se vocé mata o
rio, se mata a arvore, se mata o céu, se mata a terra, vocé mata o homem’”*2, Esse pensamento,
no entanto, parece ter ficado em suspenso por algum tempo pois, na atualidade, os efeitos da
devastacdo do planeta se mostram catastréficos.®® Diante disso, o que se verifica, talvez como
uma reacao, é a tentativa de parte da humanidade, ainda que de forma leiga e imperita, caminhar
rumo ao restabelecimento de um liame entre a sua espéecie e 0 seu meio-ambiente. Trata-se de
correlacionar, direta e intrinsecamente, a sobrevivéncia do ser humano na Terra a preservacao
de todos os biomas do planeta, 0 que exige providéncias significativas sobretudo das grandes
organizacOes estatais e privadas. Essas providéncias sdo as provaveis garantidoras de uma
morada digna e duradoura para a nossa € as proximas geracdes neste contingente planetario.
Dentro desse viés, também Albergaria Rocha enfatiza, em seu texto, esse pensamento de
Glissant:

Em nosso presente historico, face & natureza difratada e inextricvel do mundo, o autor
sustenta que necessitamos voltar ao drama da Idade Média, aos pré-socraticos, as
espiritualidades africanas e ao pensamento poético, para compreendermos como se
processou essa separacao entre sistema e ndo-sistema, e sabermos como lidar com as
relages entre a ordem e a desordem do mundo®*.

30 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade. Juiz de Fora: Editora da UFJF, 2005, p. 37.

31 GLISSANT, Introdugéo a uma poética da diversidade, p. 37.

32 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 37.

33 Em uma antologia poética organizada por Glissant e que trata de um manifesto contra o esquecimento dos poetas
(sobre o qual tratamos no capitulo 1), ele trouxe nomes de autores esquecidos e da atualidade, cujos escritos se
relacionam por uma espécie de similaridade, entendendo que “similaridade ndo é monotonia”: ela também se da
por meio de contrastes. O tema refere-se aos atributos ou elementos essenciais da Terra. Assim, descobriu-se um
“fragmento de Heraclito que diz: ‘A terra esta enraizada na dgua’. E um poema maia: ‘Arme-me de 4gua para que
eu possa ser o fogo da terra’. E de Bachelard: ‘O verdadeiro olho da terra € a dgua’. Dois mil e trezentos anos
separam o primeiro trecho do ultimo”. Diante desses fragmentos tdo expressivos quanto a consideragdo e a
significacdo desse elemento fundamental, que é a base da energia do mundo, Glissant menciona alguns desastres
ambientais que envolvem a agua nos ultimos tempos: a explosao da plataforma de petréleo Deep-water Horizon,
no Golfo do México, e as inundagdes em Bangladesh. Nos poderiamos citar o rompimento da Barragem da Mina
Cérrego do Feijdo, da mineradora Vale, em Brumadinho-MG que, além de ceifar 272 vidas, os residuos do minério
se espalharam pela bacia do Rio Paraopeba. “Tudo isso reunido, a0 mesmo tempo, entra em colisdo”.

34 ROCHA, Enilce Albergaria. Edouard Glissant: pressupostos tedricos sobre a identidade cultural. In:
Agabem, Glissant, Zumthor: Voz. Pensamento, Linguagem. Organizadoras: Maria Rosa Duarte de
Oliveira e Maria José Palo. S&o Paulo: Editora Educ, 2013, p.180-181.
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Essa condicdo de inextricabilidade do mundo anunciada por Glissant, que revela que
estamos no mundo e 0 mundo esta em ndés, poderiamos estendé-la as relagdes entre as geracgoes,
considerando a inextricabilidade entre elas — a inextricabilidade das geracGes —. Assim,
ascendéncia e descendéncia geracional se inserem uma na outra através dos costumes, dos
pequenos habitos cotidianos de cuidar das plantas, da casa e de nés mesmos, mas sobretudo
através do ato ético. De maneira irrestrita, o fundamento do ato ético conecta as geragdes pelo
efeito, perduravel ou ndo, de suas escolhas que envolvem um lugar-comum: a Terra. Para
Fanon, “cada geragdo, numa relativa opacidade, deve descobrir sua missdo, cumpri-la ou trai-
123, A cada um de nds, pertencendo cada qual a seu tempo, cabe-nos agir eticamente e lutar,

com as armas cabiveis, para o0 bem comum, sem menosprezar os atos de nossos antecessores.

Nos paises subdesenvolvidos, as geragdes precedentes resistiram ao trabalho de eroséo
empreendido pelo colonialismo e ao mesmo tempo prepararam o amadurecimento das
lutas atuais. Agora que estamos no centro do combate, devemos perder o habito de
minimizar a acdo de nossos pais ou fingir incompreensdo diante de seu siléncio ou
passividade. Eles lutaram como puderam, com as armas de que dispunham entéo, e, se
a repercussdo de suas lutas ndo ecoou na arena internacional, é preciso buscar a razéo
menos na auséncia de heroismo do que numa situacéo internacional fundamentalmente
diferente®®.

Talvez estejamos descobrindo que a nossa missao, neste nosso tempo, seja mesmo
acudir o nosso planeta da destruicdo. Podemos, como enfatizou Fanon, cumprir essa missao, ou
lancar-nos em um negacionismo desgovernado. Negar que as queimadas estdo mudando os
mapas dos biomas; negar o aquecimento global; negar que a pandemia que nos assolou nos anos
2020 e 2021, “ocasionada pelo virus Sars-CoV-2, causador da sindrome denominada Covid-
193 ocorreu em decorréncia de um desequilibrio ecoldgico. A ciéncia afirma tratar-se de uma

zoonose, como nos informa Margareth Dalcomo: “uma doenga do mundo animal que atravessa

35 EANON, Frantz. Os condenados da terra, p. 207.

36 EANON, Os condenados da terra, p. 207-208.

37 DALCOLMO, Margareth. Um tempo para n&o esquecer: a visio da ciéncia no enfrentamento da pandemia do
coronavirus e o futuro da satide. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021, p. 21. Neste livro, a médica pneumologista
e cientista ligada a Fiocruz, Margareth Dalcomo, publica os textos que escrevera semanalmente para o jornal O
Globo, na secdo A hora da Ciéncia, a partir de abril de 2020 (até novembro de 2021). Segundo ela, esse semanario
visava informar e atualizar a situacdo da pandemia, interpretar a avalanche de producdo de dados cientificos e
desconstruir informacdes falsas que tentavam convencer uma populagdo com medo diante do inimigo invisivel,
que dizimava cerca de 3000 vidas por dia, chegando a mais 600mil mortes, sé aqui no Brasil. No mundo, quase 5
milhdes de pessoas morreram pela pandemia do Sars-CoV-2.
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barreiras e vem ser nocivo aos seres humanos”. Para ela, a nossa realidade de descuido do
meio ambiente pode acarretar, bem breve, outras pandemias.

Assim, a ética da opacidade, como a pensamos, trata-se de uma convocacgao a uma maior
proximidade com a natureza. Essa proximidade € diluida na concepcao de identidade-raiz do
Ocidente, que visa fundamentalmente ao confinamento em uma profunda unidade,
hierarquizada e estética, rechagando as mudancas e as transfiguragdes advindas da Rela¢do. O
classicismo fecha-se em uma raiz profunda, cortando lagcos com a alteridade e eximindo-se de
qualquer responsabilidade para com o outro e com o cosmos. Ressignificar esse pensamento
ocidental €, portanto, “aceitar que nosso mundo muda, de forma constante e radical, e que ele
muda conosco e em nds, € que é nossa obrigagdo perceber, intuir, sentir essa mudanga”®. No

artigo Filosofar desde os arquipélagos, Santos & Oliveira afirmam:

A estética, a politica e a ética, em Glissant, estdo na dire¢do da ruptura da identidade
raiz, a qual congela e violenta o diverso. O didlogo se da na criacdo de conceitos,
fecundando-o de imaginagdo (filopoética). A criagdo de conceito € um passo necessario
no filosofar, mas fecunda-lo de imaginacdo é um salto critico e criativo nos
arquipélagos*.

O pensamento arquipelagico, situado em um polo, e 0 pensamento continental, situado
no polo oposto, constituem o fio descontinuo do pensamento moderno e orientam nossa poética
e nosso imaginario. Mas eles sdo antagbnicos: o pensamento continental é pensado no um, e 0
pensamento arquipelagico é pensado no multiplo. A ética da opacidade é arquipelégica: envolve
um olhar para os sistemas ecoldgicos, cuidando do habitat e das condi¢des de existéncia de
todos 0s seres da natureza, microrganismos, vegetais e animais, incluindo nés mesmos, e

sobretudo o outro.

3.2 O caos-mundo e a estética da opacidade

No estudo anterior tinhamos, como objetivo principal, formular o que, neste trabalho,
chamamos de ética da opacidade, a partir das caracteristicas da nocdo de eco-mundo

38 DALCOLMO, Margareth. Palestra proferida no lamspe, ocasido do X1 Férum Internacional da Longevidade:
Desenvolvendo uma cultura do cuidado, entre os dias 28 e 30 de novembro de 2023. www.iamspe.sp.gov.br/xi-
forum-internacional-da-longevidade/.

39 GLISSANT, Conversas do arquipélago, p. 50.

40 SANTOS, L. C. F. dos; OLIVEIRA, E. D. de. Filosofar desde os arquipélagos: filosofia afrodiaspérica como
disputa de imaginérios. Voluntas: Revista Internacional de Filosofia. Santa Maria, v. 10, p. 97-109, ago. 2019, p.
99. DOI: 10.5902/2179378640050. Disponivel em: https://periodicos.ufsm.br/voluntas/article/view/40050.
Acesso em: 10 jan. 2024.
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glissantiano. Esclarecemos que essa nogdo — ética da opacidade —, inexiste em nosso autor,
tratando-se, portanto, de uma leitura nossa. Partindo primeiramente da etimologia de “ética”,
vimos que esse termo vem do grego ethos e, de acordo com a grafia inicial (com as letras gregas
eta ou épsilon), pode designar dois sentidos diferentes. Assim, vimos ethos significando
“morada e costume”, no primeiro sentido, e “habito”, no segundo designio do termo. Passamos
adiante pela fundamentacéo aristotélica da ética como ciéncia préatica para, entdo, alcangarmos
a acepcdo glissantiana do termo. Averiguamos que, em nosso autor, a ética floresce com
nomenclaturas variadas, mas sempre referindo-se a acdes voltadas para a alteridade e para o
cuidado com o meio ambiente. Vimos, por fim, a influéncia dos filésofos pré-socraticos no
pensamento de nosso autor, pois vem deles a concepg¢édo de um ser humano nunca desvinculado
do seu meio ambiente. Na introducdo deste capitulo, mostramos que a ética e a estética sdo
noc¢oes que se realizam uma na outra. Assim, se tomarmos a ética como uma moeda, a estética
€ 0 seu outro lado, ndo configurando, nesse caso, uma oposicdo. Neste estudo, portanto, nos
referenciaremos no caos-mundo, o outro lado da moeda do eco-mundo.

Caos-mundo é uma nocdo glissantiana que diz respeito a uma estética de mundo com
estilo barroco, onde um emaranhado de culturas convive, cada qual marcando a sua diferenca.
Por essa caracteristica de incluir a alteridade e de se realizar no multiculturalismo barroco, o
caos-mundo possui uma ressonancia sincrética, a nosso ver, com a nogao de opacidade, por isso
o tomamos, neste nosso estudo, como a “estética da opacidade”. Assim, onde houver caos-
mundo, pode-se ler “estética da opacidade”, pois ambas as estéticas coincidem, nesta nossa
interpretacdo. Cumpre-nos repetir que essa no¢ao — caos mundo como estética da opacidade —,
¢ uma leitura nossa e ndo se apresenta, assim elaborada, na obra de Edouard Glissant.
Introduziremos, como é de nosso costume, a génese da palavra que origina o conceito, que neste

caso ¢ “caos”, para entdo verificar a subversdo do termo realizado por nosso autor.

3.2.1 O Barroco como estilo das estéticas do caos-mundo e da opacidade

A palavra “caos”, em sua origem grega chaos, ou latina, chaos, possui dois significados

distintos: um deles, ¢ “grande confusdo ou desordem”™'; 0 outro, que toca na perspectiva

mitologica e da cosmogonia pré-filosofica, refere-se a um “vazio obscuro e ilimitado que

4l FERREIRA, Novo dicionario da lingua portuguesa, p. 339.
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precede e propicia a geragdo do mundo; abismo™*2. Em qual desses sentidos Glissant se
respalda para constituir a no¢do de caos-mundo?

Parece-nos que esse “caos” sobre o qual ele alude nao se refere a uma grande confusao
ou desordem, conforme um dos sentidos que essa palavra possui em sua origem. Vejamos. “O
caos-mundo ndo é fusdo nem confusdo: ele ndo reconhece o amalgama uniformizado — a
integracdo voraz — nem o nada perturbador. O caos ndo é ‘cadtico’”*3. Assim, se a proposta do
caos-mundo ndo ¢ uma “con-fusao” que leva a uma uniformizagao e a uma homogeneizagao,
ele também néo é desordem: ao contrario, ele se ancora em uma ordem, discreta e furtiva, que
“ndo supde hierarquias ou exceléncias — nem linguas eleitas nem povos-principes. O caos-

mundo ndo é um mecanismo, com chaves”**

, € se houvesse uma, seria precisamente para
destrancar as normas preestabelecidas pela estética do universal. Dessa forma, “o caos-mundo
s0 é desordem diante da suposi¢do de uma ordem que a poética ndo pretende revelar a qualquer
custo (a poética ndo € uma ciéncia), mas em relacdo a qual sua ambicdo é a de preservar-lhe o
impulso™®. As normas que se pretendem universais costumam banir tudo o que foge a elas,
todo tipo de discrepancia ou dissonancia. Um sistema rigido e autoritario nesses moldes ndo

cabe em uma estética de mundo que objetiva abarcar a diversidade em sua profusdo de nuances.

Rondavamos o pensamento do Caos, pressentindo que ele préprio circula em sentido
inverso a acepg¢do ordinaria do “cadtico”, dando origem a um dado inédito: a Relagéo,
ou a totalidade em movimento, cuja ordem estd sempre em fluxo e cuja desordem é
para sempre imaginavel“.

Isto posto, apercebemo-nos que a nog¢do de caos-mundo aproxima mais do sentido de
uma ‘“cosmogonia”, que remete a um vazio a partir do qual & possivel fazer molduras,
circunscrevendo-o0 no espaco opaco e ilimitado: “a estética do invisivel resgata a estética do
vazio e do infinito, que ndo precisam necessariamente produzir angustia, podem produzir
esperanca*’. A construgdo dessa estética sO pode se dar, dessa forma, por meio de oficios,
semelhante ao oleiro que emoldura o vazio com seu barro, criando formas. A estética do caos-
mundo é arquitetada ndo a partir de um molde de uma raiz Unica e profunda, mas como uma

arte rizomatica que vai se formando gradualmente, a medida que o encontro com o outro vai se

42 FERREIRA, Novo dicionario da lingua portuguesa, p.339. Eis um exemplo da cosmogonia que se encontra
neste dicionario, que cita Graga Aranha: “Assim, o Deus poderoso, ardente de vida, faz surgir do caos o homem,
a mulher, os astros (Graga Aranha, A Estética da Vida, pp. 51-52)”.

43 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 122.

44 GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 122.

45 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 122.

46 GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 163.

47 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 39.



95

realizando. O que essa arte suscitara? E impossivel antever, ou decretar. Até onde ela pode ir?
Também ndo sabemos. O que resulta dessa crioulizacao, desse entrelagamento com o outro, ndo
é previsivel. As circunstancias dependerdo das trocas culturais: de quais e de quantas. Nao se
pretende seguir uma padronagem, e mesmo se quiséssemos, inexiste um molde a priori — a
Relacdo se da de forma natural e espontanea. A crioulizagcdo é um caminho errante que cria o
imprevisivel que habita o caos-mundo. Os “modelos” de Relagdo que Glissant nos apresenta
ndo se servem de moldes, nem servem para moldes, pois a regra € livre: nos rizomas, as raizes
brotam de qualquer parte de outra raiz, possuem as mesmas espessuras e a mesma importancia
no sistema rizomatico, se cruzam e fazem aliancas, sem hierarquias; o arquipélago serve-se
como liame para a conexao das ilhas. Essa conexdo € atravessada pelo vento e pelo movimento
das ondas que geram as mareés.

Se o caos-mundo ndo é fusdo nem confusdo, é porque ele marca a diferenca: dois,
quando se unem, ndo fazem um, pois “unificar significa dissolver”*®. Expliquemos: quando
duas culturas se encontram, elas ndo se tornam uma so cultura; elas permanecem sendo duas,
mantendo suas diferencas e encadeando novos aspectos assentes nesse elo. Caos-mundo € “o
choque, o entrelacamento, as repulsdes, as atracfes, as conivéncias, as oposi¢des, os conflitos
entre as culturas dos povos na totalidade-mundo contemporanea™®. De forma circunspecta,
captando as modulac@es de intensidade, de atragdo e de repulsa, a estética do caos-mundo, que
se tornou a estética da opacidade neste trabalho, pressupde as contradigdes. “Trata-se da mistura
cultural, que ndo se reduz simplesmente a um melting-pot gracas a qual a totalidade-mundo
hoje esta realizada”, ou seja, ndo se refere a uma simples mistura ambigua de estilos, culturas,
religiBes ou racas, mas a conexdes eficientes, mediadas pelo tempo e que provocam algo novo
no mundo. Nesse sentido,

h& os encontros, os conflitos, a harmonia, a simbiose, 0 amor, o 6dio entre as culturas
do mundo - é o que eu chamo de crioulizagdo, quando gera algo novo. A crioulizacéo,

uma hibridizagdo de culturas, ndo somente de organismos, é uma métissage que gera
um produto inattendu - um resultado inesperado™®.

N&o é descabido que mudancas advindas de novas relacdes sofram resisténcia. NOs nos
metamorfoseamos e o mundo muda, conquanto seja-nos aprazivel a estabilidade e a

imutabilidade. “Cada um de nos se considera, em nosso intimo, absoluto, definitivo, inatacavel

48 GLISSANT, Edouard; OBRIST, Hans Ulrich. Conversas do arquipélago. Rio de Janeiro: Cobogg, 2023, p. 51.
49 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 98.

0 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 98.

51 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 27. Glissant toma como exemplo de produto inesperado
da crioulizagdo o jazz, seguido do rock and roll: O jazz “foi criado e posteriormente sendo modificado por todas
as musicas do mundo. O rock and roll veio dai”. In.: GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 27.
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— gostamos de tudo que € estético, que ndo muda. Contudo, rejeitar o que € estavel ndo significa
que deveriamos “unificar”®2, Essa consideragdo marca um ponto de inflexdo no caos-mundo,
cuja inclinagdo ruma para “algo difratado, um turbilhdo de encontros, no qual tudo colide e sem

5353

se fundir, sem se dissolver, projeta uma nova perspectiva” — E a crioulizagdo, “processo que

54 _ e nunca cessa, igualmente, de se inscrever na rejeicdo a qualquer estado de

nunca cessa
identidade. No caos-mundo, a identidade é Relagdo: “ela é o caos-mundo que (se) relata™ e

suscita 0 pensamento poético.

Na Identidade-Relagdo, o Lugar, suas singularidades, suas Opacidades, €
incontorndvel: é ele que nos mantém. O imaginario nos leva ao pensamento do
universo, mas a estética através da qual concretizamos nosso imaginario, nos traz
sempre do universo as poéticas definiveis de nosso mundo, no qual nos inspiramos para
abordar o real de nosso tempo e de nosso Lugar®®.

No caos-mundo, impera 0 pensamento poético. Esse pensamento visa ressaltar o
particular de cada um, cujo conjunto (que ndo é fusdo), compde e garante a existéncia do
Diverso, que ilustra essa estética. Dessa forma, o transcorrer de uma Relacdo envolve o
entrecruzamento de culturas autbnomas que aceitam transformar-se ao permutar com o outro.
“A poética da Rela¢io niio é uma poética do magma, do indiferenciado, do neutro”®’, mas uma
relacdo movente e de verdades aproximadas. As culturas do mundo, assegura-nos Glissant,
estdo em travessia rumo a crioulizagdo®®, gracas ao que ele chamou de “condigdo temporal da
cultura”. O que isso quer dizer? Quer dizer que, antigamente, a relagdo entre as culturas
perpetuava-se ao longo de imensas continuidades temporais. As modificagdes ocorridas nem
eram percebidas como consequéncia dessas relagdes, pois a “continuidade temporal era tdo
longa, que antes que a transformacdo — frequentemente bastante brutal, bastante imediata —

fosse percebida como tal, era substituida por uma outra transformacdo”®®. Dessa maneira,

52 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 50.

53 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 80.

54 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 27.

°5 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 123.

%6 ROCHA, Enilce Albergaria. A nogio de relagdo em Edouard Glissant. Ipotesi. Revista de Estudos Literarios,
Juiz de Fora, v. 6, n.2, jul/dez. 2003, sem pagina.

57 GLISSANT, Introduc&o a uma poética da diversidade, p. 52

%8 A crioulizagdo é um conceito glissantiano que desenvolvemos no primeiro capitulo. Ele diz respeito ao encontro
e a mistura de culturas diferentes que produz algo novo e imprevisivel no mundo. A crioulizagdo difere-se da
mesticagem, pois neste Ultimo, 0 que suscita da mistura € algo previsivel e que pode ser controlado: “Se pensarmos
a mesticagem como, em geral, um encontro e uma sintese entre dois diferentes, a crioulizagdo aparece-nos como
a mesticagem sem limites, cujos elementos sdo maltiplos, e as resultantes, imprevisiveis. A crioulizacédo difrata,
quando alguns modos da mestigagem podem concentrar mais uma vez”. GLISSANT, Poética da Relacgao, p. 59.
%9 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 99.
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gastou-se um tempo consideravel, por exemplo, “para que os habitantes daquilo que se tornaria
a Franca se concebessem como franceses”®.

Hoje, ndo obstante, a comunicacdo entre as culturas apresenta-se em duas novas
vertentes: por um lado, ela acontece de maneira célere, e por outro, apesar da sofreguiddo, ou
talvez por causa dela, € possivel apercebemo-nos do seu fendmeno. Assim, “de maneira
fulminante, ela penetra nas consciéncias”®. Nesse sentido, sem embargo de terem sempre
mantido contato umas com as outras, em algum grau, essas culturas encontraram na
modernidade alguns ensejos, de naturezas diversas, para estreitar ou ativar essas relagdes. Séo
eles: a troca do “descobrir” por “compreender” os povos aculturados, por parte do colonizador;
a celeridade dos contatos entre as culturas, e a busca pela definicdo de um limiar entre o
individual e o coletivo, entre 0 eu e o outro.

O primeiro deles ¢ demarcado pelo fato de que, findada a “era dos descobrimentos”, a
énfase passou a ser dada a compreensdo dos povos dominados e suas culturas, momento esse
que coincide com a génese da etnografia ocidental. Surgida na Franga no inicio do século XX,
este campo de estudo tinha como intuito compreender e descrever, com minucias, a populagéo
subjugada, sempre sob o ponto de vista dos colonizadores, para fins de controle. A
compreensdo®, todavia, € uma vertente que, por seu carater repressivo, pode comprometer a

poética da Relagdo.

A partir do momento em que as culturas, as terras, as mulheres e 0os homens nédo
estavam mais por descobrir, mas por conhecer, a Relacdo representou um absoluto (ou
seja, uma totalidade finalmente suficiente para si mesma) que, paradoxalmente, nos
teria livrado das intolerancias do absoluto®.

O segundo ponto toca no imediatismo dos discursos e narrativas oriundos dos alhures,
na celeridade dos meios de comunicacdo e na interacdo sincrona entre as comunidades
nacionais e internacionais, proporcionados pela revolucédo tecnoldgica que ganhou impulso na
era moderna. Essa repercussdo de fatos em torno de politica, sociedade, religido, cinema,
literatura e economia, noticias de toda ordem, pesquisas na area de satde, educacéo e ecologia,

tendéncias na moda, decoracdo e gastronomia, tudo isso, desprovido de uma mediacédo

60 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 99.

61 GLISSANT, Introduc&o a uma poética da diversidade, p. 32.

62 O termo “compreensio” consta neste trabalho como o primeiro dos trés elementos que compdem a opacidade e
encontra-se no primeiro capitulo. Para Glissant, a tentativa de "preender” o outro em profundidade ¢ a fonte de
muitas barbaries. Ndo necessitamos mais compreender o outro, ou seja, reduzi-lo ao modelo de nossa propria
transparéncia, para viver com esse outro ou construir com ele. GLISSANT, Introducdo a uma poética da
diversidade, p. 86.

63 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 51.
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temporal, ocasiona efeitos. A estética do caos-mundo contempla todos eles. Alguns sdo
favoraveis, como o célere acesso de um grupo social, uma familia ou uma comunidade inteira
as informacdes dos alhures, sem ter que se deslocar; outros sdo desfavoraveis, como a afluéncia
de informacdes que sdo jorradas sobre os individuos, que frequentemente as recebe de forma
fragmentada e irrefletida, comprometendo a perdurabilidade do seu contetido no tempo. A
profusdo de elementos e referéncias compromete a criacdo de uma memdria do conhecimento
e as informacOes tornam-se evanescentes.

O terceiro dispositivo que suscita o contato entre as culturas evoca a nogdo de que uma
relacéo total e generalizante inclui o individual e o coletivo, introduzindo, ainda, a necessidade
de distingdo entre um e outro. Essa no¢do € contemporanea e, de certa maneira, bordeja a
etnicidade e seus desdobramentos, no sentido de que uma busca pela identidade coletiva, como
nos aponta Glissant, supostamente colocaria as individualidades em risco de exterminio.
“Haveria extremos improdutivos na procura coletiva pela identidade — o que chamamos de
busca pela etnicidade — na qual 0 homem, enquanto individuo, correria o risco de se aniquilar”®.

De alguma maneira, entretanto, nos damos conta de que o outro esta em nos, implicado
em nossas referéncias e viabilizando identificagdes. “O ‘Eu é um outro’ de Rimbaud ¢
historicamente literal. Um tipo de ‘consciéncia da consciéncia’ nos abre, apesar de nés, e faz
de cada um o ator conturbado da poética da Relagdo”®. Em se tratando da relacdo e das
identificagBes susceptiveis de ocorrer entre o eu e o outro, por vezes em Kristeva® é admissivel
estabelecer conexdes com o pensamento de Glissant. E pelo estrangeiro, tomado como uma via
que se bifurca em dois, que ela designa o eu (ou 0 nds) e o outro, como duas instancias ligadas
por um fio comum. Estrangeiros de n6s mesmos, buscamos identificacbes no outro para nos

constituir. O que € opaco em nas é o estrangeiro. Assim,

estranhamente, o estrangeiro habita em nds: ele é a face oculta da nossa identidade, o
espaco que arruina a nossa morada, o tempo em que se afundam o entendimento e a
simpatia. Por reconhecé-lo em nos, poupamo-nos de ter que detesta-lo em si mesmo.
(...) o estrangeiro comeca quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina
quando nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as
comunidades®’.

64 GLISSANT, Poética da Relacéo, p. 142.

65 GLISSANT, Poética da Relago, p. 51.

6 KRISTEVA, Estrangeiros para nés mesmos, p. 09.
67 KRISTEVA, Estrangeiros para nds mesmos, p. 09.
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Com base nessas trés principais razes para o estreitamento ou a ativacao das relagdes
entre as culturas, Glissant menciona que o termo crioulizacdo aplica-se a situacdo atual do
mundo. E que situacdo seria essa? Trata-se de um contexto que corrobora para que uma
totalidade de multiplas existéncias se efetive, permitindo “que dentro dessa totalidade (onde
ndo existe mais nenhuma autoridade ‘organica’ e onde tudo ¢ arquipélago) os elementos
culturais talvez mais distantes e mais heterogéneos uns aos outros possam ser colocados em
relagdo”®®. Admitir que o mundo esta crioulizando-se, é reconhecer que as culturas do mundo
estdo se entrelacando, de alguma forma. E que, nessa nova circunstancia, ndo se espera que
prevaleca a lei classicista da natureza como uma ideia fixa, “de que ela é harmonica, homogénea
e conhecivel em profundidade”®. Essa concepgédo serve a doutrina racionalista, tdo somente,
que pretende capturar o instante, o fenébmeno ou o real e reproduzi-lo como uma verdade

incontestavel, forcando uma coincidéncia entre o conhecimento, ou a coisa, e a sua imitagéo.

O ideal da imitagdo pressupunha que existe, sob a aparéncia das coisas, mas contida
nela, a mesma “profundidade” a qual levardo primeiro as ciéncias, uma verdade
indubitavel, da qual as representagdes artisticas entdo se aproximariam, & medida que
aquelas sistematizariam as reproducdes do real destas e legitimariam sua estética.
Assim ocorreu a revolugo da perspectiva, na pintura do inicio do Quattrocento™, como
uma das propensdes a essa profundidade™.

E nesse momento que surge o Estilo Barroco’, na Italia dos anos 1600, “periodo
denominado de Seiscentismo”’3, manifestando-se na arquitetura, na pintura, na escultura, na
masica, na literatura e no teatro, como um dispositivo que barra a tendéncia racionalista ao

pensamento em profundidade. “O barroco remete ndo a uma esséncia, mas sobretudo a uma

68 GLISSANT, Introdugio a uma poética da diversidade, p. 26-27.

69 GLISSANT, Poética da Relac&o, p. 105.

70 A perspectiva é uma técnica que confere profundidade  arte; técnica essa ndo encontrada na arte das Américas.
Assim diz Glissant: “A perspectiva ¢ invengdo da arte ocidental, particularmente do Quattrocento italiano. Nas
Américas, no entanto, percebe-se que as manifestagOes artisticas, dos incas a Jackson Pollock, ndo se
desenvolveram a partir da invencao da perspectiva. O que isso revela, do ponto de vista do tempo e do espago? E
interessante ir escavando. Estamos ainda investigando, ainda ndo descobrimos”. In: GLISSANT; OBRIST,
Conversas do arquipélago, p. 137-138.

"L GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 105.

2 Uma sintese do contexto histérico do barroco: O barroco surge durante o periodo da Contrarreforma de Martinho
Lutero. Ou seja, em meio a crise da Idade Média, decorrente sobretudo das dificuldades econdmicas e lutas
religiosas que ocorriam em grande parte da Europa. A mudanga de mentalidade tem inicio com o surgimento do
antropocentrismo renascentista onde o homem ocupa uma posicdo central. Fica claro que esse momento é
caracterizado pela confusdo de conceitos e ideias, busca dos valores humanisticos e o conflito do corpo e da alma.
In.: DIANA, Daniela. Estilo Barroco. Toda Matéria, [s.d.]. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/estilo-barroco/. Acesso em: 15 jan. 2024.

"3 DIANA, Estilo Barroco. Toda Matéria, [s.d.]. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/estilo-barroco/.
Acesso em: 15 jan. 2024.
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funcio operatéria, um trago. Ndo para de fazer dobras”’®. E o trago barroquista “é¢ uma dobra
que vai ao infinito”’®. O seu advento “coincide com a descoberta e conquista, por parte das
poténcias europeias, de novos paises e continentes inteiros, todos situados na zona dos tropicos
e equador”’®, ou seja, coincide com a invasdo das Américas, tema que trabalhamos em nosso
segundo capitulo, quando apresentamos os exploradores europeus como némades em flecha.
Todavia, em meados do século XVIII, precisamente em 1767, “na Europa o barroco langa suas
Gltimas chamas; na América Latina encontra-se em plena prosperidade”’’. O principio
barroquista “se baseia na liberdade de criacdo”’® da arte e de modos de existir multiplos e
abrangentes, destacando que “o multiplo ¢ ndo s6 o que tem muitas partes, mas o que ¢ dobrado
de muitas maneiras”’®. O seu universo expandiu-se pelas terras latinas, delineando-as com uma
arte extensiva e propugnando uma vertente de pensamento em profundidade, rigida e
excludente. “Quando o barroco atravessou os oceanos e chegou a América Latina, os anjos e as
virgens tornaram-se negros, Jesus Cristo tornou-se um indio e tudo isso rompeu 0 processo de
legitimidade®. O barroco®, de certa forma, naturalizou-se e firmou como a “primeira
manifestacio de arte, no mundo moderno, a ter uma nota de universalidade extra-europeia”®?.
Caracterizado por dualismos, contradicdes e excessos, 0 barroco empresta seu estilo como

oxigénio para uma populacédo arquejante e marginal.

Perspectivas abertas. E altura de atender agora as expressdes artisticas denominadas
coloniais, como a manifestagdes, ndo j& periféricas e marginais a grande arte europeia,
mas essenciais e determinantes dum espirito que se vinha substancialmente
modificando, dum mundo que se ampliava e se preparava para acolher novos
significados, novas experiéncias e para gerar novas formas de vida®.

"4 DELEUZE, Gilles. A dobra: Leibniz e o barroco. Campinas, SP: Papirus, 2012, p. 13.

S DELEUZE, A dobra: Leibniz e o barroco, p. 13.

6 AVERINI, Riccardo. Tropicalidade do Barroco. In.: AVILA, Affonso (org.). Barroco: Teoria e anélise. Sao
Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: Companhia Brasileira de Metalurgia e Mineracdo, 2013, p. 24.

T BAZIN, Germain. O Barroco — Um estado de consciéncia. In.: AVILA, Affonso (org.). Barroco: Teoria e
andlise. S8o Paulo: Perspectiva; Belo Horizonte: Companhia Brasileira de Metalurgia e Minerag&o, 2013, p.18.
8 BAZIN, O Barroco, p.18.

9 DELEUZE, A dobra: Leibniz e o barroco, p. 14.

80 GLISSANT, Introducéo a uma poética da diversidade, p. 62.

81«0 barroco no Brasil chegou por meio dos jesuitas, no fim do século XVI. Sé a partir do século XVII, generaliza-
se nos grandes centros de producgdo agucareira, especialmente na Bahia, através das igrejas. Passada a fase do
Barroco baiano, suntuoso e pesado, o estilo atingiu no século XVIII a provincia de Minas Gerais. Foi ali que
Aleijadinho (1738-1814) elaborou uma arte profundamente nacional. Nessa época, ndo havia no Brasil condi¢Oes
para o desenvolvimento de uma atividade literaria propriamente dita. O que se viu foi alguns escritores se
espelhando nas fontes estrangeiras, geralmente nos portugueses e espanhois”.

In.:AIDAR, Laura. Barroco. Toda Matéria, [s.d.]. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/barroco/.
Acesso em: 17 jan. 2024.

82 AVERINI, Tropicalidade do Barroco, p. 23.

83 AVERINI, Tropicalidade do Barroco, p. 26.
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E seja como arte, como estilo, como literatura ou como pensamento em extenséo, o
barroco encarna a compleicdo de um anticlassicismo. E como tal, revelando-se diverso, ilustra
a estética do caos-mundo, pois 0 seu comprometimento € com a extensdo e ndo com a

profundidade enraizada, dominadora e hierarquica. O barroco,

historicamente determinado, engendra um novo heroismo na abordagem do
conhecimento, uma rendncia teimosa a ambicdo de resumir a matéria do mundo em
uma série de harmonias imitativas que aproximariam uma esséncia. A arte barroca
recorre ao contornamento, a proliferacdo, a redundancia de espacgo, aquilo que
ridiculariza a pretensa unicidade de um conhecido e de um conhecedor, ao que exalta a
quantidade infinitamente retomada, a totalidade para sempre recomegada®.

Uma vez que a cultura classicista imp&e seus valores particulares como universais, 0
pensamento barroco® deslinda um movimento de resisténcia contra a legitimacdo desses
valores. A resisténcia, inclusive, esta na origem desse movimento, que “é primeiramente uma
reagdo a Contra-Reforma na Europa”®®, ou seja, “uma rea¢do contra uma ordem dita natural,
naturalmente dada como evidéncia™®’.

A aposta glissantiana em um mundo miscigenado e crioulo estende a prerrogativa para
0 barroco, que historicamente deixa de ser uma arte por oposicao, naturalizando-se como uma
inovadora arte da extensao, que ndo se presta a nenhum parametro ao qual se oporia.

A primeira inovacao possibilitada pelo barroco em terras latinas toca na arte religiosa
latino-americana (que é muito préxima do barroco ibérico ou flamenco), em cujos concertos
foram ousadamente introduzidos sotaques autdctones; a segunda inovagdo diz respeito a
apropriacdo dos estilos, das linguagens e das culturas mesticas pelo barroco®. O barroco, ent&o,
passa a proliferar a diversidade®: “ele ndo é mais reacfio, e sim a resultante de todas as estéticas,
de todas as filosofias. Entdo, ele ndo afirma apenas uma arte ou um estilo; mais além, ele
provoca um estar-no-mundo”*® E esse estar-no-mundo se opde a aspiracdo racionalista de

adentrar os arcanos do conhecido.

84 GLISSANT, Poética da Relagéo, p. 105-106.

85 Principais autores barrocos do Brasil: “Os principais escritores brasileiros desse periodo foram: Bento Teixeira
(1561-1618), Gregdrio de Matos (1633-1696), Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711), Frei Vicente de Salvador
(1564-1636), Frei Manuel da Santa Maria de Itaparica (1704-1768)”. In.:AIDAR, Laura. Barroco. Toda Matéria,
[s.d.]. Disponivel em: https://www.todamateria.com.br/barroco/. Acesso em: 17 jan. 2024.

8 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 62.

87 GLISSANT, Poética da Relacéo, p.106.

88 GLISSANT, Poética da Relag&o, p.106.

8 Cabe exibir, em Pascal, a beleza da diversidade, tdo cara a nosso autor: “A diversidade ¢ tdo ampla que todos
os tons de voz, todos os andares, tossires, assoares, espirrares... Distinguimos as uvas entre as frutas e entre as
uvas, as moscateis, e depois Condrieu, e depois Desargues e depois este enxerto. Sera tudo?” In.. PASCAL,
Pensamentos, p. 72.

% GLISSANT, Poética da Relag&o, p.106.
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N&o se concebe mais a natureza humana a partir de um modelo transparente,
universalmente fundado ou encarnavel. O estar-no-mundo néo significa nada sem a
totalidade quantificada de todos os tipos de estar-em-sociedade. Nao ha tampouco um
modelo cultural, inevitavel. Todas as culturas humanas conheceram um classicismo,
uma era de certezas dogmaticas, que elas, doravante, terdo de superar todas juntas. E
todas as culturas, em algum momento de seu desenvolvimento, arranjaram, contra essa
certeza, desregulamentacBes barrocas pelas quais, a cada vez, essa superacdo foi
profetizada ao mesmo tempo em que tornada possivel®?,

A vista disso, 0 movimento da mundializaco do barroco encontrou reverberagdes nas
atuais concepgdes das ciéncias e das culturas, em acordo ou em conflito. De certa forma, elas
concebem a opacidade que descerra a nossa frente como um desconhecido préximo e incognito,
gue em alguns momentos se revela, em outros se mostra fugaz; concebem a opacidade
entranhada no percurso errante de todo conhecimento, a deriva. “A ciéncia entrou em uma era
de incertezas racionais e fundadoras. Isso quer dizer que as concepg¢des da natureza ‘se
estendem’, se relativizam. Esse ¢ o proprio fundamento da propensdo barroca” %2,

A crioulizacdo — sempre barroca — se realiza no cruzamento das diversidades — sempre
opacas —, que se eshbarram no caos-mundo, se tocam e tremem, podendo ocasionar, dentre outras
consequéncias, conflitos e violéncia. Glissant destaca a crioulizagdo que se deu no Caribe, no
sistema de plantacédo e fora dele, como um choque maior do que o permitido por uma simples
mesticagem: “uma dimensdo inédita que permite a cada um estar ali e alhures, enraizado e
aberto, perdido na montanha e livre sob 0 mar, em acordo e em errancia”®®. Essa nocio, via de
regra, ndo se prende a idealismos — antevé e integra a violéncia insurgente nos torvelinhos
sociais, onde o emaranhado cultural acontece. Esse emaranhado é a diversidade que se cruza e
mistura, gerando desse encontro uma profusao de conflitos e, igualmente, de saidas para uma
pergunta ética: como convém viver em sociedade, levando em conta a diferenca? Recorremos
ao pensamento de Pascal, que enuncia que “tudo ¢ um, tudo ¢ diverso. Quantas naturezas na do
homem!”® Ora, a nosso ver, ha uma proximidade consideravel entre o que Pascal chama de
“natureza” e Glissant chama de “opacidade”. Quanto aos conflitos, Ricoeur explicita a
possibilidade de que eles surjam na sociedade “a partir do momento em que a alteridade das

pessoas, inerente a ideia de pluralidade humana, se mostra, em certas circunstancias notaveis,

91 GLISSANT, Poética da Relagéo, p.107.

92 GLISSANT, Poética da Relagéo, p.107.

93 GLISSANT, Poética da Relac&o, p.59.

94 PASCAL, Blaise, Pensamentos. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973, p.73.
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ndo coordenavel com a universalidade das regras subjacentes a ideia de humanidade”®.

Igualmente, esse pensamento de Ricoeur parece-nos bem glissantiano.

A realidade do sistema de plantacdo, que se fundamenta muitas vezes na hostilidade,
pode ser analisada como um caso em que a violéncia ndo impede a crioulizacdo. Ao contrério,
“a crioulizag@o em ato se da no ventre da plantagdo — 0 universo mais iniquo, mais sinistro que
possa existir”®®. Cabe lembrar que o caos-mundo nfo ¢ cadtico: “a aposta é a de que o Caos é
ordem e desordem, desmesura sem absoluto, destino e devir”®’. Assim, € desnecessario procurar
uma ordem soberana que conduza a totalidade-mundo a uma unidade redutora. “O caos ¢é belo
quando concebemos todos os seus elementos como igualmente necessarios”®. Diante da
miscigenacdo cultural propria da estética do caos, firma-se “a for¢a imaginaria de conceber
todas as culturas como agentes de unidade e diversidade libertadoras, a0 mesmo tempo”®°. Seria
proficuo buscar entender como as sociedades se formam, como elas se opdem umas as outras,
do que elas precisam para resistir, para persistir. E com esse intuito que Glissant reclama para
todos o direito a opacidade, para que as cidades e 0s campos sejam espagos comuns para todos,

para que as sociedades sejam globais ao inves de globalizadas.

A globalidade ndo torna a cultura homogénea. Ela produz diferencas capazes de dar
origem ao novo. A globalidade nos concede as ferramentas para que combatamos a
globalizagdo, a qual padroniza e dilui. A globalizagao reduz as sociedades, as faz seguir
um modelo Unico, atacando-as de cima para baixo, diminuindo-as. Nés precisamos,
portanto, de uma nogdo de sociedade mundial, precisamos da globalidade, ou ndo sera
possivel combater a globalizagdo'®.

Globalidade, relagdo, caos-mundo, ética da opacidade — “essa abertura, de lugar em

lugara’lol _

, onde os povos “todos igualmente legitimados, e cada um deles em vida e conexao
com todos os outros, e nenhum deles redutivel ao que quer que seja”'%?, vivem a pluralidade do
caos mundo, perfazendo a crioulizacdo e beneficiando-se da diversidade do mundo. Quando

Fanon, em Pele negra, mascaras brancas, diz — “queria simplesmente ser um homem entre

9 RICOEUR, Paul. O si-mesmo como outro. S&o Paulo: Martins Fontes, 2019, p. 303.

% GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 21.

97 GLISSANT, Poética da Relag&o, p. 223.

% GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 86.

% GLISSANT, Introdugédo a uma poética da diversidade, p. 86.

100 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 23. Glissant oferece-nos, inclusive, exemplos de
movimentos separatistas que produzem a globalidade. “Os indigenas de Chiapas, que lutam para serem
reconhecidos, ndo querem um México indigena, eles querem um México crioulo, ou mestico, eles querem fazer
parte da mistura. Eles querem um arquipélago, ‘um mundo de muitos mundos’, nas palavras deles. Isso mostra
gue, do ponto de vista politico, 0s grupos sociais que lutam por seus direitos ja tém consciéncia da diversidade do
mundo”. In.: GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 23.

101 GLISSANT, O pensamento do tremor - La Cohée du Lamentin. Juiz de Fora: Editora da UFJF, 2014, p.136.
102 GLISSANT, O pensamento do tremor, p.136.
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outros homens. Queria ter chegado Iépido e jovial a um mundo que fosse nosso e que juntos
construissemos”% — em nossa leitura, ele pede pelo caos-mundo glissantiano, um mundo cuja
estética legitima a diversidade étnica, de género, de crencas e de outros tipos. E como a estética

do caos-mundo que pensamos a estética da opacidade.

3.2.2 A estética do caos-mundo no campo e na cidade

No estudo acima, introduzimos a etimologia da palavra “caos”. Vimos que, dos dois
sentidos apresentados, caos como “confusdo ou desordem” e “vazio obscuro e ilimitado que
precede e propicia a geragdo do mundo”, o segundo pareceu-nos ter maior afinidade com a
nocdo do caos-mundo em Glissant, pois remete a um vazio a partir do qual é possivel fazer
bordas, gerando algo novo. Desse modo, da estética multiétnica, multicultural e diversa do caos-
mundo, algo novo e imprevisivel irrompe, o0 que nos faz ver que a crioulizacéo € parte integrante
dessa estética. Vimos ainda que o caos-mundo possui o estilo barroco e, devido a essa
peculiaridade, visitamos brevemente a origem e o jeito de estar-no-mundo dessa arte que nasceu
europeia, mas que se naturalizou “do mundo”. Neste segmento, veremos uma faceta do caos-
mundo que diz respeito aos falares multilingues e seus efeitos no multilinguismo ou no
estilhacamento das culturas. Veremos que a forma de surgimento das cidades, de maneira
abrupta ou a partir do campo, interfere na dindmica das linguas. Por fim, veremos um projeto
de cidade na obra Ouro Preto e o futuro que, em nossa leitura, consubstancia a ética e a estética
da opacidade, ou seja, 0 eco-mundo e 0 caos-mundo.

A crioulizagéo, parte integrante do caos-mundo, tem sua manifestagdo mais evidente
nos falares multilingues. Ela conduz, nessa manisfestacdo, a aventura do multilinguismo e ao
estilhagamento das culturas. “Mas o estilhacamento das culturas nao é sua dispersdo, nem sua
mutua diluicdo. Ele é o sinal violento de sua partilha consentida, e ndo imposta”%4. Glissant
enuncia que esse fendmeno do estilhagamento, ou seja, do compartilhamento das culturas e das
linguas, motor da crioulizacdo, ocorre com mais naturalidade entre um publico especifico e em
localizacOes estratégicas: o publico é o jovem, que possui uma maior sensibilidade para as
linguas, adicionado a um impeto para explorar e se aventurar no desconhecido; quanto a
localizagéo, trata-se dos pontos privilegiados de encontros — na natureza, seria onde a vegetacao

encontra o rio, e deixa-se espelhar em suas aguas, ou onde as aguas doces do rio encontram as

103 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 128.
104 GLISSANT, Poética da Relagéo, p.59.
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aguas salgadas do mar e se misturam —. Glissant!®® entrevé uma maior possibilidade de
encontros na periferia das cidades antigas, como os banlieues de Paris, regides periféricas
habitadas pela populacdo pobre imigrante, em conjuntos habitacionais; ou nas vias urbanas de
metrépoles como Rio de Janeiro, Lagos ou Dacar, onde os falares, fluidos, vivos e errantes,
crioulizam-se.

Podemos conferir o efeito desse fendbmeno se manifestando nas girias, por exemplo,
geradas a seu tempo, mas que possuem uma perdurabilidade capaz de marcar epocas e geracgoes.
Outras palavras e expressdes, ndo obstante, “aparecem pela manhd e morrem ao anoitecer”'%,
Deveras, um traco fundamental da crioulizacdo da lingua é esse continuo recriar-se,
cotidianamente, a partir do contato e das vibragdes diarias da lingua. “Nessas cidades, a lingua
oficial — o portugués, o inglés, o francés — ndo € a lingua materna natural. Sendo assim, nos
encontramos novas linguas que sdo crioulos da lingua oficial e da lingua natural — porque ha
contato regular entre os falares, dia apos dia”".

Todavia, a crioulizagdo da lingua ndo ocorre sem critérios. Em lugares onde o contato
entre os falares transcorre de uma maneira compassada, COmo no campo, vemos raiar apenas

dialetos, dificilmente uma lingua. E “nas cidades que nascem de maneira abrupta, como

Brasilia, ndo ha amélgama de linguas”%, portanto, ndo surgem sequer dialetos.

Tradicionalmente, a cidade se desenvolvia a partir da zona rural que a rodeava, fosse
pela construcdo de muros de defesa, fosse pelo que chamamos de arrabaldes, que
facilitavam a transigdo entre o espaco rural e o urbano. Dessa forma, ela ia sendo
construida gradualmente, como um fluxo de sangue que sai do campo e se coagula. A
cidade ¢ a coagulagdo do que vem do campo. As cidades antigas tém, portanto, essas
zonas de contato na arquitetura e na lingua - sdo lugares que propiciam a mistura e a
troca. Agora, € interessante notar que 0 mesmo nao vale para as cidades que nascem de
forma abrupta, aquelas cidades repentinas, que ndo possuem conexao com o campo,
ndo possuem conexdo com o entorno®,

Com efeito, Glissant traca duas vias para o surgimento das cidades, que sao diferidas
em sua origem e em sua relacdo com as linguas: as cidades oriundas do campo e as que Sao
construidas de forma abrupta. As primeiras concernem aos povoamentos que se constituem
gradativamente, comegando com um nimero bastante reduzido de habitantes que se organizam
em uma comunidade e, a medida que novos moradores vao se agregando, torna-se uma vila,

para depois se transformar em uma pequena cidade. Algumas se tornam grandes metropoles,

105 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 31.
106 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 32.
107 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 32.
108 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 31.
109 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 33.
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outras permanecem sempre provincianas. Essa mudanca gradual e continua faz com que essa
cidade nunca perca 0 seu contato com o0 campo, com suas origens, nem com os falares do seu
entorno. Nela, os elementos da modernidade coabitam com o passado, favorecendo que as
linguas crioulizem-se. Por sua vez, as cidades que surgem repentinamente, de forma abrupta,
como Nova York e Brasilia, ndo ha rastros do passado, ndo ha uma histdria pregressa sobre a
qual o presente se ancora; ndo ha um entorno para se ligar. O tempo nessas urbes é sempre o da
aurora: garrido, lépido e s6frego, onde tudo é urgente e efémero. Logo, a atmosfera peculiar
que o tipo de origem estampa em cada cidade, de sofreguiddo ou de serenidade, acaba por

interferir na forma como frequentamos, convivemos ou ocupamos suas areas.

Limitada, efémera, de tal forma que é preciso que ela se restabeleca em outro lugar, ou
no mesmo lugar. No fim das contas, sdo cidades em transformagdo, em total
metamorfose, enquanto as cidades antigas passam por um processo de metamorfose
mais lento, tendo, assim, tempo de evoluir, de absorver as mudancas. Esse traco faz
surgir também uma nova forma de visitar as cidades. Ha uma enorme diferenca entre
como visitamos cidades abruptas, como Nova York - na qual somos constantemente
sacudidos dos pés a cabeca, junto com a prépria cidade -, e cidades antigas, como Paris
ou certas cidades africanas - nas quais conseguimos ficar lado a lado com o passado e
com o presente!'’.

Acerca desse tema, Fanon elucida que “existe o campo e existe a cidade”'!!, Mas a
relacdo estabelecida entre esses lugares, ainda hoje, reproduz a relagéo colonizador-colonizado.

»112 - considerando-os ““traidores, vendidos’

“Os camponeses desconfiam do homem da cidade
que parecem entender-se bem com o ocupante e se esforcam para ter sucesso no ambito do
sistema colonial”*3, E para essa dimensao que, a seu ver, ruma a classica oposicao entre campo
e cidade: “¢ a oposic¢ao entre o colonizado excluido das vantagens do colonialismo e aquele que
se arranja para tirar proveito da exploragdo colonial”,

Em todo caso, como observa Aristoteles, “toda cidade ¢ um tipo de comunidade e [...]
toda comunidade é estabelecida por causa de um bem (pois todos realizam muitas coisas em
vista daquilo que lhes parece ser um bem)”1%°, Se, em Avristoteles, o bem € o fim mais importante
de todos, em Glissant, a nosso ver em concordancia com o pensamento aristotélico, o mais

importante deve ser o bem comum, ou seja, um bem que ndo deixa ninguém de fora, que inclua

110 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 35.

111 FANON, Pele negra, mascaras brancas, p. 33.

112 EANON, Os condenados da terra, p. 110.

113 EANON, Os condenados da terra, p. 110.

114 EANON, Os condenados da terra, p. 110.

115 ARISTOTELES. Politica. Tradugdo e notas de Maria Aparecida de Oliveira Silva. Sdo Paulo: Editora Edipro,
2019, p. 29. (Pol, 1, 1, 1252al 1-3),
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todas as diferencas no acesso aos espacos da cidade. Assim, podemos tomar como bem comum:
ruas transitaveis por pedestres idosos e cadeirantes, arquitetura acessivel, transporte publico
disponivel e desobstruido, oportunidade de trabalho, educacdo e lazer para todas as idades,
enfim, uma cidade para todos, que inclua a alteridade. Uma cidade cuja estética, crioula e
barroca, seja o caos-mundo.

Glissant menciona que as cidades tém a sua literatura, sobretudo as grandes metrépoles
do passado. Essa literatura'® tem como objetivo extrair algo significativo desse espaco urbano;
ndo obstante, 0 que ocorre, na maioria das vezes, é que 0 autor, com 0 Seu escrito, cria uma
imagem da cidade e a presenteia com sua obra. Esta imagem criada pelo escritor passa a
representar a cidade. Turistas a visitam para averiguar in loco o que leram. Decerto que nao
encontram a imagem tal qual ela foi fantasiada a partir da leitura, pois a relacdo
cidade/autor/obra/leitor é permeada por muitas opacidades. E neste sentido que, em nosso
entendimento, Bergson declara que “todas as fotografias de uma cidade, tomadas de todos os
pontos de vista possiveis, poderdo se completar indefinidamente umas as outras, porém nédo
equivalerdo nunca a este exemplar em relevo que € a cidade por onde caminhamos!!’. Ele toma
como exemplo a fotografia, mas podemos transp6-la para qualquer quadro imagético construido
com base na narrativa oral ou escrita. Assim, a literatura recria a cidade desde um referencial
subjetivo, diferido e opaco e, em muitos casos, esse referencial persiste mais do que a cidade
em si. Todavia, as cidades também sdo conhecidas por outras coisas, além da literatura, por
exemplo: suas cancdes, seu folclore, tal como a sua arquitetura.

A arquitetura, como a paisagem e a lingua, possui um lugar de protagonismo e uma
carga criativa e poética na teoria glissantiana: “paisagens ndo sdao apenas pano de fundo.
Paisagens sdo personagens, e paisagens se transformam e se diferenciam”!®, de modo que a
histéria da humanidade se confunde, vez por outra, com a histéria do panorama paisagistico.
Para Ferreira & Oliveira, esse elemento seminal conjuga aspectos estéticos e politicos na

linguagem de Glissant, revelando “uma maneira de criar a alteridade através da natureza,

116 O proprio Glissant é um exemplo de autor que cria a imagem de um lugar. Os seus romances reconstroem as
paisagens da Martinica e de seu povo. Em Belo Horizonte, poderiamos citar Fernando Sabino, que na obra O
encontro marcado eterniza a rua da Bahia, o viaduto de Santa Tereza, o café Palhares, etc. Glissant cita alguns
autores que construiram a imagem de suas cidades: “Francois Villon, no século XV, era um escritor da cidade
porque era um escritor de Paris, e escritores da Paris do século XVII também o eram. Por acaso, eles ndo conheciam
nada do campo ou do interior da provincia. Depois veio Balzac, no século XIX, e depois Proust”. GLISSANT;
OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 36.

117 BERGSON, Henri. Introducdo & metafisica. In: Cartas, conferéncias e outros escritos. Traducdes de Franklin
Leopoldo e Silva e Nathanael Caxeiro. Selecdo de textos de Franklin Leopoldo e Silva. S&o Paulo: Abril Cultural,
1979, p. 14.

118 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 73.
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possibilitando alcancar a liberdade. E, portanto, o caminho para relacionar-se com todo-mundo,
aquele que possibilita 0 reconectar-se com a natureza™!®. E isso se obtém desde os
arquipélagos. Quanto a arquitetura e a lingua, elas “serao as duas formas de resisténcia do
futuro, da absoluta e inabalavel resisténcia”'?°. E de que maneira essa articulagdo afeta 0 campo
e a cidade?

Glissant ilustra duas possibilidades que procedem em relagdo ao campo, nos preceitos
arquitetura e literatura: uma amalgamacao (uma sintese), ou uma ruptura definitiva. Dadas as
circunstancias atuais, a probabilidade de uma ruptura se ecleva, pois “o campo esta
desaparecendo em todos os lugares do mundo. Mesmo quando ele ainda existe, sua presenga
ndo ¢ mais relevante, se comparada a da cidade”*?!. Na perspectiva da cidade, duas direcdes
sdo igualmente apontadas: “uma audécia total, e, apesar disso, uma nostalgia com relacdo ao
que havia antes, isto ¢, 0 campo’; ou, em contrapartida, “uma arquitetura autossuficiente, como
resultado dessa completa ruptura, uma arquitetura tipica da cidade autbnoma e efémera, que
ndo precisa que seus materiais e edificios durem séculos”?,

Desta forma, evidencia-se a proeminéncia da arquitetura na paisagem tanto rural quanto
urbana, ressaltando o seu objetivo no contingente do caos-mundo que, no fim das contas, é
aproximar lugares e pessoas, viabilizando que o mundo entre em contato com o mundo e

crioulize-se. Antes, contudo,

devemos ter em conta que, até o momento, a arquitetura teve sempre apenas um
objetivo: 0 monumento. O propdsito da arquitetura sempre foi mostrar, reivindicar um
espaco. E 0 monumento é a prova disso. Talvez, no mundo atual, neste nosso mundo
arquipélago de Relacéo e rizomas, a base e o papel da arquitetura ndo seja mais mostrar
0 monumento, mas mostrar o invisivel'%,

Na arquitetura e literatura arquipelagicas do caos-mundo, segundo Glissant, subsiste
uma espécie de linha de forca, mas que ndo se confunde nem se associa ao poder, pois € o seu
oposto. Nessa linha encontramos uma orientagdo para uma proximidade e alcance da
inextricabilidade do mundo. Alcancar a inextricabilidade do mundo é perceber a si e a0 mundo
como parte um do outro, “sentir todos os fluxos do mundo misturados, mesclados, de uma forma

completamente inesperada”!?*. Nessa perspectiva, ndo ha povos nem etnias privilegiadas, nem

119 FERREIRA, Luis Carlos; OLIVEIRA, Eduardo Davi de. As filosofias negro americanas como arquipélagos
de libertagdo. Odeere: Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Relagdes Etnicas e Contemporaneidade —
UESB. ISSN: 2525-4715 — Ano 2018, Volume 3, nimero 6, Julho — Dezembro de 2018.

120 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 39.

121 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 38.

122 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 38-39.

123 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 39.

124 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 58.
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no campo, nem na cidade: ha diversidade e multipluralidade — vivéncia da turbuléncia do caos-
mundo —. A vista disso, se tomarmos a realidade de nossas cidades, quais invisiveis a arquitetura
deve mostrar?

Buscaremos argumentos para guiar a nossa resposta em Ouro Preto e o futuro'?, de
Marcos de Oliveira e Ronaldo Gouvéa. Esta obra é um porvir, pois passa-se em um tempo
futuro; é também um devir: que as cidades devenham caos-mundo. A cidade historica e colonial

de Ouro Preto!?t

, caracterizada por sua arquitetura barroca, é tomada como uma metafora para
toda e qualquer cidade, é o protétipo utilizado para receber um projeto de transporte e
mobilidade urbana — cujo livro é uma exposic¢ao —. Esse projeto € pensado para um uso pratico
e funcional dos meios de transporte, ou apenas um flanar automobilistico pelas vias urbanas,
mas que seja eficiente, confortavel, seguro e acessivel as pessoas de todas as idades e
necessidades, especialmente aquelas que possuem mobilidade reduzida. Sabemos que a
dificuldade de locomocao trancafia muitos em casa, como um destino. E destino ndo é vida. O
destino esta ligado a identidade-raiz, nocdo glissantiana que diz respeito a um sistema
identitario profundo, arraigado, narcisista e solitario. Vida é Relagcdo. Assim, o projeto de
Oliveira & Gouveéa, aos moldes do caos-mundo, barroco e extensivo, possui consisténcia o
bastante para reverter esse panorama e tornar visiveis esses invisiveis. Nesse ponto, poderiamos
prontamente responder & pergunta do paragrafo acima, dizendo que os invisiveis sdo aqueles
que ficam trancafiados em casa pela dificuldade de locomocdo em nossas vias publicas.
Geralmente sdo idosos, portadores de algum tipo de deficiéncia e cadeirantes.

Todavia, essa resposta ndo resolve a questdo, uma vez que a “(in)visibilidade”
apresenta-se atraves de mais dois angulos: O direito a invisibilidade nas ruas e a visibilidade
politica e de direitos. O primeiro deles toca nos “invisiveis” sobre os quais nos referimos acima
pois, quando da necessidade de usar as vias publicas, eles ndo tém o direito a invisibilidade: a
vagarosidade dos seus passos ou a dinamica da cadeira de rodas constituem entraves ao fluxo

urbano, colocando-o0s no centro de uma atengdo vergonhosa, piedosa ou hostil*?’. O segundo

125 |_jvro sobre o qual j& mencionamos no primeiro capitulo, em nota de rodapé, quando trabalhdvamos o direito
a opacidade na polis.

128gjtuada entre duas cadeias montanhosas, a cidade mineira de Ouro Preto “originou-se do processo de agregagio
de diversos arraiais de garimpo de ouro ali estabelecidos no final do século XVII e inicio do XVIII”. Nesse sentido,
Ouro Preto é, dentro dos parametros de formacao de cidades postulados por Glissant, uma cidade antiga, ao
contrario de Belo Horizonte, que nasceu de forma abrupta e planejada. Ouro Preto foi declarada “Monumento
Nacional em 1933 e tombada pelo Iphan em 1938 por seu conjunto arquiteténico e urbanistico, foi declarada pela
Unesco como patrimdnio mundial em 5 de setembro de 1980, sendo o primeiro bem cultural brasileiro inscrito na
Lista do Patrimonio Mundial”. In.: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/30. Acesso em 08 fev 2024.

127 Esse tema foi mencionado brevemente no primeiro capitulo.
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angulo diz respeito aos “invisiveis” que buscam uma “visibilidade” no discurso politico para
garantir direitos iguais no espaco social da polis.

Isto posto, voltemos a Oliveira & Gouvéa que, a semelhanca de Glissant, (re)desenham
espacos onde o cidaddo invisivel alcanca uma visibilidade politica que Ihe dé o direito a
diferenca e o direito & opacidade, de modo a transitar furtivamente pelas ruas, sem tornar-se
alvo de indesejada atencdo. O projeto desses autores exibe um urbanismo arquipelagico cujas
vias citadinas conectam lugares, arquitetura e pessoas, tornando a polis um lugar onde as
diferencas podem, como destaca Montaigne, aproveitar para dialogar entre si: “o mais

proveitoso e natural exercicio de nosso espirito é [...] a conversagio”!?®

, pois “somente pela
palavra é que somos homens e nos entendemos”!?. Por conseguinte, tomados por um humor
critico, Oliveira & Gouvéa apontam saidas exequiveis para tornar a cidade um espaco
frequentavel e de convivéncia que nao exclui, mas abre-se para 0 encontro das diferencas. Esta
é a razdo pela qual, em nossa leitura, Ouro Preto e o futuro corporifica o caos-mundo que, neste
trabalho, corresponde a estética da opacidade. Essa obra avulta-se sobretudo pela originalidade
acerca da qual apontamos dois aspectos: o primeiro realca a intersemiose excepcional entre o
projeto escrito e as ilustracbes feitas via inteligéncia artificial, e o segundo, a subversdo do
tempo. Assim, no trecho abaixo, estamos no ano de 2030, numa Ouro Preto que ja se beneficia

da implementacéo desse projeto que, supostamente, comecou a ser instalado desde 2025.

Hoje, a frota do transporte coletivo é composta por 6nibus elétricos silenciosos e ndo
poluentes, todos sem qualquer degrau de acesso, com um sistema sofisticado de
suspensdo que faz as viagens acontecerem sem solavancos. Os 6nibus sdo todos de piso
baixo e tm cambio automatico, com janelas amplas. Rampas automaticas instaladas
nas portas - em ambos os lados do veiculo - sdo projetadas até a calcada a cada ponto,
para todos os passageiros embarcarem com conforto, seguranca e autonomia®®,

Com efeito, depois de detalhar, com mindcias, a caracterizacdo e os regulamentos do

transporte urbano que, aos moldes do caos-mundo, inclui a diferenca, chegamos em 2031, onde

a cidade de Ouro Preto seré agraciada com o Prémio Cidade Acessivel.

Um ano se passa e estamos em 2031. A ONU lanca o balango mundial do alcance das
metas dos Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel (ODS) tragadas em 2015, por
195 nagdes, como uma aposta de um mundo melhor para todas as pessoas. Em paralelo,
a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) langa o balango da Década do Envelhecimento

128 MONTAIGNE, Michel de. Ensaios. Traducéo de Sérgio Milliet. Porto Alegre: Abril Cultural, 1972, p. 422.
129 MONTAIGNE, Ensaios. p. 27.

130 OLIVEIRA, Marcos Fontoura de; GOUVEA, Ronaldo Guimardes. Ouro Preto e o futuro. Belo Horizonte:
Quixote + DO, 2023, p.52. Uma nota: A jornalista Andreza Brito Vaz de Melo Sa foi a ganhadora do prémio
internacional ITF pela reportagem sobre essa obra. (ITF - Forum Internacional de Transporte Internacional do ITF-
Journalism Award for Transport and Mobility in Latin America).
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(2021-2030). Em ambos os balancos, Ouro Preto é reconhecida como exemplo a ser
seguido. Ela alcangou as metas definidas e, por conseguinte, melhorou a qualidade de
vida de seus habitantes, em especial dos mais idosos. Em uma cerimdnia promovida
pela Unido Europeia, Ouro Preto recebe uma condecoracdo especial do Access City
Awards. E a primeira vez na historia do prémio que se agracia uma cidade n&o europeia.
A antiga Cidade Imperial tem agora o titulo de Cidade Internacional. H& rumores de
que o Papa Francisco Il visitard Ouro Preto para conhecer uma famosa colegdo do
Museu do Oratdrio, que agora funciona em uma joint venture com o Museu do
Vaticano. Os moradores estdo alvorogados®3..

Chegamos em 2040, ano em que Ouro Preto ganha uma suntuosa estatua de Narcisa
132

Ribeiro***, “aquela que, no século XVIII, escandalizou a cidade. A estatua homenageia a
ousadia de alguém que, a época, queria apenas Vvestir-se e comportar-se como as mulheres
brancas burguesas”!®. Na base da estatua encontra-se a frase ioruba: “Exu matou um passaro
ontem com uma pedra que s6 jogou hoje”34. Os autores alertam: “quem passa pelo local precisa
saber que ndo basta derrubar estatuas dos escravagistas do passado, € preciso erguer novas
estatuas para a posteridade”'®. Glissant explicita que as estatuas sio formas de expresséo e de
resisténcia de um povo e de uma época. Essa perspectiva expde a relevancia dos prototipos
africanos possibilitados pela arte barroca, que além de exaltar os processos da criacdo artistica,
se estendem para novos modelos. “Essas novas formas de expressdo, por estarem associadas
principalmente a padrfes africanos, representam uma resisténcia ao modelo da estatua grega,
que se impde como o modelo universal.”**. Toda criagdo configura-se como uma resisténcia,
assim articula Glissant. Ele considera non sense que na Martinica tenha uma estatua de
Joséphine de Beauharnais, uma imperatriz francesa que se posicionava a favor do sistema de
escravidao.

Ouro Preto e o futuro, seguindo a légica do caos-mundo, ndo porta idealismos, mas
pressupde as dissidéncias, as contradi¢cdes e as opacidades entremeadas nas relagdes, sobretudo
as institucionais, onde imperam atmosferas de poder. “Organizac¢des religiosas ameacam
explodir a estatua, alegando ser um ultraje a outras estatuas douradas: a francesa de Santa Joana

D’Arc em Paris e a italiana de Nossa Senhora em Assis. Organizagdes politicas reacionarias

aderem & ameaca”®’, sob alegacdo de publicidade do partido comunista. No caos-mundo,

131 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 79-80.

132 A estatua de Narcisa Ribeiro, situada no Largo Marilia de Dirceu, é esculpida em ouro e bronze pelo artista M.
Douro. Nos olhos, ele cravejou duas brilhantes turmalinas. “A estatua é recebida pela Prefeitura local como um
presente do Instituto Moreira Salles (IMS) e do The Legacy Museum de Montgomery (Estados Unidos)”. Ver em:
OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 81.

133 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 81.

134 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 81.

135 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 81.

136 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 130.

137 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 82.
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igualmente, novas formas de resistir devem ser sempre inventadas quando as existentes se
esgotam — porque as tentativas de dominagdo nunca cessardo —. De um modo fundamental e

auténtico, em Ouro Preto e o futuro, as formas de resisténcia irrompem:

Enfrentando reacdes, a ONU instala em sua sede, em Nova York, uma réplica da estatua
de Narcisa Ribeiro para comemorar a aprovacao do documento final da Agenda 2050 -
Cuidar uns dos outros: transformar o mundo legalizando o amor e outras drogas
menos intensas. Alguns paises se recusam a assina-la. E segue a luta...

O que assistimos nesta obra de Oliveira & Gouvéa é a invencdo de uma cidade e, por
conseguinte, de um povo e de um mundo cuja mobilidade urbana propicia espagos de travessias
para os encontros com a alteridade. E através desses encontros que, a semelhanga das agoras
gregas, constroi-se pensamentos politicos, postulam-se direitos a opacidade e criam-se
narrativas de historias e de culturas. Essa obra, por pretender a circulacdo das pessoas pelos
centros urbanos, conectando-as em sua errancia, revela-se uma invencdo arquipelagica. A
elaboracdo filoséfica e literaria de Glissant, desde o arquipélago, cumpre-se em inventar, da
mesma maneira, um mundo que falta. A invencdo de um mundo é a morada da utopia. A
invengdo difere da cria¢do, “na medida em que ela acrescenta ao criado uma intencao manifesta,
um verdadeiro prolongamento de natureza, de certa forma um futuro incluido no presente”3 —
Ouro Preto e o futuro, ei-los ai —. Para Oliveira & Gouvéa, “uma cidade barroca precisa ter
ousadia para se perpetuar”**°. Toda invencéo é, de certa forma, um ato de ousadia, mas para ser
uma inscricdo, uma epigrafe, a invencdo pura ndo basta: € preciso, igualmente, ousar se
perpetuar.

Um mundo inventado é sempre um devir mundo, por isso a invencao arquipelagica do
caos-mundo néo diz respeito a um trabalho pleno e rematado, pronto e acabado, do tipo que
perpetua as velhas demandas universais. “Nao se trata de uma busca pela forma perfeita: a
forma ideal de cidade para Platdo, a forma perfeita de religido para Santo Agostinho, la cité de
Dieu, ou a forma perfeita de sociedade para Thomas More”24?. A perfeicio seria alcancgada,
nesse contexto, no encontro e na inclusdo do outro nos espacos de convivéncia das urbes.

Vivenciar o caos-mundo exige uma posicao subjetiva e de escolhas. Podemos escolher
ignoré-lo e nesse caso “somos propensos (e predispostos) a reproduzir, literalmente, a desordem

desse caos-mundo, e tentamos nos fundir em sua forga adotando condutas ilusorias de

138GLISSANT, O pensamento do tremor - La Cohée du Lamentin. Juiz de Fora: Editora UFJF, 2014, p.135.
139 OLIVEIRA; GOUVEA, Ouro Preto e o futuro, p. 81.
140 GLISSANT; OBRIST, Conversas do arquipélago, p. 47.
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arrebatamento Pode-se, igualmente, vivencid-lo pelo humor, que media as suas

turbuléncias.

O humor sempre sup8e uma referéncia velada, que faz a primazia do humorista. O
humor tem a ver com um classicismo que nao € pronunciado, ou que, ao contrario, é
questionado, como no caso do humor negro dos surrealistas. Mas sua poténcia corrosiva
talvez se dissipe na turbuléncia do caos-mundo, onde os classicismos ndo tém lugar#2,

Pode-se, de outro modo, “aborda-lo através do imaginario, decifrar sua opacidade —
talvez numa tentativa de escapar deste caos-mundo — ou de qualquer forma para nele fazer
avangar um rastro fragil, mas persistente”43,

Abordar o caos-mundo através do imaginario €, em sentido glissantiano, atravessar
oceanos que interconectam multiplas territorialidades sem a necessidade do aval de codigos
genéticos que hierarquizam povos e etnias; € instaurar o pensamento do arquipélago, que
desvincula a genealogia dos valores incutidos nas instancias do caos-mundo; é deslocar a
perspectiva conceitual da ontologia: do ser, para Relacdo (e Relagdo com R maidsculo, para
marcar a oposi¢&o ao ser); é vivenciar o horizonte infinito dos arquipélagos e embalar em suas
ondas que propiciam o tremor imprevisivel das medidas e desmedidas de todo-o-mundo.

Neste terceiro e ultimo capitulo, a nossa investigacéo se deu sobretudo em torno de dois
conceitos em Edouard Glissant: eco-mundo e caos-mundo. A nossa aposta — bem ousada, e s6
agora nos damos conta disso — era formalizar uma ética e uma estética para a opacidade. De
certo modo, a nocdo de opacidade que, como ja dissemos, encontra-se espalhada na obra de
nosso autor como folhas de outono, possui uma dimensdo capaz de abarcar ambas as estruturas
(ética e estética). Foi assim que, em nossa leitura, encontramos nas caracteriza¢fes do eco-
mundo uma ética que, neste trabalho, foi vinculado a ética da opacidade. Da mesma maneira,
na estética barroca do caos-mundo, vislumbramos uma estética para a opacidade.

Para encontrarmos a ética da opacidade no eco-mundo, procedemos como arquedlogos.
Escavamos o prefixo “eco” em busca de indicios e encontramos dois: ecologia e eco/difracao
do som. Aglutinamos ambos os sentidos e os analisamos. O resultado, a partir de nossa
interpretacdo, levou-nos a seguinte elaboracgdo: o eco-mundo, como ética da opacidade, refere-
se a uma acgéo que se desdobra duplamente no cuidado com o meio ambiente e numa relagao
difrataria com o outro. A relacéo difrataria significa ser capaz de contornar obstaculos para que

0 encontro com o outro perdure e persista. E uma forma de resisténcia, imprescindivel na

141 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 91.
142 GLISSANT, Poética da Relagéo, p.231.
143 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 91.
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reivindicacdo pelo direito a opacidade. Quanto ao procedimento para encontrarmos a estética
da opacidade no caos-mundo, foi andlogo ao trabalho do escultor: retiramos os excessos de
sentido do prefixo “caos”, até que surgiu o sentido de “vazio”, de “abismo”. Em vista disso,
percebemos que, como oleiros, é possivel bordejar, emoldurar o vazio, construindo algo novo
na olaria-mundo.

No caos-mundo, uma miscigenacdo cultural, sempre em gérmen, reativa um equilibrio
social e uma perdurabilidade que organizam, de alguma maneira, 0SSO espacgo, nossas relacdes
e impulsionam a ética rumo a alteridade. A perdurabilidade nega o pacto com o aprofundamento
e, ao fazé-lo, rompe também com o classicismo; e ao possibilitar o entrelagamento das tradi¢des,
aproxima-se do barroco. O barroco é o estilo e a resultante ndo instituida da estética do caos-
mundo, pois sua palavra ndo reconhece norma preestabelecida, mas compromete-se a
desfolclorizar a crenca de que apenas algumas vidas sao eminentes. Dessa maneira, essa estética
possui um estilo misturado de culturas e linguagens, um estilo crioulo. A crioulizagdo, como
vimos, é tangente ao universo barroquista.

O barroco, entdo, € que da as notas do cantochdo do caos-mundo: notas livres, ou
melhor, libertas! A ética e a estética da opacidade, a nosso ver, se guiam pelo movimento dessa

totalidade barroca, que é a Relagio: uma “maneira de viver a unidade-diversidade do mundo™#

E no mais, “todo o resto é Relacdo: abertura e relatividade”#°.

(\Vale repetir essa frase. A repeticdo nos torna glissantianos.)

144 GLISSANT, Poética da Relagéo, p.107.
145 GLISSANT, Introducdo a uma poética da diversidade, p. 127.
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CONCLUSAO

No opusculo heideggeriano Construir, Habitar, Pensar, esse autor faz uma anélise
exegética desses trés verbos, revelando um entrelagamento entre eles. Em suas elucubracdes,
ele delineia um itinerario que mescla essas acoes, partindo da premissa de que “habitar € o trago
fundamental do ser-homem”, pois “sé ¢ possivel habitar o que se constroi”l. Tomamos essa
elaboracdo de Heidegger ao final deste nosso percurso por considerarmos pontos afins e
meritorios entre este e 0 nosso autor. Pontos que utilizaremos a guisa de nossa conclusao.

Assim, diante da nossa hipdtese de que, em Glissant, todos 0os caminhos levam a
opacidade, verificamos, fundamentalmente, que esses caminhos ndo estdo prontos. Logo, eles
precisam ser “construidos” com atos éticos que ecoam o direito a diferenga. Esses caminhos
para a opacidade possibilitam o encontro com a alteridade, consolidando a Relacdo. Esta
designa um modo de “habitar” o mundo com o outro em sua diferenca, estabelecendo a
opacidade em um cotidiano plural. Trata-se, portanto, de uma coabitacdo. Dessa forma,
respondemos a pergunta que norteou o nosso trabalho, “como a opacidade nos ajuda a pensar a
relagdo com a alteridade e que caminhos ela aponta para o encontro com o outro?”” O caminho
apontado pela opacidade ¢ um viver ao feitio rizomatico, que “pensa” o outro € o inclui.

Os rizomas, como vimos, constituem um tipo especifico de enraizamento que permite o
enlagamento de suas partes. “Habitar” o mundo de forma rizomatica ¢ aquiescer-Se de uma
convivéncia com a multiplicidade, rechacando toda tentativa de hegemonia, seja de raca, de
lingua, de culturas etc, para dar espaco a uma poética da Relacdo mundial, que se abre com e
para a diferenca. A alteridade € basilar no pensamento de nosso autor.

Neste percurso, percebemos, entdo, que a nocao de opacidade estd cercada por muitos
outros conceitos. Como um arquipélago, ela faz um liame entre esses conceitos-ilha,
conectando uns aos outros e envolvendo as diversas culturas na movéncia da desmedida de
todo-o-mundo. E essa imagem se estende para as relagdes humanas, a Relacdo, em Glissant,
nogdo que preconiza o encontro com a alteridade, que caminha para e com 0 outro, rumo a
opacidade, requerendo o direito a diferenca.

Finalizamos. E agora? Se para Glissant o resto é Relacdo: abertura e relatividade, resta-

nos, entdo, o unico ato imprescindivel: abrir veredas e construir caminhos para a opacidade.

1 HEIDEGGER, Martin. Construir, Habitar, Pensar. In: HEIDEGGER, M. Ensaios e conferéncias. 82 ed.
Petrdpolis: Vozes, 2012, p. 125-142. (Cole¢do Pensamento Humano), p. 125.
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