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Penso que toda obra de arte tem algo sobre o qual se pode dizer que provém
do mundo, e que evidencia o proprio sentimento do artista acerca da vida. Isso
esta de acordo com a importancia intelectual e, efetivamente, biologica da arte:
somos impelidos a simbolizagao e articulagdo do sentimento quando temos de
compreendé-lo a fim de nos mantermos orientados na sociedade e na natureza.
(LANGER, 2011, p. 263)



RESUMO

Esta dissertacdo tem como principal objetivo apresentar e desenvolver a hipotese da
necessidade antropoldgica e cultural atribuida a arte pela fildésofa estadunidense Susanne
K. Langer (1895-1985). Para tanto, sera necessario reconhecer as principais referéncias
teoricas da autora (Sheffer, Whitehead, Wittgenstein, Cassirer) e examinar diretamente o
corpus langeriano, no qual a filosofia da arte, em constante didlogo com a antropologia
filosofica, ocupa lugar de destaque. O percurso proposto analisara alguns conceitos e
distingdes conceituais fundamentais na obra da autora, que permitirdo identificar o papel,
o lugar e o estatuto da arte de acordo com sua perspectiva. Dentre tais conceitos, serd
destacado, sobretudo, o conceito cassireano de “animal simbolico”, gracas ao qual o
ambito da teoria do conhecimento se amplia de modo a incluir a elaboragdo da “vida
sentida”. Esta, embora intraduzivel por via discursiva, ainda poderia ser articulada em
formas complexas pelo ser humano, em sua possibilidade e necessidade de expressar e
compreender sua experiéncia no mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Animal simbdlico. Simbolo. Expressdo. Susanne Langer.



ABSTRACT

The main aim of this dissertation is to present and develop the hypothesis of the
anthropological and cultural necessity attributed to art by the American philosopher
Susanne K. Langer (1895-1985). In order to do so, it will be necessary to recognize the
author's main theoretical references (Sheffer, Whitehead, Wittgenstein, Cassirer) and
directly examine Langer's corpus, in which the philosophy of art, in constant dialogue
with her philosophical anthropology, occupies a prominent place. The proposed path will
analyze some fundamental concepts and conceptual distinctions in the author's work,
which will allow us to identify the role, place and status of art according to her
perspective. Among these concepts, we will highlight, above all, the Cassirean concept
of the “symbolic animal”, thanks to which the scope of the theory of knowledge is
broadened to include the elaboration of “felt life”. This, although untranslatable through
discourse, could still be articulated in complex forms by human beings, in their possibility
and need to express and understand their experience in the world

KEY-WORDS: Art. Symbolic Animal. Symbol. Expression. Susanne Langer.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende verificar o papel da arte, da expressao artistica, como um
elemento primario na constitui¢do do ser humano e da cultura a partir da filosofia da arte
e da antropologia filosofica propostas pela filosofa estadunidense Susanne Katherina
Langer (1895-1985). A compreensdo da arte como uma expressao simbdlica dotada de
significancia' ganha relevancia no inicio do século XX com a filosofia das formas
simbolicas de Ernst Cassirer, grande influéncia para Langer. E o fato de tal compreensao
da arte se intensificar numa cultura secularizada — na qual, a0 mesmo tempo, os simbolos
religiosos estavam perdendo sua forca — motivou a nossa fildésofa a elaborar uma teoria
propria em consonancia, de certa forma, com a concepg¢ao nao sé da arte, mas também do

mito, apresentadas por Cassirer.

Neste trabalho, sera apresentado, a partir do pensamento langeriano, como a arte
nao equivale a um produto supérfluo ou, ainda, a um mero ornamento ou adorno, mas
figura como um dos principais alicerces da propria cultura. Assim, revela-se
imprescindivel na formagdo do ser humano enquanto um animal ndo somente racional (se
compreendermos a racionalidade num sentido restrito, como elaboracdo e apreensdo de
estruturas proposicionais), mas, sobretudo, simbolico — a partir da acepcdo do termo

trabalhada por Ernst Cassirer.

Esta temadtica se faz importante para nos nos tempos atuais, especialmente, porque
quanto mais o tempo passa — poderiamos acrescentar, sobretudo, apos o século XVII, no
apogeu da Revolucao Cientifica —, mais o ser humano buscou tratar as coisas ao seu redor
de forma estritamente objetiva. Pensar o ser humano enquanto um ser constituido de
variados elementos tornou-se, assim, mais dificil numa sociedade objetiva e pragmatica,
que hierarquiza certas atividades e ocupagdes. E, quando um desses elementos tem um
componente vinculado a vida emotiva, mais dificil se torna aceitd-lo a partir desse
paradigma cientificista, que tende a desconsidera-lo ou a deprecia-lo. Esse ¢ o caso da

expressao artistica, foco do presente trabalho.

O reconhecimento da necessidade do elemento artistico na constitui¢do do

humano ¢ defendido por Susanne K. Langer, cuja filosofia da arte se inscreve numa

! A autora opta por distinguir o termo “significado” (meaning), atribuido aos simbolos construidos pela
linguagem discursiva, dos termos “significagdo” ou “significancia” (significance ou import), aplicados ao
conteudo articulado pelos simbolos artisticos (LANGER, 1957, p. 67). Esta distingdo sera apresentada de
forma mais elaborada no decorrer deste trabalho.
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preocupacdo epistemologica e antropologica mais ampla. Como observa Chaplin,

especialista na pensadora estadunidense,

A estética de Langer ultrapassa questdes tradicionais de beleza, juizo estético
¢ gosto. Ao abordar questdes mais fundamentais como a percepgao sensorial,
a experiéncia afetiva e o entendimento humano, Langer faz a estética retomar
as suas origens pré-kantianas em Alexander Baumgarten e Giambattista Vico.
Ao assim fazer, ela retira a estética das margens da filosofia, recolocando-a no
seu centro. (CHAPLIN, 2020, p. 188, traducdo nossa)

Tal abordagem justifica nossa escolha pela autora neste trabalho cujo objetivo ndo
se limita a uma reflexdo ou a um juizo sobre o belo ou sobre a experiéncia estética, mas
se dirige, sobretudo, a uma analise das implicagdes culturais e antropoldgicas do exercicio
artistico. E interessante observar que a énfase dada por certas estéticas ao problema da
beleza poderia nos deslocar do carater necessario da arte como recurso humano para a
elaboracdo de conhecimentos. Essa abordagem pré-kantiana da filosofia da arte de Langer

justifica, portanto, o recorte de nossa dissertagdo, sintetizado no proprio titulo escolhido.

Para além do juizo estético, a arte responde a uma necessidade de expressdo e
formulagdo do ser humano a respeito de contetidos mais existenciais. Tal necessidade,
anteriormente, era suprida, sobretudo, pela pratica religiosa, que pressupde uma
elaboragdo mais comunitaria dos simbolos?. Todavia, uma vez que a sociedade passou e
se encontra em um grande processo de secularizagdo, a religido perdeu relativamente o
seu lugar e a sua relevancia. Tal processo deu espaco para as ciéncias objetivas e as artes.
Contudo, a objetividade prescrita pelas ciéncias, que tende a conceitos generalizantes e
considera 0 mundo como composto somente por “fatos” objetivos, ganhou maior
credibilidade diante das sociedades moderna e contemporanea. Com isso, a arte perdeu
consideravel reconhecimento em nosso cotidiano, o que torna necessaria uma afirmagao

de sua permanente importancia na vida do ser humano.

Como o filosofo alemao Ernst Cassirer afirmava em sua obra Ensaio sobre o
Homem, o ser humano ¢, para além de um animal racional, um animal simbdlico
(CASSIRER, 2005, p. 50), que tem e sente a necessidade de simbolizar ndo s6 sua

apreensao do mundo exterior pela linguagem discursiva, mas igualmente o que nossa

2 Langer desenvolve um pouco mais desse carater comunitario/social dos simbolos em seu artigo The Lord
of Creation.
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filosofa chama, em continuidade com Henry James, de “vida sentida” (felt life)®. Seja de
forma consciente ou inconsciente, ndo abdicamos de simbolizar, em formas complexas,
nossos sentimentos, emocdes, ideias e os acontecimentos que nos envolvem, através das
diversas expressdes artisticas. Estas permitem uma privilegiada elaborag@o dos contetidos

da vida emotiva em suas diversas nuancas®*, intraduziveis pela linguagem discursiva.

A expressao artistica, dessa forma, ndo ocupa na vida do ser humano — ou, ainda,
na cultura — o espago de um simples ornamento, de um adorno ou, sequer, de um mero
produto sofisticado, de luxo. Contrariamente, desempenha a fung¢do de um elemento
fundamental na constitui¢do do ser humano, em nosso processo de autocompreensao e na
formagdo da cultura. Nossa propria estrutura, enquanto seres humanos, s6 se manifesta
em sua totalidade quando exercemos e reconhecemos que essa atividade
simbolica/artistica, exigindo um complexo e refinado processo de abstragao (LANGER,

1930, p. 166), € natural e intrinseca em nos.

Sendo assim, o papel das artes na formagao cultural e na educagao do ser humano
apresenta-se como o objeto de estudo desta pesquisa, uma vez que se costuma
desconsiderar o carater imprescindivel da arte (fato que se observa, por exemplo, nos
precipitados cortes de verba para a cultura em épocas de crise econdmica). Diante da
usual interpretacdo da arte como mero ornamento ou objeto de luxo, torna-se importante
afirmar, com adequado respaldo tedrico que extrairemos da autora Susanne Langer, a

presenca necessaria da arte na constituicdo da nossa humanidade.

A tematica proposta para esta nossa pesquisa assim como a autora que lhe serve
de fundamentacdo tém despertado, nos ultimos anos, crescente interesse no meio
académico. No cenario brasileiro, ja podemos encontrar algumas pesquisas sobre a autora
e a questao por ela levantada que norteara esta pesquisa. Como exemplo desses trabalhos,
temos o artigo “Para além do literal: a arte como ampliacdo do humano em Susanne
Langer”, do professor e pesquisador Dr. Clovis Salgado Gontijo Oliveira, que relaciona
a filosofia da arte da filésofa estadunidense com sua antropologia filosofica, tendo uma
preocupacdo com os conceitos fundamentais da autora. Examina, ainda, a hipdtese

langeriana relativa ao papel da expressao artistica para a autocompreensdao humana.

3 Conceito importante no pensamento langeriano, citado em Problems of Art e Sentimento e Forma.

4 “A arte, assim argumenta Langer, ¢ uma forma simbdlica ndo discursiva capaz de capturar nuangas sutis
de sentimento humano que ndo sao abarcadas pelos padrdes e comuns emogdes nomeadas como alegria,
tristeza, raiva ou medo.” (CHAPLIN, 2020, p. 189, tradugdo nossa)
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Outras pesquisas que refletem como a autora esta sendo trabalhada na atualidade
no Brasil sdo o artigo “O estatuto da musica tonal em Susanne Langer”, de autoria
conjunta de Ivanio Lopes de Azevedo Junior e Ilana Viana do Amaral, que foi publicado
na Revista de Filosofia da Universidade Federal do Ceard e a tese de doutorado em
Estética e Filosofia da Arte da Universidade de Sao Paulo A dimensdo afetiva da arte:
Mario Pedrosa e a percepgao estética, de Gabriela Borges Abragos. O artigo recém citado
aborda como a musica tonal pode ser um reflexo do desenvolvimento historico-cultural
dos modos de manifestagdo do ser humano, dotado da capacidade e necessidade do
simbolismo. Apesar de concentrar-se em outro autor, a referida tese aborda, em um dos
topicos, como Langer influenciou o eminente critico de arte brasileiro Mario Pedrosa e,
ao mesmo tempo, apresenta um pouco da concepgdo de arte na filosofia simbolica da

filosofa estadunidense.

Ainda no cenario brasileiro, podemos destacar que, na década de 1970, Langer foi
muito trabalhada ndo s6 por pesquisadores académicos, mas também por artistas de
vanguarda’. E, como reflexo desse estudo, foram publicadas, em nosso pais, as tradugdes
para o portugués das principais obras da autora no campo da filosofia da arte, como
Filosofia em Nova Chave e Sentimento e Forma. Apds todo esse estudo e pesquisa nas
ultimas décadas do século passado, o pensamento langeriano, aparentemente, foi
esquecido, deixado de lado, e, atualmente, com esses artigos, teses e pesquisas, seu nome
e suas ideias vém crescendo e tomando lugar novamente nos estudos filoséficos de nosso

pais.

Analisando o cenario internacional, temos grandes nomes de pesquisadores e
especialistas em Susanne Langer. Na nossa bibliografia, incluimos outra tese de
doutorado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catolica de Valparaiso no Chile com
o titulo: El concepto de vitalidad en la filosofia de la mente de Susanne Langer para la
comprension del arte primitivo, que busca apresentar a reflexdo em torno da arte, bem
como a concep¢ao de simbolismo no pensamento de Langer e como essas ideias estdo
intimamente ligadas & mente humana e, assim, igualmente, a area da epistemologia. Essa

tese serd relevante para nosso trabalho, uma vez que reflete sobre o papel fundamental da

3 Prova disso ¢ a mengdo ao nome de Langer no Manifesto Neoconcreto (1959), assinado pelos artistas
Amilcar de Castro, Lygia Clark, Ferreira Gullar, Reynaldo Jardim, Claudio Mello e Souza, Lygia Pape,
Theon Spanudis e Franz Weissmann.
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arte na constituicdo da especificidade humana, desde os primérdios da cultura (arte

primitiva).

Uma grande especialista em Langer, que ndo poderia deixar de constar em nossa
bibliografia, ¢ a pesquisadora Adrienne Dengerink Chaplin, conhecida
internacionalmente entre os estudiosos da nossa autora, especialmente por seu livro
“Philosophy of Susanne Langer: Embodied Meaning in Logic, Art and Feeling” (2020).
Esta obra apresenta uma pequena biografia de Langer, suas quatro influéncias filosoficas
fundamentais (Henry Sheffer, Ernst Cassirer, Alfred Whitehead e Ludwig Wittgenstein),
seu caminho percorrido num ambiente académico miségino e as ideias condutoras de seu
pensamento, como a ldgica dos signos e simbolos, a arte como a forma do sentimento, a

mente como significado corporeo, entre outras concepgdes/reflexoes.

Um outro livro que foi publicado no inicio desse ano de 2024, organizado pela
pesquisadora canadense Lona Gaikis, contendo capitulos de diversos pesquisadores
interessados no pensamento langeriano ao redor do mundo, também sera de grande valia
a nossa pesquisa. Os 18 capitulos do livro “The Bloomsbury Handbook of Susanne K.
Langer” passeiam por temas que abordam desde as principais influéncias de Langer até
suas ideias centrais nas diferentes areas de estudo da filosofia, como a Logica, a Estética,

a Filosofia da Cultura, a Filosofia da Mente e a Epistemologia.

Ainda nesse cenario internacional, ¢ importante citar o Circulo Susanne K.
Langer, fundado em 2020 por pesquisadores que decidiram criar uma rede internacional
multidisciplinar (Filosofia, Artes, Psicologia, Comunica¢do) dedicada ao pensamento de
Langer, visto o nimero crescente de estudos sobre a autora provenientes de diferentes
paises e areas disciplinares. Esse mesmo Circulo promoveu a primeira conferéncia
internacional e interdisciplinar sobre o pensamento da filosofa estadunidense, sediado no
Max Planck Institute for Empirical Aesthetics (Frankfurt, 2020). Nessa conferéncia,
foram apresentadas mais de trinta pesquisas por pesquisadores internacionais, abrangendo
e desenvolvendo temas levantados por Langer ao longo de suas obras, referentes a
variados ambitos, como a cultura, a politica, a musica, a psicologia, a l6gica e a teoria dos
simbolos. Vale mencionar que o Circulo Langer abriga um sitio eletronico com rico
material sobre a autora (livros, artigos, fichas de estudo, entrevistas da filoésofa, assim
como textos de comentadores), constantemente atualizado, que contribuird em muito para

a presente pesquisa. Uma segunda conferéncia do Circulo ocorreu em junho de 2024 com
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o titulo “Langer, Creativity, and American Thought: A Conference on the Work and
Influence of Susanne Langer” que foi realizada pelo American Institute of Philosophical

and Cultural Thought e pela Southern Illinois University Carbondale.

Por fim, com esta pesquisa, serdo apresentadas quais as razdes para tal necessidade
atribuida a arte pela filésofa Susanne Langer a partir de suas principais obras. E, para
isso, o primeiro capitulo deste trabalho iniciara com um panorama sobre a antropologia
filosofica da autora. Em um primeiro momento, sera exposta uma breve apresentacao da
autora, de seus objetivos tedricos e influéncias. Em seguida, sera realizada uma revisao
de seus conceitos fundamentais, sobretudo, daqueles presentes na segunda fase de sua
obra (dedicada a filosofia da arte). Por fim, na terceira parte do primeiro capitulo, sera
tratada a concepcdo langeriana do ser humano enquanto um animal simbolico,

influenciada diretamente por Cassirer.

O segundo capitulo, dirigido a hipdtese do trabalho, partird de uma breve
enunciagdo das posicdes contrarias a de Langer, que concebem a arte como uma atividade
supérflua na vida humana. Depois disso, serd verificada a compreensdo positiva da arte
como elemento fundamental na constituicdo humana, primeiramente a partir da obra de
Cassirer e, posteriormente, de sua discipula, Langer, que desenvolve esse tema de modo

mais elaborado.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo serdo destacados e examinados recortes das
principais obras da autora que sustentam a ideia central desta pesquisa. Os quatro topicos
desses capitulos serdo respectivamente dedicados aos livros: Filosofia em nova chave,
Sentimento e forma, Problems of Art e Mind: an Essay on Human Feeling. A partir deste
percurso, serd possivel identificar argumentos capazes de sustentar, com base em Langer
e em suas influéncias filosoficas, o papel imprescindivel e constante ocupado pela arte

para o ser humano e para a cultura.
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1 Um panorama sobre a Antropologia Filosofica de Susanne K. Langer

Neste primeiro capitulo, apresentaremos a filésofa estadunidense Susanne K.
Langer, a partir do escopo geral de sua pesquisa dentro da Filosofia. De forma bem
sucinta, abordaremos o preconceito sofrido pela pensadora por motivos provavelmente
misoginos dentro da academia e passearemos pelas trés fases de seu pensamento: a
primeira fase voltada especialmente aos estudos da Logica; a segunda — na qual nos
deteremos de forma especial no decorrer deste trabalho — dedicada sobretudo a Filosofia
da Cultura, Ciéncia e Arte; e a terceira e Ultima fase de seu pensamento dirigida a Filosofia

da Mente.!

Trataremos, ainda, as principais influéncias teoéricas de Langer, a saber Henry M.
Sheffer, Ernst Cassirer, Alfred N. Whitehead e Ludwig Wittgenstein. Do mesmo modo,
abordaremos os principais conceitos da filosofa, que se fardo necessarios para uma melhor
compreensdo de sua filosofia. Por fim, versaremos sobre a abordagem antropologica
presente no pensamento de Langer que concebia o ser humano, assim como Cassirer, para

além de um animal rationale, concebendo-o, assim, como um animal symbolicum.

1.1 Breve apresentacdo da autora, de seus objetivos tedricos e influéncias

Susanne Katherina Langer (1895-1985), filha de imigrantes alemaes, nasceu em
Nova lorque, EUA. Aparentemente, seu gosto pelas artes foi despertado e incentivado
desde sua infancia. Seu pai, Antonio Knauth, era um “talentoso musico amador”, que
contava com musicos profissionais entre os seus amigos, os quais “acompanhava com
frequéncia em saraus em sua casa. [...] Na infancia, Susanne Knauth aprendeu a tocar
piano, escrevia poemas e contos, que ilustrava, e os encenava com 0s irmaos para a
familia e os amigos.” (DRYDEN, 2003, p. 190, tradugdo nossa). Contudo, por motivos
desconhecidos, Langer preferiu seguir uma carreira académica na Filosofia, mesmo que

sempre voltada e aberta as artes.

No inicio de sua carreira académica, por motivos misoginos, em que a mulher era

compreendida como inferior a0 homem intelectualmente, Langer ndo pdde ingressar em

! Faz-se importante salientar que a divisdo dessas 3 fases do pensamento langeriano ndo foram feitas por
mim, mas ja se ¢ aceita de forma consensual entre os atuais pesquisadores da obra da autora, como no
Susanne K. Langer Circle. Tal divisdo ¢ bem apresentada, também, na introducdo da obra “The Philosophy
of Susanne Langer: embodied meaning in logic, art and feeling” (2020) da pesquisadora Adrienne
Dengerink Chaplin.
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Harvard — pois, entdo, s6 eram admitidos alunos do sexo masculino —, matriculando-se,
assim, na Radcliffe College. Esta institui¢do, dirigida a jovens do sexo feminino
provenientes da classe alta da Nova Inglaterra, era tida como um “anexo de Harvard”,
pois oferecia 0 mesmo ensino da célebre universidade com o mesmo corpo docente,
embora as alunas de Radcliffe ndo recebessem o diploma expedido por Harvard
(CHAPLIN, 2020, p. 47-49). O famoso filosofo e critico de arte Arthur Danto relata seu
contato com Langer e testemunha tal dificuldade, encontrada pela filosofa, em se

estabelecer num ambiente majoritariamente masculino:

Estudei com Susanne Langer, a autora de Filosofia em nova chave... Era
atraente e europeia, entrou na sala de aula com um violoncelo. Escrevi para ela
um artigo sobre a terceira Critica de Kant, de que ela gostou muito. Mas o
departamento nao a apoiava de modo especial, por ela ser mulher. Professores
do sexo masculino sem grande distin¢do diziam que as mulheres simplesmente
ndo eram capazes de fazer filosofia. (DANTO, 2011, ndo paginado, tradugao
nossa)’

E possivel encontrarmos, em cartas de professores de Harvard e Radcliffe, grandes
elogios direcionados a Langer, como aqueles tecidos pelos professores Ralph B. Perry e
Ada L. Comstock, disponiveis no sitio eletronico dedicado a autora estadunidense.
Contudo, mesmo com tal reconhecimento, Langer encontrou grandes desafios para
permanecer e se sobressair diante do preconceito intelectual contra a mulher no seu

tempo. Assim relata Chaplin:

Na época de Langer, as mulheres de Radcliffe encontravam-se em séria
desvantagem em relacdo aos estudantes homens de Harvard. Elas ndo tinham
os mesmos direitos e privilégios. Seus alojamentos eram inferiores; ndo tinham
acesso aos refeitorios da faculdade; eram proibidas de entrar em determinadas
partes das instalagdes da universidade, como salas comuns e bibliotecas -
somente em 1967 a Biblioteca Lamont de Harvard foi aberta as mulheres; ndo
faziam parte da cultura académica que facilitava conversas informais e
contatos com professores e colegas (situagdes que proporcionavam
apresentagdes e cartas de recomendacdo para promover suas carreiras); nao
eram elegiveis para subsidios de viagem, bolsas de estudo para alunos e outros
prémios e privilégios; eram excluidas das fun¢des de tomada de decisdao na
administragdo académica. Em suma, eram excluidas da institui¢do académica
como um todo... (CHAPLIN, 2020, p. 50, traducao nossa)

2 DANTO, Arthur. Three Careers. 2011. Disponivel em: http://www.lucadelbaldo.com/works/arthur-
danto. Acesso em 14 ago. 2024.
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Apos lidar com tanta dificuldade para encontrar um espago na academia, Langer
tornou-se bacharel e mestre em Filosofia pela Radcliffe College sob a orienta¢ao de Henry
Sheffer, de quem sofreu grande influéncia, especialmente nos seus estudos da logica.
Defendeu, em 1926, sua tese de doutorado, intitulada 4 Logical Analysis of Meaning, sob
a orientacdo de outro grande logico, Alfred Whitehead. Pela influéncia desses dois
filosofos e logicos, Langer deu inicio a primeira fase de seu pensamento concentrando-se
nessa mesma area da lo6gica. Juntamente com outros filésofos, como W. V. Quine, fundou
entdo a Associacdo para Logica Simbodlica, em meados de 1930. Essa fase inicial ¢
representada por dois de seus livros: “The Practice of Philosophy” (1930) e “An
Introduction to Symbolic Logic” (1937).

E notério, quando temos em mente todo o trajeto académico e intelectual
percorrido pela filosofa estadunidense, que essa primeira fase foi como uma base e
estrutura para ela construir toda sua teoria sobre a arte — na segunda fase — e uma filosofia
da mente — na terceira e ultima fase de seu pensamento. Sua percepgao sobre a logica
pode ser considerada como uma compreensdo mais ampla do que aquela entdo e ainda
vigente como padrdo no meio académico. De modo geral, quando tratamos de logica,
lembramos de grandes filosofos como Russell, Frege e Peirce. Entretanto, todos esses
filésofos definiram e trataram a logica simplesmente como um estudo de proposi¢des
matematicas ou linguisticas. Por outro lado, a tradi¢do seguida por Langer, herdada de
Sheffer e, a partir deste, do logico Josiah Royce, compreendia a logica para além das
proposicdes, abrangendo “a ciéncia de formas [proposicionais] tanto quanto o estudo dos

padroes.” (LANGER, 1930, p. 83, traducdo nossa).

Como afirma Chaplin: “Para Sheffer, assim como tinha sido para Royce, a l6gica
ndo era primeiramente um estudo dos principios de inferéncia, mas um estudo de ordem
e formas, padrdes e estruturas.” (CHAPLIN, 2020, p. 68, tradugdo nossa). Langer
assumiu, entdo, essa heranca deixada pelo seu orientador nos primeiros anos de sua
formacdo filosofica, aplicando o conceito de légica aos simbolos artisticos e
apresentativos®, uma vez que estes, mesmo que se ndo sejam compostos Por proposigdes

linguisticas ou matematicas, apresentam certa ordem na sua composicdo, na sua forma.

3 Ser4 explicitado a diferenca entre simbolos apresentativos, artisticos, entre outros, na proxima secdo deste
capitulo.
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Chegando, entdo, a segunda fase de seu pensamento, Langer passou a dedicar-se
a filosofia da cultura, ciéncia e arte. Nesse momento, como sublinha Chaplin, a autora

voltou

sua atencdo para uma analise critica dos paradigmas dominantes que
moldavam a filosofia de sua época. Isso a levou a descobrir 0 novo tema que
estava surgindo em varias disciplinas ¢ campos de estudo: a no¢do da mente
como um transformador simbolico. Essa “nova chave” tornou-se o tema central
do livro pelo qual ela ficou mais conhecida: “Filosofia em nova chave: um
estudo do simbolismo da Razdo, Rito e Arte”. (CHAPLIN, 2020, p. 17,
traducgdo nossa)

Em Filosofia em nova chave (1942), Langer tratou de forma mais analitica e
precisa seu estudo sobre o simbolismo. Ela dedicou esse livro ao seu orientador de
doutorado, o professor Whitehead, do qual herdou muito desse estudo sobre os simbolos.
Além de Whitehead, Ernst Cassirer figurou entre as grandes referéncias para a
composi¢do desse volume, embora ambos ndo terem sido citados com frequéncia em suas
paginas, como observou Langer no prefacio a primeira edigdo da obra: “Os escritos do
sabio [Whitehead], a quem este livro ¢ dedicado, recebem nele escassa mencao explicita;
o mesmo sucede com as obras de Ernst Cassirer, o pioneiro da filosofia do simbolismo...”

(LANGER, 1971b, p. 9).

Além da obra supracitada, essa segunda fase foi marcada por outros dois livros,
Sentimento e forma (1953) — que como a propria autora escreveu, € tido como “o segundo
volume do estudo sobre simbolismo que se iniciou com Filosofia em nova chave”
(LANGER, 2011, p. XI) — e Problems of Art (1957). Nessas obras, Langer elaborou nao
apenas seus estudos do simbolismo em geral, mas da filosofia da arte e da antropologia
filosofica, entrelagando intimamente ambas as areas. E a partir de tais trabalhos que
Langer ultrapassou as questdes tradicionais da estética, como a beleza, o juizo estético e

0 gosto.

E diferentemente de autores como Kant, que negavam o carater de conhecimento
as artes, Langer acreditava que seria possivel conhecer por meio da arte, mais
especificamente, dos simbolos artisticos. Haveria, portanto, um conhecimento
proporcionado pela arte, assim como um conhecimento proporcionado pelas ciéncias. De
acordo com a filésofa estadunidense, o que a arte pode nos dar a conhecer ¢ aquele

conteudo expresso propriamente nas obras de arte. Tal contetdo, que encontra sua forma
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mais consentanea de expressdo nos simbolos artisticos, normalmente ¢ fruto da
elaboragdo, pelo artista, de dados de nossa vida interior ou de nossa vida sentida®. O
pensamento desenvolvido por Langer nessa segunda fase sera a base e referéncia principal
de nossa dissertagdo como um todo, especialmente no segundo e terceiro capitulos,

quando o apresentaremos e discutiremos em maior detalhe.

Podemos considerar que, nessa fase, a filésofa estadunidense levou adiante a
virada linguistica efetuada primordialmente por Wittgenstein. Nesse contexto, ela realiza
o que foi posteriormente chamado de uma virada simbolica (“symbolic turn”), como

Chaplin explica:

A leitura que Langer faz do Tractatus destaca a preocupacao de Wittgenstein
com a natureza e as limitagdes da expressdo linguistica, e isso pode ser visto
como parte de um processo linguistico mais amplo ou, mais conhecido, a
“virada simbolica” de sua época. Para Langer, a nova ideia geradora da época
- a “nova chave” na filosofia - foi a descoberta de que os dados dos nossos
sentidos sdo primariamente simbolos ¢ de que os “fatos” que compdem nosso
conhecimento do mundo sdo inerentemente simbodlicos. (CHAPLIN, 2020, p.
35, tradugdo nossa)

Susanne Langer dedicou os ultimos anos de sua vida aos estudos da filosofia da
mente, gragas ao apoio financeiro do fundo de pesquisa da Fundag¢do Kaufmann,
concedido de 1957 até 1982, trés anos antes de sua morte. Provida de tal recurso,
concretiza o desejo de se mudar para uma casa mais afastada da cidade em Old Lyme,
Connecticut. Nesse tempo, escreve Ensaios filosoficos (1962) e a sua considerada obra

magna, a trilogia Mind: an essay on human feeling (1967, 1971 e 1982).

Nessa ultima fase de seu pensamento, Langer deu énfase ao significado
incorporado (“embodied meaning”), ndo somente nas obras de artes, mas em todas as
formas de simbolos apresentativos. Segundo a autora, o significado dos simbolos, ou a
significacdo’, como, em alguns casos, ela costumava precisar, estava contido nos proprios
simbolos artisticos. Estes ndo seriam apenas uma mera representacao de algo externo a

eles, uma vez que possuiriam uma significagao intrinseca.

4 Conceito emprestado do escritor Henry James por Langer, uti lizado especialmente nas suas obras
Sentimento e Forma e Problems of Art.
3 A autora opta por distinguir o termo “significado” (meaning), atribuido aos simbolos legitimos construidos

pela linguagem discursiva, dos termos “significagdo”, “significancia” (significance ou import), aplicados
ao conteudo articulado pelos simbolos artisticos (LANGER, 1957, p. 67).
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Como ja citado anteriormente, Langer sofreu influéncia de quatro principais
autores: Henry Sheffer, Ernst Cassirer, Alfred Whitehead e Wittgenstein, cada um deles
deixando suas marcas em um determinado aspecto do pensamento da autora
estadunidense. Vale repetir, explicitando novos pontos, que Sheffer, como seu orientador
na graduacdo e no mestrado em Filosofia, oferece grandes contribui¢cdes para o
pensamento da filésofa na logica, campo em que Sheffer era uma referéncia e em que
Langer inicia seus estudos. O filosofo de origem judaica herda muitas ideias de Josiah
Royce, seu orientador de doutorado em Harvard. Ambos participaram, e, por conseguinte,
Langer também, de uma tradicdo que concebia a loégica de uma forma diferente da

tradicional. Como esclarece Chaplin,

Essa nova concep¢ao ndo concebia a 16gica como um estudo de principios de
inferéncia, como tinha sido tradicionalmente feito, mas um estudo de relagoes,
padrdes e formas estruturais. Segundo a defini¢do de Royce em The Principles
of Logic (1913), logica ¢ ‘a ciéncia geral de ordem, a teoria das formas de
qualquer reino ordenado de objetos, real ou ideal’. (CHAPLIN, 2020, p. 61,
traducdo nossa)

Langer recebe tanta influéncia de Sheffer no campo da légica que redige um artigo
(ndo publicado) intitulado “Henry Sheffer’s Legacy to his Students”, no qual homenageia
a “imaginacdo logica” de Sheffer. Neste texto, a autora também reconhece a habilidade
do l6gico em conceber a l6gica como um campo de invengao para a originalidade tal qual
a metafisica (CHAPLIN, 2020, p. 63). Tal reconhecimento que Langer deu a Sheffer foi
redigida numa de suas obras que foram publicadas, por outro lado. No prefacio de 4n
Introduction to Symbolic Logic, ela escreve: “Apesar de meu texto ndo ter nenhum
predecessor, teve pelo menos um inspirador: minha divida ao Professor Sheffer de
Harvard ¢ tdo grande para ser expressa em qualquer agradecimento detalhado”

(LANGER, 1953, p. 11, tradu¢@o nossa).

Na logica construida por Sheffer, ha uma énfase no “fato de que diferentes
aspectos da realidade requerem diferentes formas de representagcdo, algo que ele
denominou de ‘relatividade notacional’.” (CHAPLIN, 2020, p. 66, tradugdo nossa). Tal
pressuposto influenciou fortemente a construgdo e o desenvolvimento da distin¢do feita
por Langer entre formas simbolicas discursivas e ndo discursivas, cujos respectivos

“contetidos” necessitariam de um tipo proprio de notagao.
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Como bem resume Chaplin acerca da influéncia de Sheffer sobre o pensamento

de Langer, houve trés pontos centrais nesse legado, sendo eles,

primeiro, a énfase dele no papel da notacdo na apresentacdo de estruturas
relacionais e a pluralidade de formas nas quais problemas podem apresentar
em si proprios; segundo, sua énfase na importancia de um estudo de significado
em relacdo a conceitos 16gicos contra uma preocupacdo com refinamento
técnico e economia notacional; e, terceiro, sua nocao expandida de logica como
o estudo de formas contra um concepgdo de logica como um estudo de
raciocinio dedutivo. (CHAPLIN, 2020, p. 70, tradug@o nossa)

Uma outra influéncia tedrica na filosofia de Langer ¢ o pensamento do filésofo
alemao Ernst Cassirer. Em razdo dessa influéncia determinante, que repercutira
sobremaneira na filosofia da arte langeriana, Cassirer sera citado com frequéncia neste
trabalho, cujo segundo capitulo terd um topico (2.2) especificamente dedicado a
concepcao do referido filosofo sobre a arte como uma atividade necessaria. Ambos os
filésofos chegaram a se encontrar e a debater sobre alguns assuntos em determinadas
ocasioes. Além disso, puderam colaborar em trabalhos, como na tradug¢ao feita por Langer

de alguns artigos e livros de Cassirer do alemao para o inglés.

Tamanha foi a influéncia de Cassirer na obra de Langer que Chaplin (2020, p.
288) repara certa semelhanca, certo paralelo, entre as obras Ensaio sobre o Homem e
Filosofia em Nova Chave de ambos os autores, respectivamente. Ambos os livros
possuem duas partes distintas: a primeira parte voltada a uma antropologia mais geral,
centrada na teoria do simbolismo e na argumentagao de que o homem ¢, para além de um
animal racional, um animal simbdlico, enquanto a segunda parte contém capitulos que

abordam uma série de formas simbolicas culturais.

Um tema igualmente abordado por Langer e Cassirer foi a necessidade humana
de simbolizac¢do. Langer descreveu que “qualquer malogro do processo simbolico ¢ uma
ab-rogacao de nossa liberdade humana” (LANGER, 1971b, p. 286). Um outro ponto que
unia o pensamento de ambos era a tentativa de estender as leis de cognicdo
epistemologicas kantianas do reino da ciéncia para outras formas de conhecimento,
incluindo a cultura e a arte. Essa preocupacao de Cassirer, ¢ posteriormente também da
nossa autora, adveio da famosa pergunta kantiana: “O que posso conhecer?”. Os dois

pensadores acreditavam que a cognigdo cientifica, a l6gica matematica, eram apenas uma
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dentre muitas outras formas pela qual a mente poderia se dispor para compreender,

apreender e interpretar o ser. Como o filésofo alemao escreve,

Toda auténtica fung¢do do espirito humano partilha com o conhecimento a
propriedade fundamental de abrigar uma for¢a primeva formadora, e nao
apenas reprodutora. [...] Isto ¢ valido tanto para a arte como para o
conhecimento, para o mito tanto quanto para a religido. Todas estas
manifestagdes do espirito vivem em mundos peculiares de imagens
(Bildwelten), nos quais os dados empiricos ndo sdo simplesmente refletidos, ¢
sim criados de acordo com um principio autdnomo. E ¢ por este motivo que
cada uma destas manifestagdes produz as suas proprias configuragdes
simbolicas que, se ndo sdo iguais aos simbolos intelectuais, a eles se equiparam
no que diz respeito a sua origem espiritual. (CASSIRER, 2001, p. 19)

Por sua vez, Langer também expde essa mesma perspectiva:

Uma filosofia que conhece apenas logica dedutiva ou indutiva como razdo, e
classifica todas as outras fun¢des humanas como “emotivas”, irracionais e
animalescas, s6 pode enxergar regressao a um estado pré-logico nas presentes
ideologias apaixonadas e ndo-cientificas. [...] Todas as outras coisas que nossas
mentes fazem sdo descartadas como irrelevantes para o progresso intelectual;
sdo residuos, distarbios emocionais ou reversoes ao estado animal.

Mas uma teoria da mente cuja tonica ¢ a func¢ao simbolifica, cujo problema ¢
a morfologia da significagdo, ndo ¢ obrigada a tracar essa linha bifurcada entre
ciéncia e loucura... (LANGER, 1971b, p. 288)

A terceira grande influéncia da filosofa estadunidense foi o seu professor e
orientador de doutorado, Alfred Whitehead. Como ja citado, Langer dedicou a ele sua
obra mais famosa, vendida e conhecida: Filosofia em Nova Chave. De seu orientador, a
autora trouxe a preocupag¢ao pela busca do significado das palavras, das coisas, das obras
de arte, dos simbolos etc. Isso porque o significado ¢ dotado de uma importancia
elementar para a compreensao e a apreensao do mundo subjetivo do individuo, do mundo
real e, também, do mundo simbdlico, presente na mente de todo ser humano — sendo ele,

para a nossa autora, um animal simbdlico.

Uma outra grande confluéncia entre Whitehead e Langer ¢ a inclusdo da esfera
subjetiva ao campo conceitual da ciéncia, como algo digno, possivel e necessario de ser
pensado e refletido. Segundo o filésofo inglés, “a natureza ¢ uma abstragdo de algo mais
concreto que si mesma que também deve incluir a imaginacdo, o pensamento e a

emocdo.” (WHITEHEAD, 1922, p. 63, traducdo nossa). Essa aten¢do dada a atividades
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subjetivo humano, como a imaginagdo e as emogdes, ¢ um dos

diferenciais do filosofo britanico herdado por Langer.

A religido foi também trabalhada por ambos como uma forma dessa atividade

mental subjetiva humana capaz de conferir sentido e significado as nossas experiéncias.

Como explica Chaplin,

Embora nem Whitehead nem Langer paregam ter praticado alguma religido,
eles ndo a rejeitaram como tal. Em vez disso, compreendem-na como um modo
de conferir sentido a vida, concedendo-lhe significado e direcao. A religido,
para Langer, é uma forma de simbolizagdo. E uma forma de “abstra¢io” ao
lado de outras, enraizada no mundo da experiéncia. Como diz ela, “nossos
recursos mais importantes sdo sempre simbolos da nossa orientacdo geral na
natureza, na Terra, na sociedade e no que estamos fazendo: os simbolos do
nosso Weltanschauung e Lebenanschauung.” Por conseguinte, a religido e a
ciéncia ndo devem ser vistas como se competissem uma contra a outra, mas
como se se complementassem uma a outra. (CHAPLIN, 2020, p. 113, tradugdo
nossa).

Assim como a ciéncia ndo anularia a religido e vice-versa, um género de

experiéncia humana ndo anula o outro. Em Langer, como também em Cassirer, encontra-

se uma preocupag¢ao muito forte com a admissao de um leque de experiéncias, atividades

etc., que compdem a multidimensionalidade da realidade. Segundo a filosofa,

Nao ha algo como a forma de uma coisa real ou de um evento. Nao ha algo
como uma experiéncia pura. Assim como todo pensamento deve ter algumas
constantes 16gicas, embora elas possam ser escolhidas de forma variada, toda
experiéncia deve ter algum padrdo especifico, no qual possa ser sentida,
embora haja muitos padrdes possiveis dentro da mesma realidade. Toda
experiéncia deve ter algum padrio especifico, no qual ela pode ser percebida,
embora haja muitos padrdes possiveis dentro da mesma realidade. (LANGER,
1930, p. 135-136, tradugdo nossa)

A quarta e ultima influéncia tedrica de Langer que trataremos neste trabalho de

forma direta ¢ a do filésofo alemao Ludwig Wittgenstein. Vale ressaltar que Langer ¢

influenciada pelo assim chamado primeiro Wittgenstein, aquele que escreveu o Tractatus,

nao o segundo que escreveu as Investigagoes Filosoficas. Isso porque € no Tractatus que

o filésofo alemao expressa a preocupagao posteriormente desenvolvida e trabalhada por

Langer de modo particular. Tal preocupacao € sintetizada pelo proprio Wittgenstein numa

carta enderecada ao filosofo 16gico britanico Bertrand Russell em 1919:
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O ponto principal (do Tractatus) ¢ a teoria do que pode ser expresso (gesagt)
por proposig¢des — isto &, pela linguagem — (e, 0 que vem a ser o mesmo, 0 que
pode ser pensado) e o que ndo pode ser expresso por proposi¢oes, mas apenas
mostrado (gezeigf); este, a meu ver, é o problema cardinal da filosofia. E muito
duro ndo ser compreendido por uma tnica alma. (MONK, 1995, p. 157)

A influéncia recebida de Wittgenstein por Langer ndo ¢ apenas uma heranca
conceitual, formada pelos conceitos que Langer resgata de seu Tractatus, como projegao,
abstragdo, figuracdo, entre outros. O pensamento de Wittgenstein, apreendido com
profundidade por Langer, permitiu a esta ir além do que aquele havia proposto. Enquanto
Wittgenstein afirma no Tractatus que “os limites de minha linguagem denotam os limites
de meu mundo” (WITTGENSTEIN, 1994, 5.6) e que “sobre aquilo de que ndo se pode
falar, deve-se calar” (ibidem, 7), Langer retoma os aforismos do filésofo alemdo com uma
hipotese propria: “Os limites da linguagem [discursiva] ndo sdo os ultimos limites da
experiéncia, e coisas inacessiveis a linguagem devem ter suas proprias formas de

concepgao, isto €, seus proprios recursos simbdlicos.” (LANGER, 1971b, p. 261).

Langer indica um caminho mais amplo para o problema exposto por Wittgenstein.
Apesar de a linguagem se encontrar num campo limitado para expressar certas dinamicas
da vida humana, ela ndo delimita o mundo humano, porque este se expande as formas
simbdlicas que encontram recursos e registros proprios para formularem tais conteudos
inacessiveis e inexprimiveis a linguagem discursiva. Como afirma a autora em outro

momento de sua obra Filosofia em Nova Chave:

Acredito que neste mundo fisico e de espago-tempo da nossa experiéncia
existam coisas que ndo se ajustam ao esquema de expressdo gramatical. Mas
elas ndo sdo necessariamente coisas cegas, inconcebiveis e misticas; sdo
simplesmente matérias cuja concepgdo requer algum esquema simbolistico
outro que nao a linguagem discursiva. [...] A linguagem nao ¢ de modo algum
nosso tnico produto articulado. (LANGER, 1971b, p. 96)

Para empregar um termo utilizado por Chaplin, pesquisadora e especialista em
Langer, uma das membras fundadoras do Susanne K. Langer Circle, Langer se recusa a
aceitar a conclusdo “derrotista” (GAIKIS, 2024, p. 40) de Wittgenstein de que devemos
permanecer em siléncio quando a linguagem nao se mostra apta a alcangar determinados

assuntos e conteudos. Como esclarece a especialista holandesa:
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A solugdo de Langer para o problema de Wittgenstein ndo foi permanecer em
siléncio, mas estender o repertorio de formas simbolicas para além de
expressoes linguisticas discursivas a fim de incluir formas de expressdo nao
verbais, ndo linguisticas ¢ ndo discursivas. Isso permitiu a articulagdo de
experiéncias de esferas outras que o mundo fisico, tal como expresso no mito,
na arte e no rito. Portanto, Langer se adentra na esfera que Wittgenstein quis
ignorar deixando em siléncio porque acreditava que ndo havia como pensa-la
ou dizé-la. (CHAPLIN, 2020, p. 151, tradug@o nossa)

A presenca de outras formas de articulagdo de experiéncias que ndo a linguagem
discursiva, como o mito, a arte, o rito etc., sera mais bem exposta e elaborada no topico
1.3 deste mesmo capitulo. Contudo, ¢ preciso expor, desde ja, que essas sao algumas das
formas simbolicas indicadas por Langer para superar a posicdo pessimista de

Wittgenstein sobre a expressao de contetidos inacessiveis pelo discurso.

De forma geral, Langer reconhece, ainda a partir do Tractatus, a necessidade de
que tais expressoes articuladas também contenham uma forma ldgica, mesmo que ndo
sejam de carater discursivo. Com isso, Langer ndo desconsidera a linguagem discursiva
como uma forma simbolica, mas lhe confere certa precariedade em relacdo a outras
formas simbolicas, quando o tema a ser projetado sdo os conteudos da vida interior
humana. E, para que outras formas simbdlicas possam expressar tais conteudos da vida
sentida, sera preciso atender a certos pré-requisitos 16gicos que, para Langer, sdo bem

apresentados por Wittgenstein no Tractatus®.

Vale ressaltar, neste momento do trabalho, que as quatro influéncias tedricas aqui
examinadas ndo sdo as Unicas que contribuiram para a constru¢ao do pensamento de
Langer, sdo apenas as mais recorrentes e reconheciveis na sua obra, de modo geral’. Elas
também sdo as influéncias usualmente identificadas pelos pesquisadores da nossa autora
estadunidense. E o que se observa numa das principais referéncias tedricas utilizadas
neste trabalho, a obra da pesquisadora Adrienne Chaplin (2020), que reserva quatro
capitulos para tratar da influéncia de cada um desses filésofos sobre o pensamento de

Langer.

¢ Para melhor conhecimento de tais pré-requisitos logicos, indico o artigo escrito por mim e o professor
pesquisador Dr. Clovis Salgado Gontijo Oliveira. (Artigo a ser publicado ainda nesse més de agosto)

7 Como outros autores que influenciaram Langer, temos os tedricos da Gestalt. Apesar de ter sido muito
cuidadosa com a psicanalise freudiana, essa a influenciou fortemente no que diz respeito a compreensao da
expressao simbolica da arte. Ha, ainda, varios outros autores que exerceram influéncia no pensamento
langeriano, como Bergson e William James.
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1.2 Analise dos conceitos fundamentais langerianos

Para prosseguirmos com este trabalho, faz-se necessdria uma analise sistematica
e bem elaborada dos conceitos fundamentais utilizados por nossa autora. Ha duas razdes
mais evidentes que exigem tal explanagdo. Primeiramente, a filésofa estadunidense
permaneceu um tanto quanto oculta, seja pelo motivo misogino citado no topico anterior,
seja pela desvalorizacdo dos temas e abordagens por ela privilegiados (como € o caso de
sua compreensao de logica, que foge aquela tradicional ou padrao). Em segundo lugar, os
conceitos utilizados por Langer t€ém um significado muito proprio e preciso, que,
diferindo, muitas vezes, do uso do mesmo conceito por outros fildsofos e pelo senso

comum, precisam ser bem definidos.

Os conceitos que elencamos como fundamentais e necessarios para uma precisa
definicdo e analise neste topico sdo: abstracdo, projecdo, sentimento, forma, signo,
simbolo (discursivos e apresentativos; literais e metaforicos) e transformacao simbdlica.
A partir de um exame de tais conceitos langerianos, sera possivel assegurar a
compreensdo dos proximos passos deste estudo e, especialmente, de sua hipotese

condutora.

Sendo assim, para Langer, a abstragdo, em primeiro lugar, é o processo de abstrair,
extrair um trago, uma caracteristica, um significado ou uma significacdo de um evento
mais amplo, de um conceito ou de alguma outra forma simbélica. E “um processo que
admite graus” (LANGER, 1971a, p. 65). No caso de conceitos e palavras, o significado
retirado de uma estrutura linguistica de carater discursivo tem um sentido fixo em relagdo
ao proprio conceito, necessita da palavra para dar-lhe seu sentido, bem como terd,

idealmente, um sentido tinico e univoco.

Ja no caso de formas simbolicas, especialmente as apresentativas e metaforicas, o
sentido da significacdo extraida desses simbolos ¢ impresso e intrinseco nessas formas,
perdendo-se inevitavelmente o sentido deles se se ler sua significancia de modo
independente de sua forma completa. Ou seja, ndo se pode ler um elemento de uma forma
simbolica de modo separado ou independente da forma, pois € o contexto o que confere
sentido a sua expressdo, que ndo pretende ser necessariamente univoca, podendo ser

plurivoca e, até mesmo, ambigua.
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Dessa maneira, a abstracao € o processo pelo qual a racionalidade humana € capaz
de compreender os simbolos e suas significagdes. Como salienta a autora, tal processo ¢
“inconsciente e espontineo, que continua o tempo todo na mente humana”. E um ver
abstrativo, no qual nada ha de concreto ou material, contudo “¢ a funcao de que nenhum
outro animal partilha. Bestas ndo leem simbolos; dai por que ndo veem quadros. [...] Os
cdes desprezam nossas pinturas porque veem telas coloridas, nao quadros. Uma

representacao de um gato nao os leva a concebé-lo.” (LANGER, 1971b, p. 81).

Apesar de a filésofa sustentar uma visdo muito pessimista em relacdo as
possibilidades cognitivas dos outros animais, o que ela sustenta, ao longo de seu trabalho,
¢ que estes ndo sao capazes de reconhecer a significacdo presente nos simbolos de uma
forma tao rica quanto nés humanos dotados de uma estrutura mental, a principio, mais
avancada e desenvolvida. Obviamente, os animais ndo humanos também possuem algum
grau de abstragdo — confirmada pelo fato de reconhecerem um predador sem
necessariamente conhecerem aquele espécime —, porém tal abstracdo seria mais

rudimentar e estaria presa a uma leitura signica e ndo simbdlica do mundo.

Outro conceito utilizado por Langer diversas vezes, de forma singular, ¢ o de
projecdo. Ela traz nesse conceito, de certo modo, uma heranca da acepgao a ele dada por
Wittgenstein no Tractatus. O filésofo alemdo, ao tratar desse processo na musica,

apresenta o exemplo de que ha

uma regra geral por meio da qual o musico possa apreender a sinfonia a partir
da partitura, regra por meio da qual se possa derivar a sinfonia das linhas do
disco e ainda, segundo a primeira regra, de novo derivar a partitura; nisto
consiste propriamente a semelhanca interna dessas figuras aparentemente tao
diversas. E essa regra ¢ a lei de projecdo que projeta a sinfonia na linguagem
musical. E a regra da tradugdo da linguagem musical para a linguagem do
disco. (WITTGENSTEIN, 1968, 4.0141)

Portanto, a projecao equivale ao “processo pelo qual tiramos analogias puramente
logicas” (LANGER, 1971b, p. 88). Trata-se da elaboragdo logica de um contetido
qualquer em uma forma, seja de uma forma na qual transpomos, como no exemplo dado
por Wittgenstein, o conteido de uma forma especifica para outra forma diferente
(processo que implica uma abstragdo), seja de uma formulacdo de um conteudo até entao
abstrato para uma forma simbolica mais concreta. E tal projecdo torna viavel a ideia, que

veremos de modo mais detalhado posteriormente, de que ha contetidos inexprimiveis
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através da linguagem discursiva e passiveis de expressdo nas formas artisticas, onde

podem ser justamente projetados.

Trataremos dos dois proximos conceitos — sentimento e forma — de maneira
conjunta e concomitante, pois, apesar de serem comumente pensados como antipodas,

Langer os compreende de um modo diferente.

A polaridade de sentimento e forma ¢, em si mesma, um problema; pois a
relagdo dos dois “polos” ndo € realmente uma relagdo “polar”, isto é, uma
relacdo de positivo e negativo, uma vez que sentimento e forma ndo sdo
complementos logicos. Eles estdo simplesmente associados, respectivamente,
com as negativas um do outro. (LANGER, 2011, p. 18).

Dessa maneira, temos o sentimento que, como a autora define, “estd associado
com a espontaneidade” (ibidem). Ele ¢ indiferente para com a forma, ¢ algo independente
a qualquer formalizacdo ou, ainda, a qualquer simboliza¢do. Pode-se considerar, por outro
lado, que ele ¢ o contetido presente em algumas formas simbdlicas. Ou seja, mesmo o
sentimento sendo o contetido presente em certas formas, ele existe e se mantém

independente a tais formas.

A forma, em contrapartida, como Langer escreve, “conota formalidade, regras,
portanto repressdo dos sentimentos” (ibidem). Quando associada a esfera dos
sentimentos, a forma esta em consonancia com a objetividade 16gica das representagdes
da vida interior. Assim, o sentimento esta relacionado com a subjetividade tal qual a
forma com a objetividade. Se tratamos da musica como uma forma simbdlica que se
utiliza do sentimento como seu “contetdo”, podemos afirmar, juntamente com a filosofa,
que “a musica ¢ um analogo [sonoro] da vida emotiva” (ibidem, p. 28). Isto ¢, na musica
(na forma musical), estd a vida emotiva (o sentimento) apresentada e projetada gracas a

certa estrutura analogica.

E ¢ dessa maneira que se realiza a transformacdo simbdlica, outro conceito
fundamental para a antropologia filosofica, a teoria do conhecimento e a filosofia da arte
langerianas. Assim como o proprio nome sugere, a transformagdo implica uma alteracao
(trans) da forma. H4, nesse contexto, uma objetivacdao, uma formaliza¢do do subjetivo,
do sentimento. E esse processo, denominado como transformagao simbolica por Langer,

¢ uma atividade mental, em que como exemplo primeiro na mente humana temos os
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simbolos discursivos. “A fala ¢, de fato, a mais imediata terminagao ativa desse processo

basico do cérebro humano” (LANGER, 1971b, p.54).

No entanto, apesar de as palavras serem os recursos pelos quais a transformacgao
simbolica se faz de modo mais natural e imediato em nds, ndo podemos restringir tal

processo ao ambito verbal de carater discursivo. Isso porque

existem transformacgdes de experiéncias na mente humana que possuem
términos manifestos assaz diferentes. Findam em atos que nao sdo nem
praticos nem comunicativos, embora possam ser tanto efetivos quanto
comunais; refiro-me as agdes que chamamos de rituais. (LANGER, 1971b, p.
55)

E ndo somente o ritual seria um exemplo de um outro modo de transformacgao de
experiéncias, mas também a arte, que, em suas diversas nuancas e elementos, pode ser
um término simbolico muito frutifero e rico em elementos para que a mente realize seu

Processo cognitivo e expressivo®.

Por fim, neste topico, trataremos sobre a distingdo tracada por Langer entre os
conceitos de signo e simbolo. Tal distingdo, vale dizer, ¢ uma de suas marcas na filosofia
simbolica, uma vez que a autora discrimina tais conceitos de uma forma bem sistematica
e precisa, de um modo que ainda n3o havia sido feito, nem sequer pelo idealizador da
“filosofia das formas simbolicas” e sua grande referéncia tedrica, Ernst Cassirer. Além
de tal distingdo, analisaremos ainda diferentes tipos de simbolos, os discursivos e os

apresentativos, assim como os literais e os metaforicos.

Para distinguirmos sistematicamente os conceitos de signo e simbolo a partir do
pensamento langeriano, torna-se necessario apresentar uma defini¢do, ao menos, basica
desses conceitos. O signo, para a filosofa estadunidense, estd relacionado diretamente
com algo externo a ele. Ele aponta para algo extrinseco. O signo ¢ a indicagdo direta de
alguma outra coisa, de teor mais pragmatico e objetivo, em que se encontra seu
significado. E, como bem explica o professor Clovis Salgado Gontijo Oliveira, ha ainda

dois tipos de signos, os naturais e os artificiais:

8 Vale a pena conferir o segundo capitulo do livro Filosofia em Nova Chave da nossa autora, que ela dedica
a uma analise e discussdo sobre esse processo de transformagdo simbodlica, que seria basico e natural para
a mente humana.
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No caso de um signo natural, este equivale a uma “parte de um evento maior,
ou de uma condigdo complexa”, isto ¢, a “um sintoma de um estado de coisas”
(LANGER, 1971b, p. 67, grifo do autor). Assim, a fumaga sinaliza o incéndio;
determinado canto de passaro, 0 momento propicio ao acasalamento. Quando
artificiais, a correlagdo entre os signos, por um lado, ¢ os eventos mais amplos
e relevantes, por outro, ¢ estabelecida arbitraria e propositadamente. Neste
sentido, o ressoar do sino de um mosteiro pode significar, de acordo com a
intensidade, a densidade e as alturas de suas badaladas, a préxima orago
diaria, uma celebragdo festiva ou a morte de um monge. (GONTIJO
OLIVEIRA, 2020, p. 20-21)

Assim, percebemos que, no signo, seja ele natural ou artificial, a mensagem se
identifica com o significado externo ao qual ele se refere. Ademais, tal mensagem

representada no signo

visa sempre a agdo do “sujeito” que o decodifica. O morador evacua
rapidamente seu prédio ao sentir o intenso cheiro da fumaca
ou ao ouvir o ameagador crepitar da chama; a ave fémea ¢ atraida por um solo
de vigorosos gorjeios; o monge deixa o trabalho para entoar o oficio divino [ao
escutar o sino tocar]. (GONTIJO OLIVEIRA, 2020, p. 21)

Nos exemplos mencionados acima, é possivel verificar algo em comum: tanto os
seres humanos quanto os outros seres animais (irracionais) possuem a capacidade de
decodificar os signos e agir conforme sua natureza e seu instinto sugere, como uma reacao
frente a mensagem anunciada. Portanto, torna-se salutar a elucidagao da ideia de que o

9

signo ndo ¢ uma “ferramenta” exclusiva a mente humana’, uma das principais diferencas

que encontraremos entre esse dispositivo expressivo e o simbolo.

Susanne Langer enfatiza que os semanticistas costumavam fazer da comunicagao
a principal funcdo dos simbolos. Como exemplo emblematico, ela cita o filésofo
estadunidense Ernest Nagel, que, em seu artigo “Symbolism and Science”, define o
simbolo como “qualquer ocorréncia (ou tipo de ocorréncia), usualmente de natureza
linguistica, que seja empregada para significar alguma coisa através de convengoes tacitas
ou explicitas, ou de leis de linguagem” (NAGEL, “Symbolism and Science”, in Symbols

and Values: an Initial Study, apud LANGER, 1957, p. 130). A compreensao do filésofo

° Uma possivel explicagdo é dada pelo professor Clovis Salgado no terceiro topico de seu artigo Para além
do literal: a arte com ampliagdo do humano em Susanne Langer, que recorre aos dois filésofos alemaes,
Cassirer e Kant, em que esse ultimo pensador considera o ser humano como o Unico animal capaz de
distinguir as diferentes esferas do “real” e do “possivel”. O signo, por sua vez, estaria na esfera do real, na
qual todos os animais sdo aptos para transitar e compreender.
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Nagel representa a compreensdo geral do conceito de simbolo, sendo ele atrelado

prioritariamente ao universo discursivo.

No entanto, Langer apoiando-se em Cassirer e sua Filosofia das Formas
Simbdlicas tem uma compreensdo mais ampla de simbolo, em que este ndo estd
unicamente relacionado com a fungdo comunicativa das palavras e do discurso, mas abre-

se para um outro horizonte. Langer refere-se a uma

segunda grande fungio dos simbolos, que ndo se trata de conduzir a coisas e
comunicar fatos, mas de expressar ideias; e isso, por sua vez, envolve um
processo psicologico mais profundo, a saber, a formula¢do de ideias ou a
propria concepcdo. A concepgdo — dar forma e conexao, claridade e proporcao
a nossas impressdoes, memorias e objetos de juizo — ¢ o comego de toda
racionalidade. (LANGER, 1957, p. 130- 131, tradugéo de Clovis Salgado)!°.

A concepgdo, portanto, € um outro conceito muito importante para
compreendermos a fun¢do do simbolo. Enquanto os signos nos permitem comunicar e
indicar, os simbolos nos permitem conceber e formular. Os signos nos levam para o

campo da agdo/reagao, ja os simbolos nos levam para o campo do pensamento.

Podemos nos questionar, também, se a linguagem discursiva seria um signo por
comunicar algo — por vezes, mais pontual — ou um simbolo — por nos levar a conceber
uma ideia ou pensamento'!. Sobre isso, Langer afirma: “A passagem da funcio signica
de uma palavra a sua funcdo simbolica ¢ gradativa, sendo um resultado da organizacao
social, um instrumento que se mostra indispensavel, uma vez descoberto, ¢ que se
desenvolve através do uso bem-sucedido” (LANGER, 1971b, p. 43). Isto ¢, o signo, sendo
a primeira manifestagdo da mente humana, vai ser o primeiro a trabalhar com as palavras
(ou com “protopalavras”), mas, paulatinamente, converte-se em simbolo ao aprofundar

seus significados numa formulagdo mais complexa que envolve uma concepgao.

Para a autora estadunidense, os simbolos ndo se restringem as palavras e ao
discurso, que ainda pretendem certa univocidade (aproximando-se, nesse ponto, dos

signos), mas abrem-se ao multiplo e ao ambiguo, como se constata em outras atividades

10 Todas as citagdes retiradas da obra Problems of Art no decorrer deste trabalho foram traduzidas por
Clovis Salgado.

' Também € legitimo indagar se, na experiéncia humana, um dispositivo de significagdo poderia estar
completamente reduzido a fungao signica ou se sempre incorpora algum grau de concepgao.
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simbolicas, que ndo a linguagem discursiva, tal qual a expressao artistica. Como sintetiza

o Prof. Clovis, em artigo cujo titulo reconhece justamente essa abertura,

Ao negar o confinamento do simbolo a unica fungdo de referéncia, Langer
parece-lhe atribuir leque mais amplo de sentidos, ou seja, em lugar de uma
univocidade, uma plurivocidade. Esta seria uma das razdes que levaria a autora
a preferir o emprego do termo “import” ao termo “significado” (meaning) em
referéncia a arte (compreendida como simbolo ou forma expressiva), uma vez
que “a obra pode ter significados adicionais” (LANGER, 1957, p. 127). Por
fim, o signo situa-se no campo do factual ¢ do “real”, ao passo que o simbolo
também pode se situar no campo do “possivel”. (GONTIJO OLIVEIRA, 2020,
p. 24-25)

Desse modo, ja comegamos a tragar uma certa diferenca entre os simbolos
discursivos e apresentativos. Os simbolos discursivos sdo aqueles dispostos pela
linguagem discursiva, pela concatenacdo das palavras guiada por uma logica
proposicional. Nesse sentido, como ja adiantamos, ele possui uma tendéncia a
univocidade, pois para se ter uma comunicacdo bem-sucedida, espera-se, idealmente,
certa precisao na linguagem. O contrario seria capaz de levar os individuos a muitos

desentendimentos na comunica¢ao, seja a cotidiana seja a cientifica.

Outra caracteristica do simbolo discursivo ¢ a sua possibilidade de possuir um
vocabulario e, portanto, um diciondrio, no qual as palavras possuem significados fixos e
independentes — as palavras tém seus significados independentes da ora¢do na qual se
encontram, outros elementos na constru¢do da frase ndo sdo capazes de alterar
completamente seu significado, de modo geral'?> — o que gera, ainda, a possibilidade de

uma sintaxe.

Por outro lado, os simbolos apresentativos ndo tém nenhuma pretensdo a
univocidade e costumam transitar pelo reino da ambiguidade. Um exemplo que podemos
oferecer para elucidar tal ambiguidade no simbolo apresentativo ¢ um dos mais célebres

sonetos de um dos maiores escritores portugueses, Luis Vaz de Camdes:

Amor € fogo que arde sem se ver,
¢ ferida que doi, e ndo se sente;

12 Muitas vezes, as palavras que se combinam gerando um significado distinto de quando se encontravam
independentes (arco-iris, pé de moleque, lua de mel) também se encontram dicionarizadas, possuindo um
valor mais ou menos fixo para certo povo em certo periodo histérico.
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¢ um contentamento descontente,
¢ dor que desatina sem doer... (CAMOES, 1999, p. 19)

Um paciente que chega ao seu reumatologista relatando uma “ferida que doi, e
ndo se sente” ou ainda uma “dor que desatina sem doer” ndo seria, com toda razao, bem
compreendido. Isso porque a linguagem comum exige certo grau de precisdo para que a
comunicacdo estabelecida contemple sua fung¢do de transmitir uma determinada
mensagem de modo inequivoco, diferentemente dos simbolos apresentativos, em que tais
ambiguidades e plurivocidades sdo aceitas de bom grado, trazendo ainda certa riqueza

semantica.

E, no que concerne a poesia ou, ainda, a todos os géneros literarios que se utilizam
da linguagem e das palavras na sua composi¢do, pode-se ficar a davida do que lhes
diferenciaria do simbolo discursivo, ja que eles seriam compostos, grosso modo, do
mesmo elemento, as palavras (usualmente em sequéncia, salvo em alguns géneros
poéticos de carater visual). A grande diferenca entre ambas ¢ que nos simbolos
apresentativos que se utilizam das palavras, hd uma aura de imprecisdo semantica, e
concorre para isso 0s varios outros parametros, como a métrica, a ritmica, o amplo uso de

metaforas e outros tipos de figuras de linguagem etc.

Nos simbolos apresentativos, os elementos que os compdem nao possuem
significados fixos e independentes como no simbolo discursivo, pois cada elemento no
simbolo apresentativo estd relacionado com os outros elementos daquela forma. Na
pintura, por exemplo, ndo € possivel retirar certa figura ou personagem de todo o contexto
em que ela esta inserida, incluindo o jogo de sombras, a iluminagdo, seu lugar na

composi¢do, entre outros fatores.

Um outro ponto importante para caracterizar os simbolos apresentativos,
diferenciando-os dos discursivos, sdo a significagdo que eles carregam. Como ja
observado, as palavras, segundo Langer, possuem significados, que tém sentidos proprios
e delimitados, referentes a eventos mais ou menos precisos de natureza ndo linguistica.
E, portanto, uma linguagem referencial. Os simbolos apresentativos, em contrapartida,
sdo dotados de uma significagdo. Isto ¢, ndo se limitam a apontar uma realidade externa
e prévia, mas possuem uma riqueza ¢ um jogo maior de “sentidos” a compor sua forma

como um todo. Como Langer descreve em relacdo a musica: esta “¢ reveladora 14 onde
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as palavras sdo obscurecedoras, porque lhe ¢ permitido ter ndo apenas um conteudo, mas

um jogo transiente de contetidos” (LANGER, 1971b, p. 241).

Sintetizando o que foi apresentado, podemos ingenuamente pensar que aqueles
simbolos que lidam com palavras tém significados literais, pois costumam utilizar, em
sua composi¢do, de uma articulagdo verbal sequencial propria ao registro discursivo.
Entretanto, Langer nos sinaliza para termos cuidado com essa ideia um tanto quanto
equivoca. Isso porque as poesias e demais obras de artes similares ndo possuem
significados literais, mas, sim, metaforicos. Nao possuem uma linguagem univoca, mas

figurativa (LANGER, 1971b, p. 257).

O pesquisador italiano Giancarlo Grossi, que estuda com afinco a area da Estética,
em um capitulo denominado Espressione, de forma muito sutil e resumida traz tal

distingdo entre os simbolos discursivos e os apresentativos:

A centralidade do conceito de simbolo para uma teoria da expressdo em geral,
e da expressdo artistica em particular, foi plenamente reconhecida no século
XX pela filosofa estadunidense Susanne Langer. Sua estética considera a arte
como uma linguagem que ndo emprega conceitos, mas formas de sentimento,
cuja significagdo nunca é representativa, mas sim expressiva ¢ emocional.
Nessa dire¢do, Langer elaborou uma distingdo entre simbolos “discursivos”,
que sdo especificos da linguagem falada, referenciais e traduziveis, e simbolos
“apresentativos”, que ndo podem ser decompostos ou traduzidos, pois ndo se
referem a nenhuma realidade externa, mas sim sdo completamente abstratos
dela. (GROSSI, 2022, p. 75, traducdo nossa)

Da mesma forma, o fato de os simbolos apresentativos lidarem na maioria das
vezes com imagens, figuras, sons etc. ndo os faz ter necessariamente um significado
metaforico ou figurativo. Simbolos apresentativos como mapas, diagramas e fotografias,
apesar de terem elementos visuais semelhantes aos de outros simbolos artisticos, possuem
um significado literal. Os mapas, por exemplo, representam e indicam algo fora deles —a
coisa projetada —, que possui a mesma forma e as mesmas propor¢des de dimensdes (em
outra escala, naturalmente) de seus proprios simbolos (o que exige um processo de
abstracdo). Eles ndo podem transmitir nenhuma ambiguidade ou sentido figurativo, pois
precisam anunciar uma informacao precisa (LANGER, 1971b, p. 278), como ocorre no

ambito didatico.

E importante salientar aqui que a distin¢do entre os conceitos de simbolos literais

e metaforicos ou figurativos ndo sdo tratados de forma sistematica pela filosofa
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estadunidense. No entanto, foi necessario considerar tal distingdo tendo em vista a
acep¢do de simbolo pelo senso comum, que o restringe, muitas vezes, ao sentido de
simbolo metaforico. Segundo Langer, como vimos, os simbolos, embora fujam a esfera
mais pragmatica, podem ser formula¢des de um registro mais exato da realidade (como
uma formula da fisica). Além disso, o fato de uma forma se configurar de modo
apresentativo ndo faz dela, necessariamente, uma “notacao” metaforica. As distingdes sdao
sutis, mas precisas, e devem ser observadas para uma melhor compreensao da natureza e

do papel dos simbolos artisticos.

1.3 O ser humano enquanto animal simbdlico segundo Ernst Cassirer

O primeiro filosofo a construir uma filosofia simbolica bem desenvolvida e a
classificar o ser humano, especificamente, como um animal simbolico foi o alemao Ernst
Cassirer. Em seguida, como veremos nesse trabalho, tal compreensdo também ¢
defendida e desenvolvida pela filosofa Susanne Langer. O autor alemdo relata, em sua
obra Ensaio sobre o Homem, que a marca distintiva do ser humano ¢ um terceiro aspecto
da sua realidade, ultrapassando as duas primeiras — partilhadas também pelos demais
animais, a saber, o sistema receptor e o efetuador —, que seria seu sistema simbolico. O

autor escreve:

No mundo humano encontramos uma caracteristica nova que parece ser a
marca distintiva da vida humana. O circulo funcional do homem ndo ¢ s6
quantitativamente maior; passou também por uma mudanca qualitativa. O
homem descobriu, por assim dizer, um novo método para adaptar-se ao seu
ambiente. Entre o sistema receptor e o efetuador, que sdo encontrados em todas
as espécies animais, observamos no homem um terceiro elo que podemos
descrever como o sistema simbolico. (CASSIRER, 1994, p. 47)

Ao continuar examinando essa caracteristica peculiarmente humana, Cassirer
pontua ambitos especificos que fazem parte desse universo simbdlico, sendo eles “a
linguagem, o mito, a arte e a religido” (CASSIRER, 1994, p. 48), entre outros que ele
analisa e cita nas suas demais obras e escritos. Tais produ¢des da vida humana seriam,
como o proprio autor exemplifica, os fios que tecem o emaranhado de todas as nossas

experiéncias.

Dessa maneira, o sujeito nao consegue, como os demais animais, lidar com a

realidade de modo puramente imediato e instantdneo. Tudo com que o ser humano se
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relaciona ¢ confrontado com esses elementos simbodlicos presentes na constituigdo de sua
racionalidade. Sentimos a necessidade de expressar, por exemplo, cada experiéncia pelas
quais nos passamos, seja por meio da linguagem discursiva ou, ainda, pelas variadas
expressoes artisticas ou, como as sociedades antigas o faziam de modo mais pronunciado,

através da elaboragdo de mitos, ritos etc.

O autor ainda descreve que o ser humano nio vive apenas numa realidade mais
ampla que as outras espécies animais, ele vive numa outra dimensdo da realidade e,
portanto, haveria uma diferenca inconfundivel entre as rea¢des organicas, presentes em
todo o reino animal, e as respostas humanas. “No primeiro caso, uma resposta direta e
imediata ¢ dada a um estimulo externo; no segundo, a resposta ¢ diferida. E interrompida
e retardada por um lento e complicado processo de pensamento” (CASSIRER, 1994, p.
48). Como o proprio filésofo salienta, esse “atraso” € questionavel e ndo percebido como
um trunfo da natureza humana por alguns outros filésofos, como Rousseau, sendo visto,
por estes, como uma deterioracdo, em que ultrapassar os limites da vida organica nao

indica um avanco, mas, sim, uma degradacdo da propria natureza humana em relagdo a

vida animal ndo humana.

Dessa maneira, Cassirer argumenta que a racionalidade, como era percebida
naquele momento pds-kantiano, nao seria um termo muito adequado para classificar a
espécie humana, uma vez que nao seria capaz de abranger toda essa dimensao simbolica.
Em outras palavras, o filésofo ndo nega a presenca de tal faculdade em nossa constitui¢ao,
mas constata sua insuficiéncia na identificacdo do que nos especifica, exigéncia
fundamental para a construgdo de uma definicdo, segundo a perspectiva grega

(CASSIRER, 1979, p. 194).

Para o filosofo alemao, se fossemos definir o ser humano simplesmente como um
animal racional, precisariamos ampliar tal conceito de racionalidade. O autor defende,
por exemplo, que “a linguagem'® foi com frequéncia identificada a razdo, ou a propria
fonte da razdo. Mas ¢ fécil perceber que essa defini¢cdo ndo consegue cobrir todo o campo.
E uma pars pro toto; oferece-nos uma parte pelo todo” (CASSIRER, 1994, p. 49). Isto ¢,
a racionalidade (discursiva) é apenas uma parte da qual € constituida toda a vida humana

em sua diversidade.

13 E importante salientar que, nesse trecho, Cassirer compreende a linguagem como aquela especificamente
verbal proposicional discursiva.
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A partir disso, Cassirer vai chegar, entdo, a defini¢do do ser humano como um
animal simbdlico, para além de um animal meramente racional (se compreendemos, vale
repetir, a racionalidade de modo limitado e restrito apenas ao campo proposicional). De
acordo com a sintese apresentada pelo filosofo numa das passagens-chave de sua tltima

obra,

A razdo é um termo muito inadequado com o qual compreender as formas da
vida cultural do homem em toda a sua riqueza e variedade. Mas, todas essas
formas s@o simbolicas. Logo, em vez de defini-lo como animal rationale,
deveriamos defini-lo como animal symbolicum. (CASSIRER, 1994, p. 50)

1.4 A dimensao simbdlica do ser humano segundo Langer

Susanne Langer também adere a esse modo de conceber e definir o ser humano.
Tal adesdo de Langer se deu pelos mesmos motivos apresentados por Cassirer, uma vez
que a racionalidade, naquele momento pos-kantiano, era concebida (e admitida)
simplesmente na esfera da logica proposicional e matematico-cientifica. Ou seja, apenas
0 que pertencia ao reino das palavras (logicamente concatenadas) ou das formulas era tido
como racional, tudo o que diferia disso era, constantemente, desclassificado e considerado
como sem importancia para a vida humana. As obras de arte, por exemplo, com certa
frequéncia, eram consideradas por alguns e em algumas de suas manifestagdes como

“irracionais” ou meros sintomas amorfos.

O pensamento desenvolvido pelos dois autores, Cassirer e Langer, opunha-se,
desde seu inicio, a essa visdo de racionalidade estritamente discursiva e proposicional.
Em seus trabalhos, ambos advogam pela presenga da racionalidade nas mais diversas
formas simbolicas, incluindo aquelas que ndo se utilizam de proposi¢des e ndo buscam
um sentido univoco na sua composi¢ao. Por exemplo, a constru¢cdo de um simbolo nao
discursivo, seja ele artistico, mitico ou ritualistico, para eles, ¢ uma formulagdo logica de
concepcdes mentais € ndo uma descarga autoexpressiva, como tantas vezes ressalta
Langer. Segundo a filésofa, a “musica ndo ¢ auto-expressdo, mas formulacdo e
representacdo de emogoes, disposicdes, tensdes mentais e resolugdes — um ‘quadro
logico’ de vida senciente e responsiva, uma fonte de compreensdo, ndo uma suplica de

simpatia” (LANGER, 1971b, p. 221).
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Em O Senhor da Cria¢do, ao distinguir o signo do simbolo, Langer define este
ultimo como aquele que “nos faz pensar sobre a coisa simbolizada” e, em seguida, afirma
que essa dimensdo simbolica ¢ um diferencial da vida humana capaz de distingui-la das

demais espécies animais. Como defende a autora,

Airepousa a grande importancia do simbolismo para a vida humana, seu poder
de tornar essa vida tdo diferente de qualquer outra biografia animal a ponto de
geracdes de homens terem considerado inacreditavel supor que sua origem
fosse puramente zoologica. (LANGER, 2023, p. 692)

E, com muito cuidado, Langer vai descrever que essa atividade mental, exclusiva
aos seres humanos, ndo deve ser vista sendo como uma particularidade destes animais.
Tal particularidade ndo configura a inteligéncia humana como aquela que possui um
“desenvolvimento transcendentalmente superior da inteligéncia animal. Ndo somos
imensuravelmente superiores aos outros animais, somos diferentes. Temos uma
necessidade bioldgica e, com ela, um dom bioldgico que eles ndo partilham.” (LANGER,

2023, p. 693-694).

Dentre os aspectos citados por Langer como exclusivos e definidores dos seres
humanos enquanto animais simbdlicos, encontram-se a moralidade, a loucura, a
supersticdo, o ritual, a linguagem e as artes (LANGER, 1944, p. 142), alguns deles ja
presentes no pensamento de Cassirer, anteriormente citado. Para a filésofa estadunidense,
tais fenomenos, valores e construgdes seriam, assim, os componentes da cultura humana
como um todo, que a distingue da “cultura zooldgica”. Nao conseguimos imaginar uma

comunidade humana sem a presenga de todos esses fenomenos e atividades simbdlicas.

E importante sublinhar, uma vez mais, que Langer ndo tem a intengdo de assentar
o ser humano numa esfera totalmente diferente das dos demais animais. Sua principal
critica, a esse respeito, ¢ que o ser humano ndo participaria apenas de tal esfera
animalesca, restrita ao instinto e as reacdes mais imediatas. Pois, assim como a autora
afirma diversas vezes, mesmo “a linguagem animal, [...], ndo € linguagem; e, o que ¢ mais
importante, jamais conduz a linguagem. Caes que convivem com homens aprendem a
entender muitos sinais verbais, mas tdo-somente como sinais, em relacao as suas proprias
acoes” (LANGER, 1971a, p. 36, grifo da autora). Desse modo, “a fronteira entre o estado

animal e o humano ¢, [...], a linguagem; e a brecha que ela assinala entre essas duas
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espécies de vida ¢ quase tdo profunda como a que existe entre as plantas e os animais”

(ibidem, p. 37).

Quando digo que a fun¢ao distintiva do cérebro humano ¢ o uso de simbolos,
refiro-me a qualquer e a todos dessas espécies. Eles sdo completamente
diferentes dos signos que os animais usam. Os animais também interpretam
signos, mas apenas como indicadores de coisas e de eventos reais, sugestdes
de acdo ou expectativa, ameagas e promessas, pontos de referéncia e sinais de
identificagdo no mundo. Os seres humanos também usam tais signos, mas
usam sobretudo simbolos — especialmente palavras — para pensar e falar
acerca de coisas que ndo estdo presentes nem sdo esperadas. As palavras
transmitem ideias, que podem ou ndo ter correlativos na realidade. Esse poder
de pensar acerca de coisas expressa-se através da linguagem, da imaginagdo e
da especulagdo — principais produtos da mentalidade humana que os animais
ndo partilham. (LANGER, 1971a, p. 104-105)

Tal capacidade humana de pensar sobre coisas que ndo possuem um correlativo
na realidade material/fisica também ¢ uma marca distintiva de sua racionalidade
simbolica. E a sua capacidade imaginativa, especulativa, que possui um alcance abstrato,

1'%, Como a autora ainda afirma,

ndo apenas no reino do real, mas também do possive
“suscitar ideias uns nas mentes dos outros, nao no curso da acao, mas no da emocao e da
memoria — ou seja, em reflexdo — equivale a comunicar acerca de alguma coisa, e isto €
o que nenhum animal faz” (LANGER, 1971a, p. 55) O ser humano concebe coisas,
formula ideias, tem insights, é tomado por sentimentos que possuem um carater abstrato,

que ndo encontram um correspondente ou uma motivacdo tdo precisa na existéncia

concreta.

Essa ¢ uma capacidade que, aos olhos de Langer, os demais animais nao teriam
desenvolvido. Embora possam reagir institivamente a esperados comportamentos
humanos — como a patologia traumadtica encontrada atualmente no mundo zoologico —,
isso ndo lhes daria a capacidade de conceber, pensar e ainda expressar logicamente tais
“pensamentos” ou “‘especulagdes” de uma possivel ameaca humana ou de um outro
animal predador. Tais reagdes, de cardter instintivo, ndo seriam racionalizadas ou
deferidas. Elas podem ter certa relagdo com o reino do possivel, pois uma “ameaga” pode
ser concebida como uma possibilidade, se ela se afigura ndo como um risco iminente — o

ledo procurando sua presa —, mas como um medo de algo possivel que possa vir a

14 Para um aprofundamento sobre o reino do real € do possivel (realidade e possibilidade) recomendamos a
leitura do capitulo 5 do livro Ensaio sobre o Homem do Cassirer, intitulado “Fatos e Ideias”. Ou, ainda, a
leitura do artigo “Susanne Langer and the Woeful World of Facts” da Giulia Felappi, a referéncia completa
desse escrito se encontra na bibliografia geral deste trabalho.
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acontecer, como sao os casos das patologias traumaticas citadas brevemente acima. Mas,
ela ainda se classifica estritamente no reino do real, uma vez que ¢ apenas uma resposta
imediata do instinto animal, ndo ¢ um pensamento ou ideia da possibilidade de
determinada agdo provocar tal reagdo. Nao ha uma concep¢ao daquela possibilidade no

reino animal.

Na introducio da obra magna da autora estadunidense, sua trilogia Mind"’, Langer
diferencia o ser humano dos outros animais a partir das seguintes caracteristicas: os seres
humanos teriam uma mente, uma vida mental, enquanto os demais animais teriam apenas
fungdes mentais. Argumenta a filosofa, ainda: “Alguns animais sdao inteligentes, mas
apenas o ser humano pode ser intelectual. A tese que eu estou prestes a desenvolver aqui
¢ que seu afastamento do padrdo normal de mentalidade animal ¢ uma evolucdo vasta e
especial no estoque dos hominideos”. E, para concluir seu argumento, afirma que “a
diferenca qualitativa que distingue o ser humano do resto do reino animal” ¢ tipificada
pelo seu modo de ser que envolve “linguagem, cultura, moralidade e consciéncia da vida

e da morte” (LANGER, 1967, p. xvi-xvii, tradu¢do nossa).

E tal modo de ser da espécie humana, caracterizado pelo seu universo simbdlico,
ndo se sustenta apenas na organicidade e na naturalidade de seu proprio sistema funcional,
mas, para além disso, ¢ uma necessidade da qual o ser humano sente. Isto ¢, a
simbolizacdo ndo ¢ somente uma capacidade humana, mas uma necessidade para a
expressao das variadas experiéncias feitas pelo sujeito no mundo. A autora afirmou com
tanta veeméncia tal cardter necessario da simbolizacdo que o compara as demais

necessidades basicas do ser humano ou, ainda, do reino animal:

Essa necessidade bdasica, que certamente é obvia apenas no homem, é a
necessidade de simbolizacdo. A fungio de fazer simbolos é uma das atividades
primarias do ser humano, da mesma forma que comer, olhar ou mover-se de
um lado para o outro. E o processo fundamental de sua mente e este continua
o tempo todo. (LANGER, 1971b, p. 51, grifo da autora)

Tal ideia € corroborada pela estudiosa Adrienne Chaplin, que assim sintetizou a

necessidade simbolica identificada por Langer, reiterando alguns pontos da passagem

15 Nesta obra, Langer ja possui uma abordagem diferente. Quando ela produz esse escrito, €la se encontra
na terceira e ultima fase de seu pensamento (que citamos brevemente no primeiro tdpico desse capitulo)
que se volta mais a Filosofia da Mente. Sendo assim, ela possui uma base bioldgica e empirica mais
evidente.
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(13

recém citada: “a simbolizacdo ¢ uma necessidade humana fundamental junto as
necessidades biologicas, como respirar e comer. Diferentemente de outros animais, os
humanos desejam dar sentido ao mundo e assim o fazem pela producdao de formas

simbolicas” (CHAPLIN, 2020, p. 9, traducao nossa).

Junto a essa necessidade basica de simbolizagdo, o ser humano ainda teria certa
necessidade de buscar significados. E, para Langer, tal necessidade encontra sua esséncia
na filosofia (LANGER, 1971b, p. 289). Contudo, se analisamos bem, podemos perceber
que o ser humano busca significado ndo apenas na pesquisa ou no discurso filoséfico,
mas, também, no mito, na arte ou mesmo nos sonhos, como observa Chaplin. A
pesquisadora escreve que a necessidade essencialmente humana ndo ¢ somente a busca
pelo significado, mas também sua articulagdo. E ambas se ddo no mundo simboélico — ou
seja, eminentemente no mundo do possivel —, em formas comunicaveis, expressivas.

Citando as palavras de Chaplin,

A “nova chave” da filosofia é o reconhecimento de que os “dados dos sentidos”
e os “fatos” que compdem a experiéncia ¢ o conhecimento humano do mundo
sdo inerentemente simbolicos. [...]. A busca de significado e sua articulagdo
em uma forma comunicavel é, segundo Langer, uma necessidade humana
fundamental incorporada profundamente. (CHAPLIN, 2020, p. 1, tradugéo
nossa)

Por fim, a filosofa estadunidense sugere que o processo simbolico €, para além de
uma necessidade sentida pelo ser humano, um ato de sua propria liberdade. Portanto, tal
processo seria tao intrinseco no sujeito que faria parte da sua constituicdo, que “qualquer
aborto do processo simbolico ¢ uma supressao da nossa liberdade humana” (LANGER,

1954, p. 236, tradugdo nossa).

Essa necessidade de simbolizar, a partir dos mais diversos recursos simbolicos
disponiveis, ¢ exemplificado de uma maneira muito concreta no trabalho desenvolvido
pela psiquiatra brasileira Nise da Silveira. Os seus clientes — como ela preferia chamar,
em lugar de “pacientes”, os internos do Hospital Psiquiatrico Pedro II — ndo conseguiam
se expressar por meio da linguagem discursiva. Tal dificuldade servia, com frequéncia,
para reforcar o diagndstico de incapacidade cognitiva apregoado por grande parte dos

psiquiatras da época, exceto por Nise.
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Apesar de tal limitagdo na linguagem discursiva, a psiquiatra encontrou e
desenvolveu um método em que seus clientes conseguiam se expressar por dispositivos
outros que o discurso, em especial pelas formas artisticas da pintura e da modelagem. Ao
se expressarem desse modo, os clientes de Nise da Silveira conseguiam organizar os
contetidos de suas vidas mental e emotiva de forma “logica”, de acordo com a concepcao
langeriana do termo, revelando a preservagao de uma racionalidade, mesmo diante do
enfraquecimento de certos tipos de raciocinio. Pela expressao em formas simbolicas, os
clientes conseguiam organizar e conceber, ainda que de modo ndo discursivo, tais
conteudos subjetivos fundamentais. Esse processo os auxiliava no tratamento de suas
condi¢des mentais, fazendo-os retomar ao convivio social de uma maneira mais tranquila,

serena e comunicativa'®.

16 Para um conhecimento maior do trabalho desenvolvido pela psiquiatra brasileira Nise da Silveira,
recomendo o filme inspirado na sua trajetéria e oficio “Nise: o coragdo da loucura” (2015). E para um
detalhamento e conhecimento da convergéncia do pensamento langeriano e do servigo executado por Nise,
recomendo a leitura do artigo do professor pesquisador Clovis Salgado “Expressdo ou autoexpressao na
criagdo artistica: um dialogo entre Nise da Silveira e Susanne K. Langer” (2023) — a referéncia completa se
encontra na bibliografia geral deste trabalho.
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2 A hipdtese: o papel fundamental da arte na constituicio humana

De modo geral, neste segundo capitulo, apresentarei a ideia principal que pretendo
tratar neste trabalho dissertativo, a saber, o papel fundamental e necessario da arte na
constituicdo humana e como isso também se desdobra na cultura. Porém, antes de iniciar
a tematica principal deste trabalho, citada anteriormente, oferecerei uma posi¢ao contraria
a ela. No primeiro topico deste capitulo, serdo apresentados os argumentos a favor da tese
de que a arte ¢ uma atividade supérflua, ou seja, que ela seja simplesmente um adorno,

um ornamento ou um produto de consumo para a cultura e para o ser humano.

Em seguida, apresentarei a arte como uma atividade necessaria a partir do fil6sofo
alemao Ernst Cassirer, importante referéncia para Susanne Langer, como vimos no
capitulo anterior. Nesse segundo tdpico, introduzirei brevemente o pensador alemao e
como ele pensa a arte como uma atividade simbolica necessaria para o ser humano, visto
este como um animal simbdlico. Por fim, no terceiro topico, trataremos tal necessidade
da arte a partir da autora principal deste trabalho. Serdo expostas as especificidades que
Langer aponta para a necessidade dessa via simbolica em vista da formagdao e da

constituicdo do ser humano.

2.1 Uma posicao contraria: a arte como atividade supérflua

Neste primeiro topico do segundo capitulo, trataremos brevemente da perspectiva
que considera a arte como um item supérfluo. Para tal, foi realizado um pequeno recorte
tematico da era medieval e da era contemporanea. Respectivamente, serd abordado o
carater supérfluo da arte a partir de uma perspectiva religiosa, que supervaloriza a
sobriedade e a simplicidade para uma vida espiritual equilibrada e bem vivida, e noutra

oOtica serd apresentada uma analise feita pela Escola de Frankfurt acerca do uso da arte.

O primeiro recorte feito dessa visdo supérflua da arte na era medieval diz respeito
a Ordem Cisterciense — uma ordem monastica catolica fundada no século XI que segue
uma vida austera, de trabalho manual, ora¢ao e isolamento do mundo. Numa sec¢ado
dedicada a um exame de textos sobre os principios que orientaram a producdo artistica
dos cistercienses localizada no livro “Bernardo de Claraval: vida e obra do ultimo dos
Padres” do Dom Luis Alberto Ruas Santos, ¢ perceptivel o lugar que a arte ocupa para

essa Ordem religiosa.
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Os principios que norteiam os cistercienses ndo parecem ser totalmente contrarios
as artes, apenas desfavoravel ao seu uso na respectiva Ordem. Nao sdo avessos a todo
tipo de arte, mas aquelas que ndo possuem uma sobriedade ou uma simplicidade,
especialmente. Ou seja, opdem-se ao uso extravagante e exagerado das artes
internamente. Apesar de serem rodeados de obras artisticas — vivem em Templos com
suas arquiteturas e ornamentagdes — nenhuma delas tem de ser muito rebuscada ou

exagerada.

O desejo de simplicidade e autenticidade, com exclusao de todo o supérfluo,
marcou desde o inicio a Ordem Cisterciense. O rigor cisterciense abrangera
todos os dominios, desde o cotidiano (vestimentas, alimentagdo) ao sacral
(canto, objetos litirgicos, ornamentacdo do templo). [...]. A primeira geracao
cisterciense vé também o despojamento em fungdo de sua busca de
interioridade. (RUAS SANTOS, 2021, p. 128)

Bernardo de Claraval, sendo uma figura central na expansao e reforma da Ordem
Cisterciense bem como abade superior da Abadia de Claraval desde seu inicio até a sua
morte, impde algumas de suas concepgdes mais radicais acerca da arte a Ordem. Duas
decisdes muito importantes do Capitulo Geral de 1134 sdo prescritas nos Estatutos XX e

LXXX, em sequéncia:

As letras (a referéncia aqui € para as iniciais) sejam de uma sé cor e ndo
pintadas. Os vidros sejam brancos, sem cruzes ou pinturas. [...] Proibimos que
se facam esculturas ou pinturas em nossas igrejas ou em outros locais do
mosteiro porque, enquanto se olha para elas, negligencia-se frequentemente a
utilidade de uma boa meditagdo e a disciplina da gravidade religiosa. (RUAS
SANTOS, 2021, p. 129)

No manifesto “Apologia”, Bernardo de Claraval reitera o entendimento de que os
ornamentos artisticos se apresentam como um obstaculo a devogdo e ao cultivo de uma
espiritualidade. O excesso de tais adornos pode se tornar, pois, um perigo a
espiritualidade, que seria, para os cistercienses, de um carater mais sobrio e despojado.

(13

Como ele explicita no seguinte trecho: “... da imensa altura das igrejas, de seu
comprimento exagerado, de sua largura supérflua, de seus ornamentos suntuosos, das
pinturas rebuscadas que, captando o olhar dos que ali rezam, sdo um obstaculo a sua

devogdo.” (CLARAVAL, Apologia, 28 apud RUAS SANTOS, 2021, p. 132)
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Existe, no entanto, uma distin¢do da devogao feita por leigos “comuns” e a dos
monges. Para a concepcdo dos principios cistercienses, os leigos poderiam ser
estimulados por meio das decoragdes artisticas — como aquelas encontradas nos templos
e nas igrejas — e de demais influéncias externas. Por outro lado, os proprios monges nao
poderiam se basear em coisas externas para o cultivo de uma espiritualidade, a devogao
deveria brotar e se sustentar a partir dos estimulos internos da pessoa. Assim, Claraval

escreve em seu manifesto, ja citado anteriormente,

...Dizei-me, pobres — se é que sois pobres — que faz o ouro em voOsso
santuario?... Porque uma ¢ a missdo dos bispos ¢ outra a dos monges. Aqueles
se devem igualmente aos sabios e aos ignorantes e precisam estimular a
devocdo exterior do povo mediante a decoragdo artistica, porque nao lhes
bastam os recursos espirituais. (CLARAVAL, Apologia, 28 apud RUAS
SANTOS, 2021, p. 132-133)

Entretanto, Bernardo de Claraval “[condenava] ndo sO6 as proporgdes,
consideradas soberbas e supérfluas, mas também a riqueza e variedade de ornamentacao
que € nociva a interioridade. Tais caracteristicas, aceitaveis nas catedrais, ndo seriam
proprias para as igrejas mondsticas” (RUAS SANTOS, 2021, p. 133), uma vez que os
monges ndo necessitariam desses excessos e de tal sensibilidade para cultivarem sua

espiritualidade.

Porém, os cistercienses compreendiam que esses adornos excessivos encontrados
nas obras de arte e arquitetura em forma de riquezas e ornamentos artisticos sao aceitaveis
para aqueles e aquelas que ndo partilham de tal espiritualidade tdo sdbria, modesta e
austera. Na busca de sua assun¢do para Deus, os monges, portanto, prescindem de tudo
aquilo que ¢ externo, do mundo dos sentidos, ou seja, do estético. H4 um paradoxo,
segundo Bernardo de Claraval, entre as riquezas das obras de arte e das arquiteturas e a
pobreza professada em votos pelos monges, que se espelham na pessoa de Jesus que
nasceu e viveu entre a pobreza material para conquistar a riqueza espiritual (RUAS

SANTOS, 2021, p. 133).

A espiritualidade cisterciense estava ligada a uma profunda ascese espiritual,
exigindo um despojamento de tudo aquilo que ¢ externo, mesmo que fossem coisas belas
e que encantassem seus sentidos e levassem a um tipo de prazer. E preciso refletir no

contexto de sua época: as obras de arte, as arquiteturas ¢ mesmo os minimos adornos
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delas eram sempre produzidas a partir de grandes riquezas, ouro, prata, bronze, diamante
etc. Isso, portanto, levava a um grande questionamento em relagdo a vida religiosa, que ¢
chamada a professar e viver a castidade, a obediéncia e a pobreza. Seria possivel viver
essa pobreza rodeado de tantos adornos prescindiveis para uma vida austera e espiritual?
A melhor forma de lidar com esse paradoxo existencial, para essa espiritualidade
cisterciense, seria a fuga e a rejeicdo de tais riquezas presentes nos diversos elementos

artisticos.

Mas nés que deixamos tudo, que deixamos as coisas belas e preciosas do
mundo por Cristo, nos que consideramos como lixo tudo aquilo que encanta os
olhos, o ouvido, o olfato, o paladar, o tato e todos os prazeres sensiveis a fim
de ganhar o Cristo; de quem, pergunto, queremos excitar a devo¢do com tudo
isso? (CLARAVAL, Apologia, 28 apud RUAS SANTOS, 2021, p. 133)

Pode-se considerar, talvez, que o carater supérfluo da arte que se conclui dessa
perspectiva cisterciense estd no fato de que as producdes artisticas levavam mais
ornamentos do que precisavam em suas formas. Os excessos seriam supérfluos. A arte
poderia ser produzida a partir do sobrio também, do que ¢ essencial a sua forma apenas.
Talvez, se eles vivessem numa €poca em que as expressoes artisticas se guiassem por
uma poiesis que valorizasse a sobriedade, os cistercienses poderiam se valer das obras de
arte para viverem e cultivarem sua espiritualidade e devocao também. Tal descri¢do do
carater excessivo de riquezas nas obras de arte ¢ feita na Apologia, pondo ainda uma outra
questao — as ornamentagdes tao ricas se contrastam com a pobreza dos fiéis leigos que

vao a essas mesmas catedrais:

Pendem do teto ndo simples coroas, mas verdadeiras rodas, cobertas de pedras
preciosas ¢ guarnecidas de lampadas que ndo brilham mais que as gemas ¢ as
pedras. Vé-se, ainda, em lugar de candelabros, arvores de bronze, trabalhadas
com delicadas filigranas, refulgentes por seus numerosos cirios e pedras
preciosas. Que buscam com tudo isso? A compungdo dos penitentes ou a
admiragdo dos visitantes? O vaidade das vaidades, mais ridicula ainda que va!
A igreja resplandece em suas paredes, mas agoniza de miséria em seus pobres;
orna de ouro seus monumentos de pedra e deixa seus filhos nus. (CLARAVAL,
Apologia, 28 apud RUAS SANTOS, 2021, p. 133-134)

Os cistercienses tinham um grande apego as regras de Sao Bento. Tanto era o

apego que, como prescrevia no capitulo 20, a respeito do oratério no mosteiro nada
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deveria haver além de oficinas de oracdo (RUAS SANTOS, 2021, p. 134). As regras de
Sao Bento eram um principio até para a edifica¢do de tudo que fosse destinado ao culto
divino. Para tal, eram adotadas propor¢des e composi¢des harmoniosas. “A simplicidade
e o despojamento aliaram-se a um admiravel equilibrio de massas € a uma pureza de

linhas absoluta, o que fez os cistercienses atingirem as alturas da grande arte” (RUAS

SANTOS, 2021, p. 135).

O Dom Luis Alberto Ruas Santos nos d4 um fundamento de natureza ainda mais

teoldgica para explicar tal perspectiva cisterciense pautada na simplicidade e sobriedade.

Conforme Plotino, que esta a base de Agostinho e Bernardo na doutrina da
imagem, Deus € uno, absolutamente sem divisdes, sempre idéntico a si mesmo.
Para Bernardo, que supde também nesse ponto Plotino, a simplicidade é o mais
importante atributo da natureza divina. A natureza humana possuia essa
simplicidade, como uma de suas caracteristicas fundamentais, justamente por
ser imagem e ter a semelhanga da natureza divina. O pecado destruiu a
semelhanca e, sem ela, o homem tornou-se complicado, isto ¢, ndo simples.
Introduziu-se a divisdo em seu intimo, ha um desacordo profundo no querer
humano. Antes do pecado a vontade desejava apenas o bem e tinha em Deus
seu objeto proporcional. Agora roda a volta de objetos insatisfatorios. Esse € o
drama da dessemelhanca. Cabe a graga restaurar a simplicidade original,
reorientando a vontade humana para Deus. Sdo Bernardo percebeu como
ninguém a desigualdade do intimo do homem, sua profunda nostalgia da
simplicidade original. Isso marca toda a vida cisterciense, ndo s sua arte e
arquitetura. E por isso que a liturgia cisterciense renunciou ao décor, ao
emprego de formas exteriores e efeitos faceis para colocar o acento no
essencial: o mistério de Cristo. (RUAS SANTOS, 2021, p. 137)

Desse modo, a simplicidade, na perspectiva cisterciense, ndo esta ligada apenas
as expressoes artisticas de suas capelas e oratdrios, faz parte de seu modo de vida. Isso
explica, portanto, a razao pela qual eles se fundamentam tanto na sobriedade em todos os
aspectos de sua vida, como o da contemplagdo espiritual artistica e ainda de todos os

demais possiveis estimulos ao cultivo de sua devogao.

Passando para o segundo recorte desse topico, um pouco mais breve, partirei da
analise feita pelos filosofos de Frankfurt — Max Horkheimer e Theodor Adorno — sobre a
mercantilizacdo da arte. Tal andlise feita pelos pensadores supracitados, vale ressaltar,
ndo sdo pensamentos ou ideias deles, mas uma analise da realidade na qual estavam

inseridos.

Os filosofos alemaes, entdo, notam que a obra de arte perdeu seu valor intrinseco

e passou a ser um produto de uma cultura mercadoldgica, guiada pelos anseios da
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industria. As primeiras expressoes artisticas pelas quais eles comegam sua analise na obra
Dialética do Esclarecimento’ sio aquelas cinematograficas e fonograficas, como lemos

a seguir:

O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de
que ndo passam de um negodcio, eles a utilizam como uma ideologia destinada
a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles se definem a si mesmos
como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais
suprimem toda divida quanto a necessidade social de seus produtos.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 114)

Nessa transi¢ao de obra de arte para produto mercadologico cultural, esse objeto
perde suas caracteristicas principais, que estdo contidas no ato de sua criagdo e
formulacao. Como um produto, a arte perde a significacdo que Langer sugere possuir em
uma verdadeira obra. Os estilos artisticos e a expressao logicamente formuladas, em seus

minimos detalhes, perdem lugar para a padroniza¢do imposta pelo mercado da cultura.

Os detalhes tornam-se fungiveis. A breve sequéncia de intervalos, facil de
memorizar, como mostrou a cangdo de sucesso; o fracasso temporario do heroi,
que ele sabe suportar como good sport que ¢; a boa palmada que a namorada
recebe da mao forte do astro; sua rude reserva em face da herdeira mimada séo,
como todos os detalhes, clichés prontos para serem empregados
arbitrariamente aqui e ali e completamente definidos pela finalidade que lhes
cabe no esquema. Confirma-lo, compondo-o, eis ai sua razao de ser. Desde o
comeco do filme ja se sabe como ele termina, quem ¢ recompensado, €, ao
escutar a musica ligeira, o ouvido treinado ¢ perfeitamente capaz, desde os
primeiros compassos, de adivinhar o desenvolvimento do tema e sente-se feliz
quando ele tem lugar como previsto. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
117-118, grifo do autor)

Esses “clichés prontos”, que aqui chamo de padronizacao da arte, pde um 1éxico
artistico rigoroso sobre os artistas, “como se uma instancia onipresente houvesse
examinado o material e estabelecido o catdlogo oficial dos bens culturais, registrando de
maneira clara e concisa as séries disponiveis. As ideias estdo inscritas no céu cultural...”

(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 126) e nada, desse modo, pode voar para fora dele.

! Especialmente, o capitulo “A industria Cultural: o esclarecimento como mistificacdo das massas” que
trata mais diretamente dessa mercantilizagdo da arte na cultura.
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Tal padronizagdo artistica, assim, € o que permeia as formas de entretenimento
barato, que utilizam da arte, muitas vezes, para fazer um comércio. A corrupg¢do na arte,
todavia, ndo se deve ao simples fato de a industria cultural utiliza-la para entreter as
pessoas, sendo de envolvé-la em um meio mercadologico. Logo, vé-se que a industria

cultural

estraga o prazer com o envolvimento de seu tino comercial nos clichés
ideolédgicos da cultura em vias de si liquidar a si mesma. A ética e o gosto
podam a diversdo irrefreada como “ingénua” — [...] — e impdem restricdes até
mesmo a potencialidade. A industria cultural esta corrompida, mas ndo como
uma Babildnia do pecado, e sim como catedral do divertimento de alto nivel.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 133-134)

Ha, pois, aqui uma transvaloracao da arte. Se a arte tinha como um valor intrinseco
a sua “inutilidade”, estando livre da légica do utilitarismo, especialmente o mercantil,
agora a arte ¢ forgada a ser Util para satisfazer desejos mercadoldgicos, como o anseio de
vender, de fazer propaganda, entreter de forma mecanica etc. Isso ¢ afirmado pelos

filosofos alemaes da Escola de Frankfurt:

O principio da estética idealista, a finalidade sem fim, € a inversdo do esquema
a que obedece socialmente a arte burguesa: a falta de finalidade para os fins
determinados pelo mercado. Para concluir, na exigéncia de entretenimento e
relaxamento, o fim absorveu o reino da falta de finalidade. Mas, na medida em
que a pretensdo de utilizar a arte se torna total, comega a se delinear um
deslocamento na estrutura econdmica interna das mercadorias culturais. Pois a
utilidade que os homens aguardam da obra de arte na sociedade antagonistica
¢ justamente, em larga medida, a existéncia do inutil, que no entanto ¢ abolido
pela subsuncdo a utilidade. Assimilando-se totalmente a necessidade, a obra de
arte defrauda de antemao os homens justamente da liberagdo do principio da
utilidade, liberagdo essa que a ela incumbia realizar. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 148)

Por mais paradoxal que seja, nesse aspecto, nds precisamos ressaltar que a
importancia da arte repousa na sua inutilidade comercial. Quando tentamos torna-la util
mercadologicamente, como bem diagnosticaram os pensadores alemaes, ela perde seu
carater critico e libertador, deixando de cumprir, portanto, sua fungdo mais essencial:

libertar-nos, ainda que momentaneamente, da logica opressiva utilitarista mercantil.
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2.2 A arte como atividade necessaria em Ernst Cassirer

Ernst Cassirer (1874-1945) foi um filosofo alemao de origem judaica que
participou da Escola de Marburgo — um dado que se faz muito importante para
compreendermos seu pensamento de um modo geral e suas influéncias. A abordagem
neokantiana feita por tal Escola ajudou o filosofo a desenvolver sua Filosofia das Formas
Simbdlicas e, posteriormente, a declarar o ser humano como um animal para além do
campo estrito da razao (discursiva), afirmando-o como um animal simbdlico, em sua obra

Ensaio sobre o Homem.

A teoria simbdlica proposta por Cassirer, que engloba o pensamento mitico, a
linguagem, a ciéncia, a arte, tem uma perspectiva de cunho antropoldgico e cultural. O
filosofo alemao Christian Griiny vai definir Cassirer como “um filésofo sistematico cuja
filosofia dos simbolos pretendia nitidamente uma ‘teoria integrativa, reflexiva e
abrangente de nossas relacdes naturais e mentais conosco proprios, com o social e com o
mundo’.” (GAIKIS, 2024, p. 121, traducdo nossa). Porém, tal abrangéncia de sua filosofia
simbolica parece ndo lhe ter possibilitado dar uma sistematicidade maior especificamente
ao simbolo artistico dentro de seu extenso trabalho filos6fico, possuindo, na verdade,

como que apenas uma “existéncia ndomade” (ibidem) em suas obras.

Segundo Griiny, Ensaio sobre o Homem ¢ o unico livro em que Cassirer “devota
alguma atencdo sistematica a arte” (ibidem, p. 124), por conter no capitulo IX um espaco
reservado a reflexdo sobre a Arte. E a aposta que Griiny faz sobre essa falta de uma
sistematicidade maior sobre a arte na obra casseriana se deve ao fato de a linguagem
ocupar um lugar central no seu pensamento simbdlico, que ¢ construido a partir € em

torno dela. Sendo assim, “a arte ndo [conseguiria] encontrar seu lugar” (ibidem).

Quando o filosofo classifica, enfim, o ser humano como um animal symbolicum
para além de um animal rationale, faz-se importante ressaltar que Cassirer nao
descaracteriza a racionalidade como um trago inerente ao ser humano. Mas, essa
caracteristica ndo consegue mais abarcar toda a complexidade e a riqueza encontradas na
vida humana. Ela seria um “pars pro toto”, ou seja, uma parte do todo (CASSIRER, 2005,
p. 49). Uma parte de toda a multiplicidade e possibilidade de recursos que o ser humano
tem para se expressar. Dessa forma, para o filosofo alemao, reduzir o ser humano ao
campo da razdo seria inadequado, uma vez que ele possui uma riqueza e uma diversidade

que ultrapassam a mera racionalidade. Como o proprio autor escreve:
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A razdo ¢ um termo muito inadequado com o qual compreender as formas da
vida cultural do homem em toda a sua riqueza ¢ variedade. Mas, todas essas
formas s@o simbolicas. Logo, em vez de defini-lo como animal rationale,
deveriamos defini-lo como animal symbolicum. Deste modo, podemos
designar sua diferenca especifica e podemos compreender o novo caminho
aberto ao homem: o da civilizagdo. (ibidem, p. 50)

Definindo o ser humano como um animal primordialmente simbolico, Cassirer ja
pressupde o simbolo como uma atividade propria e natural do ser humano. Uma atividade,
inclusive, mental. Esta ndo ¢ uma mera reproducao da natureza, mas uma produgdo, uma
constru¢do criativa dessa mesma natureza, tanto externa quanto interna — dos seus

sentimentos, emogdes, sonhos etc.

O autor afirma que a linguagem discursiva, verbal, como uma atividade simbolica,
seria aquela mais usual e ordinéria na vida humana e estaria na raiz de todas as outras
atividades intelectuais humanas. Contudo, ela seria apenas uma forma, muito pobre e
limitada de expressar toda a riqueza e variedade de contetidos que se encontra na vida
humana de uma forma geral. E que “em ordem de conceber o mundo, em ordem de
unificar e sistematizar sua experiéncia, o ser humano [precisou] passar do discurso
ordinario a linguagem cientifica — a linguagem da logica, da matematica, da ciéncia

natural” (CASSIRER, 1981a, p. 153).

Mas, o beneficio da linguagem cientifica implicou a perda da experiéncia imediata
da realidade para o ser humano. Como ele mesmo escreve, “sua experiéncia imediata e
concreta da vida desaparece na mesma medida em que ele se aproxima de seus objetivos
intelectuais mais elevados. O que resta ¢ um mundo de simbolos intelectuais, nao um
mundo de experiéncia imediata.” (ibidem, p. 154). Entretanto, Cassirer nos lembra ainda
que, ao lado do mundo da linguagem discursiva, hd um outro mundo com suas proprias
caracteristicas e estruturas disponiveis a vida humana. No trecho a seguir, o filosofo expde
a importancia de tal linguagem discursiva, como também aponta esse outro caminho, esse
outro mundo, que se faz possivel trilhar para um outro universo simbolico — o mundo das

artes.

Devemos admitir que a linguagem esta, de certa forma, na raiz de todas as
atividades intelectuais do ser humano. Ela ¢é seu principal guia; mostra-lhe um
novo caminho que gradualmente leva a uma nova concepcdo do mundo
objetivo. Mas, podemos dizer que esse caminho ¢ o Unico; que sem a
linguagem o homem estaria perdido na escuriddo, que seus sentimentos, seus
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pensamentos, suas intui¢des estariam envoltos em escuriddo ¢ mistério? Ao
fazer tal julgamento, devemos nos esquecer de que, além do mundo da
linguagem, ha outro mundo humano que tem um significado e uma estrutura
proprios. Ha, por assim dizer, outro universo simbélico além do universo do
discurso, dos simbolos verbais. Esse universo ¢ o mundo das artes - da musica
e da poesia, da pintura, da escultura e da arquitetura. (CASSIRER, 1981b, p.
183).

Essa ¢ uma das caracteristicas que localiza o ser humano dentro de uma
determinada cultura — sua capacidade de simbolizar. Dessa maneira, o pensador alemao
alega que, além de estar entre os tracos mais caracteristicos da vida humana, o
pensamento e 0 comportamento simboélicos sdo uma condi¢ao na qual “todo o progresso
da cultura humana estd baseado” (CASSIRER, 2005, p. 51). E, sem essa atividade

simbolica, o ser humano estaria restrito ao campo de suas necessidades biologicas basicas.

Sem o simbolismo, a vida humana seria como a dos prisioneiros na caverna do
famoso simile de Platdo. A vida humana estaria confinada nos limites de suas
necessidades bioldgicas ¢ de seus interesses praticos; ela ndo encontraria
acesso ao ‘mundo ideal’, que lhe é aberto por diferentes angulos pela religido,
pela arte, pela filosofia e pela ciéncia. (/bidem, p. 72)

Como podemos observar, a atividade simbdlica, para Cassirer, faz-se possivel a
partir de diferentes formas: da religido, da arte, da filosofia, da ciéncia e, também, do
mito. Essas variadas formas simbolicas, de acordo com o filésofo, sdo o que abrem a vida
humana para uma riqueza maior de experiéncias e conhecimento?. Isso porque, gracas a
tais formas simbdlicas, o ser humano consegue compreender, interpretar e dar sentido ao
mundo em que esta inserido, a realidade. Como uma atividade que ¢, também, mental,
logica e construtiva, Cassirer faz questdo de ressaltar que o ser humano ndo ¢ somente
um receptor passivo de uma realidade externa, mas tem um papel ativo e criativo sobre

esta.

O homem esta cercado por uma realidade que ndo foi criada por ele, que ele
tem de aceitar como um fato definitivo. Mas cabe a ele interpretar a realidade,
torna-la coerente, compreensivel, inteligivel - e essa tarefa ¢ realizada de
diferentes maneiras nas varias atividades humanas, na religido e na arte, na

2 Importante afirmar que, mesmo seguindo uma tradigdo pds-kantiana da Escola de Marburgo, Cassirer
afirma, de forma contraria ao proprio Kant, a possibilidade de conhecimento a partir da experiéncia artistica.
Contudo, esse conhecimento seria de um carater diferente ao conhecimento légico e racional das ciéncias
e das matematicas, poderia ser alcancado pela percepcao artistica. Ele coloca a “percepcao dos sentidos, a
memoria, a experiéncia [e] a imagina¢do” no mesmo campo da razdo (cientifica), ambas como atividades
intelectuais fundamentais do conhecimento humano (CASSIRER, 2005, p. 11-12).
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ciéncia e na filosofia. Em todas elas, o homem demonstra ndo ser apenas o
receptor passivo de um mundo externo; ele ¢ ativo e criativo. (CASSIRER,
1981b, p. 195)

Essas variadas formas simbdlicas levam o ser humano para além do universo da
mera realidade, levam-no para o mundo do possivel’. Sem os simbolos, o ser humano
estaria ainda confinado dentro dos limites de sua animalidade, de sua existéncia bioldgica,
vivendo na mera realidade imediata das coisas e dos fatos, como vivem os demais

animais.

E esse carater do conhecimento humano que determina o lugar do homem na
corrente geral do ser. Uma diferenca entre ‘real’ e ‘possivel’ ndo existe nem
para os seres abaixo do homem, nem para os que estdo acima dele. Os seres
abaixo do homem estdo confinados ao mundo de suas percepcdes sensoriais.
Sdo suscetiveis a estimulos fisicos reais e reagem a tais estimulos. Mas nao
conseguem formar nenhuma ideia de coisas ‘possiveis’. Por outro lado, o
intelecto sobre-humano, a mente divina, ndo conhece distingao entre realidade
e possibilidade. Deus ¢ actus purus. Tudo que ele concebe é real. A inteligéncia
de Deus ¢ um intellectus archetypus ou intuitus originarius. Ele ndo pode
pensar em uma coisa sem, pelo proprio ato de pensar, criar e produzir essa
coisa. E s6 no homem, na sua ‘inteligéncia derivativa’ (intellectus ectypus) que
ocorre o problema da possibilidade. (CASSIRER, 2005, p. 95-96)

De acordo com o filésofo alemdo, grandes civilizagdes da vida humana e
inumeraveis agdes humanas ainda estariam no nivel de respostas praticas as suas
necessidades basicas e praticas. No entanto, para ele, a civilizagdo na qual se encontrava
ja estava encaminhada a tomar um novo curso na historia. Um curso que levaria o ser
humano a uma nova concep¢do do mundo objetivo — aquela do mundo simbodlico
(CASSIRER, 1981b, p. 172). E interessante perceber, entdo, que Cassirer coloca as
diferentes formas simbolicas como historicamente posteriores em relacdo as respostas

préaticas as necessidades basicas da vida humana.

Para o autor, o ser humano dessa nova civiliza¢ao, na qual ele ja se encontrava,
sente uma necessidade ndo somente do real, mas, também, do ideal — o que seria mais
caracteristico de sua esséncia. O animal simbolico vive no mundo do real como todos os
outros animais, mas sé ele sente certa necessidade de se mover igualmente num mundo

de possibilidades, num mundo que ¢ simbolico por natureza. Para tal, ele faz a

3 O real e o possivel sdo conceitos usados por Cassirer, mas sdo categorias originalmente kantianas. O nosso
autor assume tais categorias como uma parte muito importante de sua propria filosofia das formas
simbdlicas. Pois, o ser humano so6 seria capaz de simbolizar pela sua abertura natural e inata ao possivel.
Ele desenvolve melhor tal ideia no capitulo V de Ensaio sobre o Homem (CASSIRER, 2005, p. 95-104).
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comparacao da arte e da ciéncia. Apesar de estarem em campos totalmente inversos, para
o0 autor, elas ndo podem se contradizer. A atividade de uma nao anula a atividade da outra.
Ou seja, elas podem coexistir, ou melhor, devem coexistir na vida humana devido a
necessidade de se possuir uma “visdo binocular”, isto €, de possuir uma visao mais ampla,

ndo unilateral e Unica de uma determinada realidade.

A interpretacdo conceitual da ciéncia ndo impossibilita a interpretagao intuitiva
da arte. Cada qual tem sua perspectiva propria e, por assim dizer, seu proprio
angulo de refragdo. A psicologia da percepgao sensorial ensinou-nos que, sem
o uso de ambos os olhos, sem uma visdo binocular, ndo haveria consciéncia da
terceira dimensdo do espaco. A profundidade da experiéncia humana, no
mesmo sentido, depende de sermos capazes de variar nossos modos de ver, de
alternar nossas visdes da realidade. (CASSIRER, 2005, p. 268.)

Diante de uma constante e questionavel posi¢do da arte como um vicio ou um
suplemento para a vida, desde a Antiguidade classica®, Cassirer afirma que ndo se pode
pensé-la como um mero adorno ou um perigo a vida humana, mas como um constituinte,
uma condi¢do essencial para sua existéncia. Tal posi¢do encontra respaldo na experiéncia
daquelas pessoas sensiveis as grandes obras de arte, para as quais, “sem [as obras de arte]
a vida se tornaria desprovida de sentido” e “dificilmente valeria a pena viver.”

(CASSIRER, 1981a, p. 146).

Além das variadas func¢des que a arte ¢ capaz de desenvolver, no pensamento de
Cassirer, junto da linguagem, ambas sdo as responsaveis por “construir € organizar o
mundo de nossas percepgdes, nossos conceitos e intuigdes.” (Ibidem, p. 165). Tanto a arte
quanto a linguagem servem como um meio de conceber e, consequentemente, organizar
o mundo da vida emocional e da vida intelectual humana. Sem elas, a vida humana estaria
solta em meros conceitos e experiéncias sem sentido. No entanto, o autor ainda vai
afirmar em Ensaio sobre o Homem que a “linguagem e a ciéncia sdo uma abreviacdo da
realidade; a arte [por sua vez] ¢ uma intensificacdo da realidade” (CASSIRER, 2005, p.
235). Uma ideia que, infelizmente, Cassirer ndo desenvolve sistematicamente (GAIKIS,

2024, p. 124).

4 Podemos conferir esse fato ao observarmos a posigdo de Platdo, por exemplo, em relagdo ao poeta na
polis. Apesar de afirmar alguns efeitos positivos da arte, mais especificamente da poesia, considera-a como
desnecessaria e ainda afirma que a presenca do poeta ali na polis ndo seria conveniente, mas perigosa.
(PLATAO, 2000, 398a).
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Tal mundo de percepgdes, conceitos e intuicdes nao existem como um dado
pronto, um produto acabado. Eles sdo construidos através das atividades simbolicas,
como a linguagem, o mito, a religido, a ciéncia e a arte. A simbolizacdo, para Cassirer,
ndo ¢ uma mera atividade em que as emocgdes e sentimentos transbordam (overflow) da
subjetividade do artista. De forma oposta, os simbolos sdo criados a partir de uma
constru¢do, uma produgdo, da propria mente humana. Ou seja, ha um esforgo logico,

racional, do sujeito para produzir tais simbolos. De acordo com a sintese do autor:

E 6bvio que este mundo ndo existe como algo pronto. Ele precisa ser
construido; precisa ser montado por um esfor¢o continuo da mente humana. A
linguagem, o mito, a religido, a arte, a ciéncia nada mais sdo do que passos
unicos dados nessa direcdo. Eles ndo sdo imitagdes ou reprodugdes de uma
natureza pronta das coisas. (CASSIRER, 1981b, p. 167, grifo proprio)

Essa construgdo criativa, ndo meramente imitativa (mimese) ou reprodutiva, de
formas expressivas ¢ algo necessdrio para o ser humano, no pensamento de Cassirer,
porque ¢ a partir do processo simbolico que o sujeito consegue dar sentido e conceber os

fatos e experiéncias constitutivos de sua existéncia.

No seu texto The Educational Value of Art, o filésofo alemao conclui que a arte
possui um lugar especial na cultura humana. E, por isso, ela se torna um elemento
essencial e indispensavel no sistema de uma educacio liberal. Segundo Cassirer, “a arte
¢ um caminho para a liberdade, o processo de libertacdo da mente humana, o qual ¢é o

objetivo real e ultimo de toda educacgdo.” (CASSIRER, 1981c, p. 215).

Portanto, ao afirmar o ser humano como um animal simbolico ¢ a necessidade de
contarmos, em nossa experiéncia, com uma variedade de formas simbolicas, dentre as
quais se encontra a arte, o filosofo indiretamente ja pressupode certa necessidade da arte
para a existéncia e a realizacdo mais integrais de nossa humanidade. Cassirer, ainda,
aponta que a arte ndo ¢ um mero adorno a vida humana, mas que seria, de forma oposta,
uma atividade constitutiva do proprio ser humano — pensamento que corrobora a
necessidade antropologica da arte. Ademais, ele declara sua importancia para o ser
humano por sua tarefa de conferir ordenacdo, sentido, significacdo as suas proprias
experiéncias. Por fim, como citado por altimo no titulo desse trabalho dissertativo, afirma
o valor da arte na cultura humana ao descrever seu papel como um processo de libertagao

da mente humana, através da educagao.
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2.3 A hipotese langeriana sobre a necessidade da arte

De um lado, temos um filésofo sistematico [Ernst Cassirer] cuja filosofia dos
simbolos visava claramente a uma ‘teoria integrativa, reflexiva e abrangente
de nossas relagdes naturais e mentais com n6s mesmos, com o social € com o
mundo’, do outro, uma ex-logica [Susanne Langer] que centraliza sua teoria
dos simbolos em torno da arte e da musica em particular e mede seu sucesso
referindo-se a musica, embora sem reduzir seu escopo. (GAIKIS, 2024, p. 121,
traducdo nossa)

A falta de uma centralidade da arte percebida na filosofia simbdlica de Cassirer —
ocupada por um enfoque antropoldgico e cultural — encontra seu lugar imprescindivel no
pensamento langeriano. Apesar de a arte ter sido importante para o filosofo alemao e
aparecer em seu escopo filoséfico, em contraste com Langer, a arte tem uma “existéncia
bastante nomade em sua extensa obra filosofica. [...] Se desconsiderarmos as diferengas
que suas respectivas orientagdes sistematicas implicam, poderiamos dizer que Langer
produziu a teoria da arte que Cassirer nao conseguiu escrever.” (GAIKIS, 2024, p. 121,

tradugdo nossa).

O ser humano, na antropologia filoséfica langeriana, sente a necessidade de
refletir sobre suas proprias experiéncias e vivéncias. Ele ndo € um ser meramente passivo,
que apenas vive. Ele pensa e reflete sobre aquilo vivido. Essa reflexao encontra sua forma
simbolica mais comum e usual na linguagem discursiva, porém, como ja vimos desde o
capitulo anterior, para Langer, ha varios outros modos e recursos por onde o ser humano

pode traduzir e expressar tais reflexdes, como a arte, o rito, o mito, a religido etc.

A estudiosa e pesquisadora holandesa Adrienne Chaplin escreve sobre essa

mesma necessidade atropologica, encontrada no pensamento langeriano,

a necessidade de reflexdo da vida como um meio de exploragdo e orientagao.
Para Langer, ecoando Sdcrates, “a vida ndo examinada ndo ¢ digna de ser
vivida”. A terminagao mais disponivel de tal reflexdo pode ser encontrada nas
formas de linguagem e fala. Contudo, ha muitas outras formas de expressao
que buscam dar sentido ao mundo. Estas incluem a arte, o rito e a religido.
(CHAPLIN, 2020, p. 244-245)

A filésofa estadunidense indica as expressoes artisticas, especialmente a musica,

pela qual ela inicia toda sua teoria da significacdao nas artes, como possuidoras de um
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papel fundamental na vida humana. Ainda em consonancia com o pensador alemao, nossa
autora afirma que “hd concepgdes que a linguagem [discursiva] estd inapta para
expressar” (LANGER, 1944, p. 146), porque “as palavras sdo simbolos naturalmente
disponiveis, bem como extremamente econdomicos” (LANGER, 1971b, p. 83). A autora
ainda afirma que o “simbolismo ¢ a chave reconhecida para aquela vida mental que ¢
caracteristicamente humana e estd acima do nivel da pura animalidade. Simbolo e
significado constituem o mundo do homem, muito mais do que a sensagdo” (ibidem, p.

39)S.

Entretanto, um dos pontos que difere a pensadora estadunidense do alemao mais
categoricamente ¢ o fato de Langer apontar um determinado registro notacional como
uma possibilidade mais adequada para articular aquelas “formas que a linguagem nao
pode expor.” (LANGER, 1971b, p. 231). Sendo a musica esse registro — posteriormente,
ela ndo afirma somente esse registro notacional como a Uinica expressao artistica possivel
para tal. De outro modo, ela abrange essa possibilidade as outras artes também, como a

poesia, a danca, o teatro, a pintura etc.’

Susanne Langer tem um foco, dentre todos os simbolos apresentativos, nos
simbolos artisticos. A pensadora estadunidense reconhece que a pessoa humana encontra
em outros registros simbdlicos, que ndo as artes, a possibilidade de expressar os conteudos
intraduziveis pela linguagem discursiva de sua experiéncia pessoal de mundo. Esses
outros registros seriam, portanto, a religido, os ritos, os mitos etc. Apesar de tais
alternativas para articular suas emocdes, sentimentos, sensagdes, sua vida mais intima, ¢

nas expressoes artisticas que, segundo a fildésofa, o animal simbolico consegue expressar

5 Um dos exemplos citados por Langer na sua obra Filosofia em Nova Chave é o da Helen Keller — escritora
e ativista estadunidense — que mesmo possuindo deficiéncia visual e auditiva, consegue estabelecer uma
comunicagdo, especialmente, por causa da educacdo oferecida pela sua professora Anne Sullivan. E
seguindo a passagem supracitada no corpo do texto, Langer aponta que mesmo Helen Keller seria “capaz
de viver em um mundo mais amplo ¢ mais rico do que um cachorro ou um macaco com todos os seus
sentidos alertas” (LANGER, 1971b, p. 39), porque ela desenvolveu a capacidade de expressar
simbolicamente, e ndo apenas a partir de signos, os contetidos de sua vida sentida.

 Apesar de Langer pontuar a musica como aquela forma simbolica em que o “significado puramente
artistico deveria ser o mais acessivel”, ela tem a preocupacao de afirmar que, por isso, a musica nao seria
superior em relag@o as outras expressoes artisticas. “Isso ndo quer dizer que a musica seja a arte superior, a
mais expressiva e a mais universal. O som ¢ o meio mais facil a usar de um modo puramente artistico”
(LANGER, 1971b, p. 210). Diferentemente de outros filésofos da arte, como o alemao Artur Schopenhauer
— que afirmava a superioridade da musica sobre as outras artes — e outros pensadores que elaboraram uma
hierarquia das formas expressivas artisticas, elegendo alguns registros artisticos como superiores a outros,
Langer se esquivou desse padrdo hierarquico.
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de modo mais preciso e satisfatorio os movimentos de sua “vida sentida”. Sendo a

linguagem discursiva o simbolo mais impotente para tal, como a autora relata:

o essencial da questdo esta em que a forma da linguagem nao reflete a forma
natural do sentimento, de modo que ndo podemos formar quaisquer conceitos
amplos do sentimento com a ajuda da linguagem comum, a linguagem
discursiva. Portanto, as palavras por via das quais referimos o sentimento
somente nomeiam espécies muito gerais de experiéncia interior: excitagao,
calma, alegria, tristeza, amor, 6dio e assim por diante. Mas ndo existe
linguagem que descreva exatamente como uma alegria difere, as vezes
radicalmente, de outra. A natureza real do sentimento ¢ algo que a linguagem
como tal — como simbolismo discursivo — nao pode exprimir. (LANGER,
1971a, p. 86)

Assim como Cassirer, porém de uma forma mais aprofundada, Langer se preocupa
em ndo elaborar uma teoria redutivista da mente humana. Com muito afinco, ela se
esforca por distinguir que a natureza da racionalidade nao est4 identificada somente com
aquilo que pode ser adequadamente expresso na linguagem discursiva. Assim, nos
“poderiamos dizer que ela ja reconhece a incipiente virada linguistica como reducionista
e busca expandi-la para uma virada simbolica totalmente desenvolvida” (GAIKIS, 2024,
p. 125, tradugdo nossa). Por isso, uma das perguntas fundamentais expressa pela autora
¢: “De que maneira precisamente se pode conceber os sentimentos como possiveis
ingredientes da racionalidade?” (LANGER, 1971b, p. 106). De modo geral, a resposta
que a filosofa oferece a tal questao €: “reconhecendo [os sentimentos] como modos
articulados de experiéncia e analisando a arte e, especialmente, a musica como a esfera
cultural que se dedica a observar, (re)apresentar e desenvolver essa articulacdo”

(GAIKIS, 2024, p. 125-126, tradugdo nossa).

Para a autora estadunidense, a “arte é a criacdo de formas simbolicas do
sentimento humano.” (LANGER, 2011, p. 42). E essas formas simbdlicas nao tém apenas
o papel de confirmar as sensagdes e emogdes, mas também de acessar e clarificar “nossa
experiéncia afetivamente carregada e temporalmente articulada.” (GAIKIS, 2024, p. 127,
traducdo nossa). Os simbolos artisticos, assim, sdo formas articuladas, de modo logico e

racional, que permitem expressar adequadamente os contetidos de que trata.

Ainda na dimensao da necessidade antropoldgica da arte, na filosofia langeriana,
a expressao artistica toma um lugar central e necessario para a vida humana, pois ela se
torna como que “um reservatorio de imagens, imagens que nos permitem pensar a

continuidade entre a vida bioldgica e a mentalidade humana sem negar a ruptura que o
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surgimento da mente humana implicou.” (GAIKIS, 2024, p. 128, tradugdo nossa). Isto &,
através da arte, o ser humano nao compreende ou percebe uma descontinuidade de seu
ser animal (em seu sentido mais natural e bioldgico) para o seu ser racional ou, ainda,

simbolico.

Nessa perspectiva, as expressoes artisticas se tornam um elo a unir essas duas
realidades — a vida bioldgica (animal) e a mentalidade humana (racional-simbdlica) — que,
por mais ambiguas ou dicotdmicas elas realmente possam ser, tal ambiguidade possuira
<

um sentido, uma significacdo, dentro das formas simbdlicas por conterem

transiente de contetidos.” (LANGER, 1971b, p. 241).

‘um jogo

Dessa maneira, conceber o ser humano como um animal simbolico é compreender
que seu processo de simbolizagdo faz parte da natureza humana. Ademais, ndo ¢
simplesmente mais uma caracteristica humana, ¢ um elemento que atribui ao individuo o
seu carater também racional, mais especialmente simbolico’. A transformagdo simbdlica
¢ “uma das atividades humanas primarias, como comer, ver e se mover. E um processo
fundamental de sua mente e ocorre todo o tempo.” (LANGER, 1971b, p. 32). A produgdo
de simbolos ¢ algo ininterrupto no processo mental humano, pois a todo momento o ser
humano esta transformando suas experiéncias em linguagem, em arte, em ritos e em

outras variadas formas simbolicas.

Ou seja, ¢ através da transformacdo simbolica que o ser humano consegue
conceber e dar sentido ao seu mundo interior. Pois, assim como a autora nos lembra, “o
autoconhecimento, a introvisao de todas as fases da vida e da mente, surge da imaginagao
artistica. Eis ai o valor cognitivo das artes.” (LANGER, 1971a, p. 89). E nesse momento,
portanto, especialmente no pensamento langeriano, que as expressdes artisticas se tornam

cognitivas e epistémicas também.

Diferentemente de como muito se pensou, inclusive pelo filésofo alemao
Immanuel Kant, ao afirmar que ndo se ¢ possivel o conhecimento através das artes, os
simbolos artisticos aqui nos dao a conceber um tipo diferente de conhecimento, ndo muito
valorizado pela modernidade: o autoconhecimento — uma concepg¢do interna de seus

proprios sentimentos, emogoes € vivéncias pessoais ou mesmo comunitarias. E, para a

7 Convém deixar explicito que o reino do simbodlico, no pensamento langeriano, em nenhum momento se
distancia da racionalidade. Ele poderia ser classificado como uma espécie da racionalidade ou, ainda, como
um modo de expressdo dessa mentalidade racional humana.
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autora estadunidense, o autoconhecimento, assim como qualquer outro tipo de
conhecimento, sugere uma reflexdo e concepcao de sua vida interior. Sendo assim, essas
expressoes artisticas se tornam, de certo modo, também necessarias para o conhecimento
de si mesmo, daquilo que se passa na vida sentida humana, porque as expressoes
artisticas, tais quais Langer as concebe, ndo sdo um tipo de catarse emocional, que
transborda sentimento € emoc¢dao para uma forma expressiva, o conteudo emotivo ¢

elaborado logicamente em uma forma simbolica.

Acima de tudo, entretanto, a arte penetra profundamente na vida pessoal
porque, ao dar forma ao mundo, ela articula a natureza humana: sensibilidade,
energia, paixdo e mortalidade. Mais do que qualquer outra coisa na
experiéncia, as artes moldam nossa vida real de sentimento. (LANGER, 2011,
p. 416)

Apesar de as expressOes artisticas possibilitarem um conhecimento dos
movimentos internos da vida humana — pois elas precisam abstrair, conceber, para depois
expressarem em uma forma simbolica, na visdo langeriana —, elas ndo sdo capazes de
curar aqueles movimentos mais dolorosos. Como quando um artista cria uma obra de arte
a partir de sua soliddo ou tristeza, ali ele apenas consegue conceber seu sentimento
negativo e expressa-lo, mas nio o cura ou o trata®. Langer afirma, por exemplo, que a
“musica ndo ¢ a causa ou a cura de sentimentos, mas sua expressdo logica.” (LANGER,

1971b, p. 218, grifo da autora).

A pesquisadora Adrienne Dengerink Chaplin, que se debrugou sobre o
pensamento langeriano, resume tal necessidade de conhecimento e expressao de uma
introvisao interna, de si mesmo, relacionando-a com a necessidade humana de dar sentido
as suas proprias experiéncias. Como ela afirma: “a simbolizagdo ¢ uma necessidade
humana fundamental junto as necessidades bioldgicas, como respirar € comer.

Diferentemente de outros animais, os humanos desejam dar sentido ao mundo e assim o

8 Entretanto, com a concep¢do desse sentimento ou do estado de espirito ou 4nimo, o ser humano pode
lentamente compreender os conteiidos de sua vida interna. Ajudando-o a organizar tais “anomalias” e,
assim, possivelmente trata-las. Isso foi o que a psiquiatra brasileira Nise da Silveira mostrou ser possivel a
partir de sua atuacdo com a terapia ocupacional. Para um aprofundamento dessa relagdo entre a pratica
psiquiatrica de Nise da Silveira e a teoria da significagdo artistica de Langer, temos o artigo do professor
pesquisador Clovis Salgado: “Expressao ou autoexpressdo na cria¢do artistica: um didlogo entre Nise da
Silveira e Susanne K. Langer”.
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fazem pela produgdao de formas simbolicas.” (CHAPLIN, 2020 apud GONTIJO
OLIVEIRA, 2020, p. 52).

No entanto, ¢ importante salientar que essa necessidade de simbolizar
artisticamente ¢ anterior a qualquer tipo de conhecimento tedrico sobre tais formas
simbolicas. Nao ¢ a pessoa sabendo que aquele ritmo causa tal efeito no espectador ou
que aquelas notas ou acordes suscitam no ouvinte um sentimento ou, ainda, que aquela
harmonia polifonica produz uma determinada sensagdo no publico de uma 6pera. A
necessidade da expressdo musical ou artistica, em geral, vem antes desse conhecimento
tedrico das artes. Vem de uma simples necessidade do ser humano expressar tudo que

ocorre em sua vida que, de certo modo, repercute ai.

Todos esses sons mecanicos ¢ pronunciagdes espontaneas eram, por certo,
familiares muito antes que sua qualidade tonal pudesse tornar-se distinta para
o ouvido que escuta; tinham de alcangar formas fixas antes que pudessem
converter-se em elementos para a imaginacdo musical. Provavelmente a
cangdo de algum tipo, bem como o ritmo de danga, batido no tambor, sdo mais
velhos do que qualquer interesse musical. Se de fato, como von Humbolt diz:
‘o homem ¢é uma criatura cantante’, entdo a musica é necessariamente dada tdo
logo haja cangdo; entdo ¢ possivel que ele tenha cantado suas alvoradas e
revistas de tropas, seus sortilégios e suas dangas, muito antes de saber que as
formas vocais eram belas e poderiam ser cantadas sem significar coisa alguma.
(LANGER, 1971b, p. 244, grifos da autora)

Nao significando, assim, que a obra musical, a dan¢a ou aquela arte visual menos
elaborada, por ndo haver recursos teodricos tdo bem-organizados na sua criacdo ou
construcdo, sejam mais ou igualmente equiparadas aquelas bem articuladas logicamente
— a articulagdo légica sugere o conhecimento de muitos ou mesmo de todos os recursos
visuais, melodicos, ritmicos ou gestuais para formar, de modo intencional, o simbolo que

o artista quer expressar com um determinado sentido.

A necessidade da arte, dessa maneira, ndo ¢ suprida somente com os simbolos
bem articulados logicamente, bem elaborados, mas também naqueles casos de expressoes
artisticas menos elaboradas ou “menores”. Como a autora estadunidense escreve, “a
mesma necessidade de arte, e ndo um desejo indiscriminado de diversdo, ¢ satisfeita pela
comédia, musica alegre, coreografia humoristica; a solenidade ndo ¢ necessaria para a

expressividade — nem mesmo para a grandeza.” (LANGER, 2011, p. 421)

Com um pensamento muito proximo ao langeriano, o fildsofo contemporaneo,

também estadunidense, Ben-Ami Scharfstein afirma e argumenta porque o individuo
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possui em sua constituicdo humana a necessidade da arte. Ele escreve em sua obra Art
Without Borders: a Philosophical Exploration of Art and Humanity como o ser humano
sente uma certa inquieta¢do pela necessidade de criar e elaborar uma presenga, mesmo
que virtual, daquilo que, possuindo ou ndo uma presenca fisica, ndo lhe satisfaz enquanto

tal:

Mas estou certo de que os seres humanos ndo poderiam permanecer humanos
sem a arte. De outro modo, como poderiamos explicar por que a arte existiu
entre eles por toda a parte e em todos os tempos, por que gastaram tanto tempo,
esforco e emog@o em sua busca e por que eles sdo, com seus sentidos, cérebros
e corpos, tdo preocupados com ela? Se me pergunto por que a arte existiu em
toda parte entre os humanos, tenho uma resposta curta ¢ outra longa. A curta
¢é: porque a arte satisfaz a fome humana incontornavel por uma experiéncia
imaginada em todas as suas variacdes imaginaveis. Tal fome ¢é nossa
necessidade de criar, contemplar, possuir e possuir novamente a0 menos a
sombra do que nao temos o bastante para nos satisfazer. A arte é o instrumento
que usamos para conceder uma presenca virtual a tudo que nos interessa mas
ndo esta efetivamente presente o bastante para superar a inquietagdo de uma
imagina¢do muito ociosa para seu proprio conforto. (SCHARFSTEIN, 2009,
p. 3, tradu¢do Clovis Salgado)

Por uma outra perspectiva, da necessidade especificamente cultural da arte,
Langer ainda escreve sobre a importancia e relevancia da arte para as sociedades,
comparando-a como mais valorosa que qualquer outra forca social/cultural — como a

lei/ordem ou, ainda, a economia. A pensadora afirma que a arte

¢ o epitome da vida humana, o registro mais verdadeiro dos vislumbres
interiores e dos sentimentos, e de que a sociedade mais vigorosamente militar
ou econdmica, sem arte, ¢ pobre em comparagao com a tribo mais primitiva e
selvagem de pintores, dangarinos ou entalhadores de idolos. Onde quer que
uma sociedade tenha realmente chegado a cultura (no sentido etnologico, ndo
no sentido popular de “forma social”) terd produzido arte, ndo apenas no seu
fastigio, mas desde o seu comego. (LANGER, 1971a, p. 81)

A autora estadunidense ainda relata em Sentimento e Forma que essa necessidade
humana de simbolizar através das expressdes artisticas ¢ tanto bioldgica quanto
intelectual. Ademais, ¢ uma necessidade que serve no ser humano para o fazer
compreender o seu proprio sentimento, como ja dissemos anteriormente, e também ¢ um
modo de, compreendendo seus sentimentos, o ser humano poder se orientar dentro da

sociedade e cultura em que vive.
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Penso que toda obra de arte tem algo sobre o qual se pode dizer que provém
do mundo, e que evidencia o proprio sentimento do artista acerca da vida. Isso
esta de acordo com a importancia intelectual e, efetivamente, biologica da arte:
somos impelidos a simbolizagao e articulagdo do sentimento quando temos de
compreendé-lo a fim de nos mantermos orientados na sociedade e na natureza.
Assim, o primeiro fendmeno emocional que uma pessoa quer formular sdo suas
proprias paixdes desconcertadas. (LANGER, 2011, p. 263)

Assim, para Langer, além das expressdes artisticas serem necessarias a
constituicdo antropoldgica do animal simbdlico, elas sdo necessarias também, mesmo que
indiretamente a cultura. O ser humano sendo aquele que vive e age numa determinada
cultura, ¢ parte constitutiva dela também. Assim, se ele ndo vai bem e esta desorientado,
ele vai refletir essa postura dentro da sociedade e cultura com os demais. Como escreve
a pensadora estadunidense em Problems of Art, a arte ¢ o processo por onde as pessoas
se desenvolvem sentimentalmente ndo apenas num aspecto individual, mas social e

religioso também. E esse desenvolvimento € o que origina as culturas.

Sintetizemos brevemente, portanto, porque as artes, que muitos consideram
como um verniz cultural, nunca sdo realmente um acréscimo tardio a vida
civilizada, um ornamento a adornar a sociedade como as cerimonias de cha ou
a etiqueta, mas nascem durante a origem e as fases primitivas das culturas e,
com frequéncia, ultrapassam todos os outros desenvolvimentos no que diz
respeito a conquista de um carater maduro e de uma competéncia técnica. As
culturas comegam com o desenvolvimento do sentimento pessoal, social e
religioso. O grande instrumento para tal desenvolvimento ¢ a arte. (LANGER,
1957, p. 73)

Langer confirma essa ideia no seu compilado de ensaios que produz posterior a
Problems of Art, sua obra Ensaios filosoficos. A autora afirma que a “arte ¢, na verdade,
a ponta de langa do desenvolvimento humano, social e individual. A sua vulgarizacao
constitui o sintoma mais certo de declinio ético.” (LANGER, 1971a, p. 81-82). Sendo
assim, o surgimento de “uma nova arte ou mesmo de um estilo radicalmente novo, sempre
revela uma mente jovem e vigorosa, seja coletiva, seja individual.” (ibidem, p. 82). O que
expressa, pois, como a arte ¢ um reflexo ndo somente do ser humano, mas também da

cultura. Ela € pessoal, mas também social. E individual e, da mesma forma, coletiva.

Esse reflexo, a relacdo ou certa identidade encontrada entre a arte e a cultura ou
entre a arte ¢ a pessoa ¢ ainda expressa pela autora de outra forma, em que a arte é capaz
de educar os seres humanos, aqueles que constituem a cultura e as sociedades. Destarte,

mesmo que indiretamente, a arte forma as culturas também.
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Essa influéncia que a Arte exerce sobre a vida dd-nos um indicio da razao por
que um periodo de florescimento das artes ¢ capaz de conduzir a um avango
cultural: tal periodo formula uma nova maneira de sentir, ¢ isso ¢ o principio
de um periodo cultural. Semelhante fato sugere também outra matéria a
reflexdo — que um generalizado descaso pela educagdo artistica equivale a
descaso pela educag@o do sentimento. A maioria das pessoas anda tao imbuida
da ideia de que o sentimento ¢ uma amorfa excitacdo, totalmente organica, em
homens como em animais, que a ideia de educar o sentimento, de desenvolver-
lhe o raio de agdo e a qualidade, se lhes afigura fantastica, se ndo absurda. De
minha parte, creio que constitui realmente o proprio cerne da educagio pessoal.
(LANGER, 1971a, p. 90)

A pensadora estadunidense percebe, portanto, a partir de uma analise historica,
um outro detalhe que confere essa necessidade artistica ndo somente ao ser humano, mas
para toda a cultura também. Segundo ela, “toda cultura desenvolve alguma arte tdo
certamente quanto desenvolve a linguagem. Algumas culturas primitivas ndo possuem
nenhuma mitologia nem religido reais, mas todas possuem alguma arte —a danca, o canto,
o desenho...” (LANGER, 1971a, p. 81). Os desenhos, por exemplo, sempre foram muito
utilizados nas diversas culturas sejam apenas em utensilios ou objetos distintos sejam no

proprio corpo humano.

Assim, tal carater onipresente, universal, “ubiquo”, da arte contrasta perfeitamente
com a ideia influente que refutamos com esse trabalho, a partir do pensamento langeriano:
de que a arte seria apenas “um produto de luxo da civilizagcao, uma afetagao cultural, um
mero verniz social.” (ibidem). Contrariamente, a partir do pensamento langeriano,
podemos afirmar que ela se faz necessaria a constituicao do ser humano e de uma cultura

vigorosa e avangada.
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3 Um aprofundamento da hipdtese a partir das principais obras da autora

Neste capitulo pretendemos realgar a hipdtese da necessidade da arte no
pensamento langeriano a partir de suas principais obras em que ela trata sobre essa
tematica. Sera feito um recorte especifico de um assunto ou capitulo em cada uma dessas
obras que serdo trabalhadas nos topicos distribuidos ao longo do capitulo. Nao se trata,

pois, de um resumo ou nada similar de suas obras, mas um aprofundamento por topicos.

Sendo assim, os seguintes topicos podem ser lidos tanto de modo separados
quanto interligados. Sao obras que se sucedem e, com isso, o pensamento da autora
também. Mas, a forma como as obras serdo trabalhadas aqui lhes dardo uma liberdade
para lerem um tdpico sem a necessidade de ler o outro para compreendé-lo. Mas, se sua
intencao ¢ um aprofundamento maior no pensamento da autora no que diz respeito a sua
filosofia da arte e ndo apenas em um assunto, sugiro que leiam todos os topicos ¢ de modo

cronologico.

3.1 A significancia da misica em Filosofia em nova chave

Principio este topico a partir da obra posterior, a qual Langer considera como
continuagdo da referéncia principal que tomaremos aqui nesse momento, Sentimento e
forma. Neste livro, a autora estadunidense nos conta que “o estudo da significagdo
musical originou-se de uma reflexdo filosofica anterior sobre o significado do termo
muito popular, ‘expressao’.” (LANGER, 2011, p. 26). Esse termo, contudo, foi
relacionado vulgarmente com aquele tipo de expressdo espontanea do artista, a catarse.
Entretanto, se fosse assim, igualariamos a expressdo artistica com a expressao facial de
uma pessoa entediada, por exemplo. A expressdo de uma obra de arte, para a fildésofa
estadunidense, ¢ uma forma logica articulada, construida a partir de uma reflexao, nao

meramente de uma emocao transbordante.

Antes de mais nada, acho importante relembrarmos algo que foi apresentado
muito brevemente no primeiro capitulo deste trabalho. Susanne Langer, com sua
exigéncia em relagdo ao seu léxico quase que proprio, fez questdo de tragar uma distingao,
em suas obras, entre os termos: significado (meaning) e significacdo ou significancia
(import ou significance). Cada um desses termos se refere a uma expressao especifica,

distinta da outra, alude a um determinado recurso simbolico.
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Para a autora, o significado tem um sentido literal, inico e univoco. Uma palavra
dentro da linguagem discursiva, por exemplo, tem um significado fixo e literal porque a
comunicac¢do necessita ser clara e precisa. Disso surge a possibilidade da existéncia de
um diciondrio, de um Iéxico ou, ainda, de um glossario, em que as palavras sdo

catalogadas e postas com seus significados fixos.

Ha casos em que uma palavra pode ter mais de um significado, mas isso ndo quer
dizer que a palavra tenha uma significancia. Nesses episodios, o que pode acontecer € que
aquela determinada palavra pode ter mais de um unico uso. Se alguém diz: “ali estd o
banco”, ndo sabemos, apenas pela oragdo, se com a palavra “banco” a pessoa quer se
referir ao local onde se retira e deposita dinheiro (a entidade financeira) ou ao assento que
normalmente serve para varias pessoas. Essa polissemia na linguagem discursiva
acontece de modo excludente, o significado da palavra numa oragdo ndo pode ser
ambiguo, ele tem que significar apenas uma coisa € ndo mais que isso para que o discurso

cumpra com o seu papel.

Por outro lado, a significagdo ou significancia possui a possibilidade de abarcar
mais de um significado e estes serem integrados, de modo que um significado inclua um
outro e ndo o exclua. O caso que pode contrastar de modo mais intenso com a linguagem
discursiva talvez seja a poesia. Pois, a priori, ela utiliza o0 mesmo instrumento que o
discurso: as palavras. Todavia, a forma, a intencao ¢ os métodos pelos quais as palavras
sdo utilizadas na poesia sdo outros que os da linguagem (formal). Na poesia, no cordel,
na literatura em geral, as palavras podem carregar uma ambiguidade no seu emprego. Nao
¢ um problema para os simbolos literarios descreverem que a lua fale ao coragao da pessoa
ou que a pessoa esteja se queimando por amor. Literalmente, a lua ndo fala ¢ nenhuma
pessoa se queima por amor. No entanto, mesmo assim, conseguimos entender, dentro da

literatura, a significancia de tais simbolos metaféricos ou mesmo ambiguos, as vezes.

Entramos, assim, na arte em que nos deteremos neste topico: a musica, expressao
artistica pela qual a pensadora estadunidense inicia seu estudo sobre a significacdo na
arte. “A teoria da musica, portanto, ¢ nosso ponto de partida” (LANGER, 2011, p. 28).
De acordo Langer, a musica ¢ capaz de nos causar ndo somente um sentimento, mas
diversos. O compositor, ao escrever uma can¢ao, pode imprimir, a partir de sua expressao
musical, diferentes sentimentos que lhe ocorrem. Ao falar do amor que sente, o artista
pode sugerir na cangdo que este ¢ um sentimento que lhe causa, ao mesmo tempo,

esperanca, alegria, dor, ansiedade e outras emocdes ainda. Ele quer que a musica tenha



71

todos esses significados ao mesmo tempo. O amor lhe causa alegria e dor
simultaneamente. E na arte essa coincidéncia de significados diferentes na sua

composi¢do ndo ¢ um problema, mas uma riqueza para a sua expressao € criacao.

Na musica, como a propria autora aponta em sua obra Filosofia em nova chave, o
compositor dispdes de variados recursos para expressar, simbolizar, tais sentimentos
ambiguos e distintos. E possivel formar e expressar tais sentimentos ¢ emocdes do
compositor a partir do ritmo, do andamento, da escolha de timbres, da polifonia, da
melodia, da harmonia com a possibilidade do uso de notas dissonantes, por exemplo, e

varios outros recursos disponiveis ao artista ainda.

E fato bem firmado que as estruturas musicais se assemelham logicamente a
certos padrdes dindmicos da experiéncia humana [...]. Wolfgang Koehler, o
grande pioneiro da psicologia da Gestalt, comenta a utilidade da assim
chamada “dindmica” musical para descrever as formas da vida mental. “De um
modo quase geral, 0s processos interiores, emocionais ou intelectuais, mostram
tipos de desenvolvimento aos quais se pode dar nomes, comumente aplicados
a eventos musicais, como: crescendo ¢ diminuendo, accelerando e
ritardando...” (LANGER, 1971b, p. 224-225)!

A importancia dessa expressdo artistica no pensamento langeriano também ¢
sublinhada pela pesquisadora alema, Lona Gaikis, membra ativa do Susanne K. Langer
Circle. A autora alemda aponta uma impoténcia da musica na perspectiva dessa
significacao plural, mas reafirma deste mesmo ponto de vista sua relevancia e certa

necessidade:

A importancia da musica, nesse aspecto, reside em sua inaptidao (!) de
expressar contextos permanentes porque nao possui nenhuma conotagdo
atribuida, mas é capaz de aludir a uma abundancia de significados abertos e
associados. Isso da a forma musical uma importancia especial na semiologia
das artes de Langer, pois ela explicita a forma mais pura de apresentacao.
(GAIKIS, 2024, p. 168, traducdo nossa)

Ou seja, apesar da musica ndo conseguir expressar aspectos permanentes, fixos, e

porque ndo dizer univocos também, de uma tal realidade, ela ¢ capaz de apresentar, de

! Sugestdo de leitura para aprofundar esse topico: SALGADO GONTIJIO OLIVEIRA, Clovis; DE
ARAUIJO TEIXEIRA, Mauro Miguel. Uma mulher de destaque na filosofia da musica: Susanne K. Langer
¢ o problema da significacdo artistico-musical. Revista Vortex, /S. 1./, v. 13, p. 1-29, 2025.
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um modo mais puro, as realidades que se constituem de uma abundancia de significados

e sentidos inacabados, ndo fechados.

Quando a pensadora estadunidense trata dessa significancia, ela também sugere
que o simbolo apresentativo, a obra de arte, como a musica nesse caso aqui, possui nao
apenas um significado fixo e univoco, mas “um jogo transiente de contetidos” (LANGER,
1971b, p. 241). Ou seja, ela possui um sentido que pode ser ambiguo — tanto porque o
compositor pode querer expressar mais de uma coisa naquela obra quanto porque o
espectador pode compreender um sentido diferente daquilo que fora intencionalmente

expresso pelo artista na sua musica. Como a filésofa escreve, pode haver

duas perspectivas opostas a partir das quais toda obra de arte deve ser vista: a
do autor e a dos espectadores. Uma perspectiva apresenta-a como uma
expressao, a outra como uma impressao. Partindo do primeiro ponto de vista,
pergunta-se naturalmente: “O que induz um artista a compor seu trabalho, o
que faz parte deste, o que o artista quer dizer (se quiser dizer algo) com ele?”
Partindo do segundo, por outro lado, a pergunta imediata ¢é: “O que fazem, ou
significam, as obras de arte em relagdo a n6s?” (LANGER, 2011, p. 15)

Porém, como Langer esclarece, “depois de muitos debates em torno das teorias
atuais, chegou-se, em Filosofia em nova chave, a conclusdo de que a fungdo da musica
ndo ¢ a estimulagdo de sentimento, mas a expressdo deles” (LANGER, 2011, p. 30). E ¢
a partir dos recursos musicais, ja citados anteriormente, que o compositor pode expressar
e construir a rede de significados, a significancia, que deseja expressar em sua obra
musical. Como ainda afirma a autora, “o som, como um fator puramente sensorial na
experiéncia, pode ser tranquilizante ou excitante, agradavel ou torturado” (LANGER,
2011, p. 29). Depende unicamente da inten¢ao expressiva do compositor ao criar aquela

determinada obra musical.

Sendo assim, como a propria autora afirma, “a musica ¢ um analogo sonoro da
vida emotiva” (LANGER, 1953b, p. 27, tradugiio nossa)’. Ha certa congruéncia légica,

uma semelhanca, entre o simbolo (a musica) e aquilo que ele significa (a vida emotiva).

3

2 Prefiro traduzir desse modo aquele apresentado na traducio brasileira da referida obra: “um analogo
tonal”. A autora escreve na forma original da seguinte maneira: “Music is a tonal analogue of emotive life”.
A preferéncia por traduzir desse outro modo ¢€ pelo fato de o adjetivo “tonal” em portugués ser relacionado
apenas com a tonalidade, enquanto em inglés pode se referir tanto a isso quanto a um som vocal ou musical
ou, ainda, a qualidade daquele som também. Para uma maior explicacdo, conferir meu artigo em
colaboragdo com Clovis Salgado: SALGADO, Clovis; TEIXEIRA, Mauro. Uma mulher de destaque na
filosofia da musica: Susanne K. Langer e o problema da significagdo artistico-musical. 2025... (Artigo a ser
publicado ainda nesse més de agosto)
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Estdo intimamente relacionados porque eles “precisam ter alguma forma logica em
comum” (LANGER, 2011, p. 28). E como a filésofa estadunidense explicita, hd uma
determinada razdo pela qual se escolhe simbolizar uma tal coisa por uma outra forma, e
0 motivo ¢ que “um deles [¢] mais facil de perceber e manipular do que o outro. Ora, ¢
muito mais facil produzir, combinar, perceber e identificar sons do que sentimentos”

(LANGER, 2011, p. 28-29).

Ha um outro termo em que Langer refere a significagdo presente nesse simbolo
musical: “vital import”. Como os tradutores de Sentimento e Forma, Ana M. Goldberger

e J. Guinsburg, pontuam em uma de suas consideracdes como tradutores nesta obra:

Na impossibilidade de encontrar um termo que corresponda exatamente a
palavra inglesa import, que em ldogica significa “conjunto das ideias ou dos
sentimentos que uma palavra ou uma expressao desperta em um meio social
dado além do que esta palavra ou expressdo designa literalmente”, (Dic.
Lalande), optamos pelo vocabulo “importe”, sindbnimo de “importancia” e que
por este lado se aproxima do significado da palavra original (LANGER, 2011,
p-33)

Assim, podemos afirmar com Langer de modo mais decisivo que a significagdo
da musica ¢ um “importe vital” e ndo simplesmente um “significado”. E o uso do adjetivo
“vital” ndo ¢ vago ou desnecessario, ¢ um adjetivo que “restringe a relevancia do

‘importe’ ao dinamismo da experiéncia subjetiva” (LANGER, 2011, p. 33), da vida.

O pesquisador italiano, Giancarlo Grossi, reafirma o pensamento langeriano

apresentado no decorrer deste trabalho:

A musica, por exemplo, simboliza o universo emotivo de uma forma muito
peculiar: ela é de fato articulada em sucessdo como a linguagem discursiva,
mas seus elementos constituintes ndo sdo autdbnomos nem convencionalmente
associados a significados compartilhados, como acontece com as palavras. O
que ela comunica é, antes, um estado interior, alcangavel através da produgao
de uma "ilusdo primaria", termo com o qual Langer define um "reino virtual"
produzido por cada arte segundo sua especificidade expressiva, que revela e
simboliza um aspecto significativo do sentimento. (GROSSI, 2022, p. 75-76,
tradug@o nossa)

Sendo assim, como Langer afirma, a musica ¢ também uma “forma significante”.

A filosofa a compreende como um simbolo altamente rico e articulado. Dessa maneira, a
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musica se torna uma forma que carrega em si um alto teor simbolico, significativo, de

sentido. Logo, a musica ¢ um

objeto sensorial altamente articulado que, em virtude de sua estrutura
dindmica, pode expressar as formas da experiéncia vital que a linguagem
[discursiva] ¢ especialmente inadequada para transmitir. Sentimento, vida,
movimento e emog¢ao constituem seu importe. (LANGER, 2011, p. 34)

Portanto, a musica, sendo essa forma expressiva articulada, consegue abranger
uma gama de significados que constitui sua significagdo, significancia ou, ainda, seu
importe vital. E essa a sua caracteristica especifica, bem como das outras expressdes
artisticas, sublinhada por Langer. Desse modo, ¢ essa significacdo que distingue a musica
e as outras artes da linguagem discursiva. E essa teoria da significagdo musical
apresentada aqui, bem elaborada e proposta pela filosofa estadunidense, ¢ o principio de
toda uma teoria da significacdo artistica posteriormente organizada e apresentada pela

mesma autora.

3.2 A arte como via de formulacio e expressiao em Sentimento e forma

Uma obra de arte frequentemente ¢ uma expressao espontanea do sentimento,
isto ¢, um sintoma do estado de espirito do artista. Se representar seres
humanos, provavelmente também reproduzira algum tipo de expressao facial
que sugira os sentimentos supostamente nutridos por aqueles seres. Além
disso, pode-se dizer que ela "expressa", em outro sentido, a vida da sociedade
da qual se origina, a saber, para indicar costumes, vestimentas,
comportamento, ¢ para refletir confusdo ou decoro, violéncia ou paz. E, além
de todas essas coisas, cla expressa com certeza os pesadelos e desejos
inconscientes de seu autor. Tudo isso pode ser encontrado em museus e
galerias, se quisermos nota-lo. (LANGER, 2011, p. 27, grifo da autora)

Como aponta Langer, a arte ¢ uma expressao espontanea da vida interior humana
ou, ainda, da vida da sociedade de onde ela surge. No entanto, esta caracteristica
expressiva ndo ¢ especifica dos simbolos artisticos, ela ¢ comum também aos simbolos
discursivos e quigd, a alguns signos, pois estes podem indicar determinados significados
a partir de sua expressao espontanea também. A autora estadunidense afirma, por outro
lado, a expressao peculiar dos simbolos: “Tal expressao ¢ a fungdo dos simbolos:
articulacdo e apresentagdo de conceitos. Nisto o0s simbolos diferem

radicalmente dos sinais.” (ibidem)
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De modo mais especifico, Susanne Langer explicita qual seria, entdo, as

caracteristicas mais exclusivas da expressdo artistica. Ela escreve que

a fun¢do da musica® ndo é a estimulagdo de sentimentos, mas a expressdo deles;

e, além do mais, ndo a expressdo sintomatica de sentimentos que acossam o
compositor, mas uma expressdo simbolica das formas de sensibilidade
senciente da maneira como este as entende. Ela [a musica] indica como ele
imagina os sentimentos, mais do que seu proprio estado emocional, e expressa
aquilo que ele sabe sobre a chamada “vida interior” ... (ibidem, p. 30, grifo da
autora)

Desta maneira, na musica, assim como em todos os outros simbolos artisticos, o
artista expressa apenas o que ele sabe ou conhece sobre aqueles sentimentos que estao
sendo expressos. A musica ¢ uma “‘forma significante’, e sua significagdo ¢ a de um
simbolo, um objeto sensorial altamente articulado que, em virtude de sua estrutura
dindmica, pode expressar as formas da experiéncia vital que a linguagem ¢ especialmente
inadequada para transmitir” (ibidem, p. 34). Aqui, Langer nos apresenta uma outra
caracteristica presente na expressividade artistica: ela possui recursos que a torna capaz
de expressar aquilo que ¢, muitas vezes, inexprimivel pelos simbolos discursivos por
causa da limitacdo do significado de seus recursos — as palavras. A significacdo da

expressao artistica, portanto, deve ser intensa e logicamente elaborada.

A expressividade do simbolo artistico, como Langer sublinha, esta contida em
cada um de seus elementos, em cada um de seus recursos, desde as linhas que contornam
certo desenho ou pintura até os gestos que compdem uma danga ou teatro. O que cada um
desses elementos expressa, contudo, ndo ¢ o sentimento real do seu pintor ou seu
coreografo, ¢ a(s) ideia(s) que o artista tem daquele(s) sentimento(s) que lhe ocorre(m).
Assim, podemos afirmar com a filésofa estadunidense “A arte ¢ totalmente expressiva —

cada linha, cada som, cada gesto; e, portanto, ¢ cem por cento simbolica” (ibidem, p. 61).

3 Apesar de nesta passagem especifica e em algumas seguintes no corpo deste topico Langer tratar apenas
da musica, ela escreve posteriormente, “aqui, num esbogo grosseiro, estd a teoria especial da musica que
pode, acredito, ser generalizada para fornecer uma teoria da arte enquanto tal” (LANGER, 2011, p. 34). E
¢ exatamente o que ela faz com a obra Sentimento e Forma. A teoria da significagdo musical que ela
desenvolve especialmente em Filosofia em nova chave, apesar de iniciar aqui nesta obra por este registro
notacional também, no decorrer da obra a autora generaliza tal teoria da significacdo musical para as outras
expressdes artisticas. Entdo, qualquer passagem seguinte que trate especificamente da musica, pode ser
abrangida para qualquer outro simbolo artistico que ndo a musica.
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Ademais, basta a ideia do sentimento a ser expresso para o artista realizar sua

criagdo artistica, pois mesmo

o0 artista ndo precisa ter experimentado na vida real cada emocao que ¢ capaz
de expressar. Através da manipulagdo de seus elementos criados pode suceder
que ele descubra novas possibilidades de sentimento, estranhos estados de
animos, talvez maiores concentragdes de paixdo do que seu proprio
temperamento jamais poderia produzir, ou do que suas fortunas jamais
suscitaram. Pois, embora uma obra de arte revele o carater de subjetividade,
ela é em si mesma objetiva; seu proposito ¢ objetivar a vida do sentimento.
(ibidem, p. 388)

Além do carater expressivo da arte, ela possui outros modos pelos quais podemos
definir sua fungdo, como a formulagdo. A expressdo artistica tem a capacidade de
formular contetudos variados tanto da vida interna da pessoa quanto da vida da sociedade.
Langer elenca outras duas fun¢des dos simbolos, como aqueles artisticos: “Formulagao,
representacdo, abstracdo: essas sdo as funcdes caracteristicas dos simbolos” (ibidem, p.

391)

A autora estadunidense pontua ainda um outro elemento muito importante. Ela
difere a expressao da autoexpressao. Aponta, ainda, que aquele produto ndo intencionado

ou impulsionado pela expressao de algo ndo pode ser considerada como uma obra de arte.

Nao se pode realmente dizer que um simbolo que néo pode ser separado de seu
sentido se refira a algo exterior a ele mesmo. ‘Referir’ ndo ¢ a palavra correta
para sua fungdo caracteristica. E onde o simbolo ndo tem uma referéncia aceita,
0 seu uso ndo é o de ‘comunicagdo’ propriamente. Contudo, sua fungdo ¢
expressao, no sentido l6gico, ndo no bioldgico [da autoexpressao] (chorar, ficar
enraivecido, abanar a cauda); e na boa arte a expressao ¢ verdadeira, na ma arte
¢ falsa, e na arte pobre ¢ malsucedida. Quando ndo entra qualquer inten¢do ou
impulso de expressar algo, o produto — mesmo se for uma figura humana, como
0 manequim de um alfaiate ou uma boneca — ndo ¢ arte. (ibidem, p. 394)

Ao compreender o simbolo artistico como uma formulacdo e expressdao de
experiéncias subjetivas do ser humano que seriam inexprimiveis pela linguagem
discursiva, a fildsofa percebe, entdo, a arte como uma certa “visualizacdo do sentimento”
também. Ou seja, se ha sentimentos e/ou emogdes nao bem abstraidos, isso pode levar a
uma ma interpretacdo assim como a uma ma qualidade da propria obra de arte, pois ela
ndo estard bem formulada, articulada ou expressa. Como a propria autora afirma, essa

visualizagao
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pode softrer interferéncias de emogdes que ndo estdo formadas e reconhecidas,
mas afetam a imaginagdo de outra experiéncia subjetiva. A arte que ¢ assim
distorcida em sua propria origem por falta de candor ¢ arte de ma qualidade, e
¢ ma porque nao corresponde a o que uma visualizagdo candida teria sido.
(ibidem, p. 395, grifo da autora)

O artista — seja ele um compositor, um bailarino, um pintor, um escultor ou, ainda,
um ator — possui técnicas que lhe auxiliam na elaboragdo e formulagdo dos simbolos
artisticos que ele produz. Alguns possuem mais técnicas que outros. E isso confere certos
graus de habilidade no seu oficio, enquanto feitor de simbolos carregados de conteudos
emotivos. Esses graus referem-se, portanto, ndo somente as técnicas do artista, mas ao
proprio simbolo que ele produz e sua significagdo. O que permitiria afirmar, a partir do
pensamento langeriano, que os simbolos artisticos possuem graus de significagdo também

tais quais as técnicas de seus feitores.

O trabalho do artista ¢ a feitura do simbolo emotivo; essa feitura envolve graus
variados de habilidade de oficio, ou técnica. Além dos rudimentos que todos
aprendem — como usar um lapis, como usar a linguagem, com talhar um pedago
de madeira, lascar uma pedra, entoar uma cangéo — ele aprende seu oficio tal
como necessita para seu proposito, que € criar um objeto virtual que serd uma
forma expressiva. (ibidem, p. 401)

Para Langer, todo artista precisa expressar algo da vida sentida em sua obra
artistica. Esse seria um contetdo indispensavel para a composicdo de um simbolo
artistico. Mesmo o arquiteto, num exemplo dado pela propria autora, precisa encontrar e
expressar algo da vida emotiva em suas obras (de arte). Ela afirma: “Por certo todo
arquiteto tem de encontrar o sentimento a expressar em cada edificio que planeja. Ele nao
pode deixar sua necessidade interior decidir se ha de planejar uma casa de campo ou uma

catedral.” (ibidem, p. 404).

Afinal, a expressao artistica nada mais ¢ que uma “criacao de formas simbolicas
do sentimento humano” (ibidem, p. 42). Ou seja, a arte ¢ a objetivacdo em formas
articuladas e expressivas do contetdo subjetivo da vida emotiva. Portanto, ela se torna
uma via adequada, apropriada e favoravel para a formulagdo e expressdo do importe vital
presente na vida sentida, seja do artista seja de uma outra fonte que da a conhecer tal

importe. Como ela afirma ja na sua obra posterior:
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Um artista, entdo, expressa o sentimento, mas ndo do modo que um politico
desabafa ou um bebé ri e chora. Formula aquele aspecto evasivo da realidade
que ¢ comumente considerado amorfo e caotico, isto é, objetiva o reino
subjetivo. Portanto, o artista exprime nao os seus verdadeiros sentimentos, mas
0 que sabe sobre o sentimento humano. Uma vez que esta em posse de um rico
simbolismo, tal conhecimento pode verdadeiramente exceder a sua inteira
experiéncia pessoal. Uma obra de arte expressa uma concepgdo de vida,
emocdo, realidade interna. Contudo, ndo se trata de um ataque de colera
confessional ou congelado; trata-se de uma metafora desenvolvida, de um
simbolo ndo discursivo que articula o que ¢ verbalmente inefavel... (LANGER,
1957, p. 26)

3.3 O papel da abstracio na atividade artistica em Problems of Art e Mind: an Essay

on Human Feeling (I)

Em Problems of Art, Langer acrescenta um apéndice retirado de um capitulo de
uma outra obra que ela editou junto a outros dois autores. Ela inicia tal texto com a
seguinte afirmagdo: “Toda arte genuina ¢ abstrata. As formas (shapes) esquematizadas
geralmente chamadas de ‘abstracdes’ na pintura e na escultura apresentam um notéavel
recurso técnico para se alcancar a abstragdo artistica...” (LANGER, 1957, p. 163). No
entanto, vale a pena ressaltar, assim como Langer aponta levemente no titulo desse texto?,
que a dimensao abstrata da arte ¢ uma outra que aquela propria presente nas ciéncias, na

matematica e na logica.

A autora estadunidense escreve, entdao, sobre a similaridade presente nas duas

formas de abstracao — da arte e da ldgica — e em que elas se diferem:

Tanto na arte quanto na logica (que conduz a abstragdo cientifica a seu mais
alto desenvolvimento), a “abstracdo” ¢ o reconhecimento de uma estrutura
relacional ou forma, a parte do objeto (ou evento, fato, imagem etc.) especifico
no qual ela é exemplificada. A diferenca repousa no modo pelo qual o
reconhecimento ¢ alcangado respectivamente na arte e na ciéncia, pois a
abstragdo ¢ normalmente realizada por algum propoésito intelectual, e seu
proposito difere radicalmente de um contexto para outro. (ibidem, p. 163-164)

Os simbolos artisticos e os discursivos se distinguem ndo somente em relagao a
sua génese, sendo ela a intuigdo logica, mas eles também se diferem em seus processos
racionais. E ¢ basicamente por isso que a questdo da abstracdo se revela de maneiras

diferentes nessas duas expressoes simbolicas. Entretanto, ndo € por isso que os artistas e

4 O titulo desse apéndice, que é o mesmo titulo do capitulo da obra prima de onde ele foi retirado, intitula-
se como: “A abstragdo na ciéncia e a abstragdo na arte”.
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os logicos ndo estejam “igualmente envolvidos com a abstracdo ou com o reconhecimento
da forma pura, que é necessario a qualquer compreensdo de relacdes; realizam-na com
igual espontaneidade e a conduzem a niveis igualmente elevados de manipulagdo

habilidosa.” (ibidem, p. 167)

A filosofa estadunidense pontua que, por muitas vezes, o pensamento abstrato ¢
tido como algo artificial e dificil por natureza. E, por outro lado, todo pensamento nao
muito bem elaborado ou “natural” estaria relacionado a experiéncias fisicas, concretas.
Contudo, como Langer nos alerta, se toda abstracdo fosse de fato algo totalmente
antinatural ou artificial, seria impossivel dela ter sido inventada. Afinal, somos capazes
apenas de desenvolver e articular aquilo que ja esta dado pela natureza. E, assim, deve ter
sido de “algum lugar no repertério do homem primitivo [que] deve ter havido uma pratica

intelectual a partir da qual brotou o pensamento abstrato” (ibidem, p. 167)

O processo abstrativo pode ser feito por diversos modos, sendo o mais comum
pelas formas discursivas. Mas, haveria, segundo Langer, certas abstragdes que nao seriam
aptas de serem realizadas por essa forma especifica, mas por outras formas distintas, como

a expressao artistica. A autora afirma o seguinte:

Embora esteja convencida de que algumas abstragdes ndo podem ser feitas
absolutamente por via verbal, mas, sim, pelas formas ndo discursivas que
chamamos de “obras de arte”, ainda acredito que todos os processos basicos
de abstrac¢do estdo exemplificados na linguagem em varios estagios de sua
carreira sempre produtiva. Alguns deles logo transcendem as limitagdes da
linguagem, outros mais tarde; alguns a deixam e s6 se tornam completamente
articulados nos varios meios da arte... (ibidem, p. 168-169)

O processo abstrativo ¢ sempre realizado por meio de principios que guiam a
formulacdo de expressdes simbdlicas. Esses principios modificam-se “de acordo com os
propositos (conscientes ou inconscientes) aos quais tais expressoes devem se conformar.
Um proposito de destaque €, certamente, o de atingir a generalidade no pensamento”

(ibidem, p. 169, grifo da autora).

A genuina abstracdo brota da reflex@o nas obras de arte e, sobretudo, na ciéncia,
onde somente ai ela pode ser totalmente compreendida. Entretanto, ao atingirmos a
compreensdo de formas abstratas ou estruturas puras, desvinculadas das manifestacoes
concretas que as exemplificam, percebemos que tanto a arte quanto a ciéncia buscam

incessantemente revelar elementos abstratos. Ambas sdo impulsionadas pelo mesmo
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objetivo — o de criar simbolos cada vez mais expressivos — embora recorram a métodos

distintos, decorrentes de seus diferentes pontos de partida intuitivos (ibidem, p. 173-174).

Contudo, se nos determos ao campo artistico, Langer afirma que

nada comparavel a abstrag@o légica poderia ser nele encontrado em absoluto,
mas que tudo nele seja imediato, ndo intelectual e concreto. Todavia, um pouco
de familiaridade com qualquer arte rapidamente revela seu carater abstrato.
Uma obra de arte é um simbolo; e a tarefa do artista é, do comego ao fim, a
elaboragdo do simbolo. Por sua vez, a elaboracdo simbolica requer abstracéo,
sobretudo onde a fungdo simbdlica ndo é atribuida convencionalmente, mas a
forma apresentada ¢ significante simplesmente em virtude de seu carater
articulado. Os significados de uma obra de arte devem ser apreendidos
imaginativamente através das formas que apresenta ao sentido e aos sentidos
para os quais se dirige; e, para alcancar isso, a obra deve operar uma vigorosa
abstracao da “forma significante” da matéria concreta que constitui seu meio.
(ibidem, p. 176)

O processo de abstracao inerente a arte distingue-se fundamentalmente daquele
caracteristico da ciéncia, da matematica e da logica. Enquanto essas areas operam com
formas racionais voltadas a simbolizacao de fatos objetivos e compartilhaveis, a abstragao
artistica envolve a constituicao de “formas complexas capazes de simbolizar a dinamica
da experiéncia subjetiva, o padrao de vitalidade, senciéncia, sentimentos ¢ emogao”

(ibidem, p. 176-177).

Desse modo, a questdo fundamental enfrentada pelo artista consiste em tratar um
certo objeto de modo abstrato, conferindo-lhe o status de exemplar de uma forma, sem
“recorrer a uma classe de objetos similares dos quais poderia ser abstraida a forma
subjacente a similaridade verificada entre eles, gragcas ao método logico de generalizacao
progressiva” (ibidem, p. 178). Normalmente, a primeira coisa a se fazer, de acordo a
pensadora estadunidense, ¢ deixar que tal objeto se torne sem relevancia a partir de
qualquer perspectiva outra que a visual. Elementos abstratos na arte como a ilusdo e a
ficcdo cumprem essa funcao na pratica artistica. Assim, a obra de arte deve ser dissociada
de qualquer relagcao com o real, de modo que sua forma adquira autonomia suficiente para
concentrar o interesse do espectador em si mesma, sem que seja direcionado para além

de sua propria constitui¢ao formal.

Apesar de o simbolo ndo apresentar um conceito abstraido para nossa
contemplagdo de modo intencional, ele o apresenta, porém de certa maneira em que “o

processo de abstragdo ¢ somente incidental na funcao integral da obra de arte, que consiste
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em formular e transmitir ideias da senciéncia e da emoc¢do”. O processo abstrativo €
apenas um elemento “na expressdo total de sentimento e permanece implicita nesse
processo maior” que ¢ o da expressdo artistica (ibidem, p. 179). A autora torna isso mais

explicito e justificado no seguinte trecho de sua obra:

A abstracdo artistica, sendo incidental num processo simbolico que visa a
expressdo e ao conhecimento de algo bastante concreto — os fatos do
sentimento humano, que sdo tdo concretos quanto os acontecimentos fisicos —
ndo fornece elementos do pensamento abstrato genuino. Os processos de
abstra¢do em arte provavelmente permaneceriam para sempre inconscientes se
ndo soubéssemos, pela logica discursiva, o que ¢ a abstracdo. Eles sdo
intuitivos e, com frequéncia, mais exitosos e completos na arte primitiva. E por
meio da ciéncia que reconhecemos a existéncia da pura forma, pois, nesse
registro, ela ¢ alcancada lentamente pelo método consciente e finalmente se
torna um fim em si mesma para a disciplina inteiramente nao empirica da
logica. Esta € provavelmente a razio pela qual muitos sustentam firmemente
que a arte € concreta e a ciéncia, abstrata. Aquilo que deveriam dizer de modo
apurado — e, talvez, o que realmente queiram dizer — ¢ que a ciéncia ¢ geral e
a arte, especifica. Isto porque a ciéncia caminha da denotagao geral a abstracdo
precisa, enquanto a arte, da abstragdo precisa a conotagao vital, sem recorrer a
generalidade. (ibidem, p. 180)

Entretanto, indicar que os artistas ndo recorrem a generalizacdo e nem se baseiam
no pensamento discursivo nos mostra apenas o que o processo de abstragao nao ¢, mas
nao nos diz minimamente o que ele é. Nao podendo afirmar o que ela seja de modo
categorico e especifico, pode-se concluir que "a abstragao artistica ¢, de fato, de muitos
tipos; alguns deles sdo peculiares a arte, ou pelo menos sem importancia em outros
contextos, € alguns sdo comuns a muitas atividades mentais e ocorrem até¢ mesmo no uso
comum da linguagem para a comunicacdo social” (LANGER, 1967, p. 154). Tanto a
intuicdo semantica quanto a abstra¢do, por desempenharem uma fun¢@o tdo importante
na vida humana e por estarem enredadas em todas as fun¢des simbolicas, acontecem de
diversos modos e maneiras diferentes. E essas diversas formas de abstracdo “permitem
que muitas projecdes logicas diferentes se misturem na criagdo de um simbolo complexo”

(ibidem, p. 156-157).

Langer aponta que alguns autores contrapdem a abstracdo com a realidade, o

concreto, o vivo e expressivo. Contudo, outros pensadores ou

até mesmo 0s mesmos escritores em outras épocas, a nomeiam como a pura
esséncia da arte. Assim, encontramos: “Uma abstragdo ¢ um individuo com
uma vida prépria”, ou como o titulo de um ensaio: “uma abstracdo ¢ uma
realidade”. Roy Harris disse o seguinte sobre sua propria arte: "A musica s
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pode existir no fluxo de tempo de sua propria continuidade. Ela ndao pode ser
concreta. Ela ¢é abstrata". Em todos esses contextos, a abstracdo certamente
aparece como algo louvavel, ndo distante da vida, da realidade, da expressdo e
da intuigdo. (LANGER, 1967, p. 154-155)

Pela arte ser uma expressdo simbolica altamente rica em significancia, “todos os
aspectos da vida que ela pode apresentar precisam ser transformados em termos de sua
complexa apresentagdo abstrata” (ibidem, p. 179). Dessa maneira, qualquer tipo de
abstragdo que a mente humana tenha elaborado, portanto, pode ser impelido para os

processos de nossa propria autocompreensao.

3.4 A arte como atividade exclusivamente humana em Mind: na Essay on Human

Feeling (I)

Como ja foi possivel concluir até este momento, Langer afirma o mundo
simbolico, de modo geral, como uma das distingdes principais entre a vida animal nao-
humana e a vida humana. O ser humano, na visdo langeriana, necessita simbolizar, através
das diversas vias e recursos simbolicos ao seu dispor, as experiéncias de sua vida sentida.
Ele pode expressar, simbolizar, através da linguagem, dos mitos, dos ritos, das ciéncias e
das artes. Todavia, a pensadora estadunidense da um elevado enfoque para a expressao
artistica dentre estes recursos simbolicos e afirma contundentemente a importancia ¢ a

exclusividade desta atividade na vida humana.

Susanne Langer argumenta que a arte ¢ uma forma simbolica Unica, capaz de
expressar, de um modo mais adequado, a complexidade e os matizes dos sentimentos
humanos que as outras formas de comunica¢do ndo conseguem traduzir. A filésofa
reiteradamente afirma em variados momentos de sua obra que a arte ndo ¢ um tipo de
catarse. Nao ¢ uma “autoexpressao”. Ou seja, ¢ um tipo mais elaborado de expressao que
apenas a mente humana ¢ capaz de produzir. Segundo a autora, em sua critica a teoria
autoexpressiva da arte, pensar a experiéncia artistica como um transbordamento de
emocgades, “nao a colocaria, em principio, para além do horizonte da mentalidade animal”

(LANGER, 1967, p. 141).

Os outros animais ndo possuem a racionalidade simbdlica, que ¢ propria do ser
humano, capaz de produzir e elaborar conceitos (simbolos discursivos) ou formas
significantes (simbolos apresentativos). Os simbolos, de modo geral, sio mais complexos

e capazes de envolver variados elementos em uma unica forma. Diferentemente da
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linguagem simbdlica, a linguagem animal ¢ direta, feita por signos ou sinais simples.
Sinais que ndo necessitam de uma reflexdo ou raciocinio para interpreta-los. A
interpretacdo deles ¢ imediata e pragmatica, ao contrario do que ocorre com a criagdo e

recepcao dos simbolos, especialmente dos simbolos artisticos.

Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que, para Langer, a exclusividade da arte
para o mundo simbdlico humano nio se deve a sua capacidade de sentir ou reagir ao
mundo natural e sensivel, mas a sua capacidade de formular suas experiéncias em formas
simbdlicas significantes. Segundo a autora, ainda, a expressao artistica ndo tem o simples
papel de representar convencionalmente tais experiéncias, como ja faz o discurso, mas

incorpora em si toda a significagdo que o artista quer imprimir naquela obra de arte.

Concebendo a arte, desse modo, como uma projecao simbolica dos sentimentos,

a autora nos esclarece:

A transformacdo simbolica e a apresentagdo objetiva de ideias sdo
caracteristicas do pensamento humano, sendo um processo intelectual que
envolve a percepcdo espontanea e abstrativa de formas ¢ identidades formais
e, correspondentemente, de exemplificacdo e significancia; todos esses sdo
atos de intuicdo provavelmente peculiares ao ser humano. (ibidem, p. 141)

Dessa maneira, somente um ser que ¢ dotado de consciéncia simbdlica pode
compor uma sinfonia, pintar uma tela sobre uma realidade abstrata ou mesmo construir
um poema visual - como € o caso da expressao cinematografica. E € nesse horizonte que
a arte se estabelece como uma das expressoes mais sofisticadas da mente humana: na sua
busca incessante por dar sentido as experiéncias de sua vida sentida por vias mais

complexas e inventivas, que nao se apoiam em formas pré-determinadas.

Por isso, a obra de arte ndo ¢ um reflexo, uma imitacdo ou uma representacao do
mundo, mas uma forma propria de mundo. E como um microcosmo simbolico. E somente
o ser humano ¢ capaz de criar esses microcosmos, porque apenas ele possui a faculdade

de intuir® e produzir padrdes formais, conferindo-lhes um valor expressivo intrinseco.

3 Vale a pena ressaltar que a compreensdo de Langer sobre o conceito de intuigdo é distinta da forma como
ela é geralmente concebida ou mesmo da compreensao bergsoniana. Como nos explica Chaplin no livro
organizado pela Gaikis (2024, p. 43, traducdo nossa): “Para Langer, a intui¢ao, seja ela artistica ou ndo, ndo
¢ uma visdo mistica ou metafisica irracional, mas uma ‘atividade intelectual fundamental, que produz
compreensdo logica ou semantica’. E a capacidade basica de ver formas e configuragdes”.



84

Sendo assim, o que o simbolo artistico produz nao ¢ aquele conhecimento disposto
pelo método discursivo ou conceitual - comumente utilizado pelas ciéncias - que
fragmenta e categoriza seu contetido teorético. E um conhecimento disposto por formas
apresentacionais - as imagens, 0s sons, os gestos - que totalizam e sintetizam os conteudos
por elas expressas de uma realidade sensivel e, por vezes, até impalpavel, como os

sentimentos.

Como afirma a filésofa estadunidense: “A arte ¢ uma imagem da experiéncia
humana, o que significa uma apresentagdo objetiva” (ibidem, p. 164). Isto €, o ser humano
¢ capaz de objetivar em uma forma significante - a expressdo artistica - aquilo que
pertence a sua vida subjetiva, suas experiéncias pessoais, mesmo que tenha que conceber
um conteudo incorpéreo numa forma incorpdrea. E isto nenhum outro animal tem a

capacidade de realizar - a transformacgao simbolica.

Dessa maneira, a arte, na perspectiva langeriana, ndo apenas acompanha a
linguagem discursiva como uma das capacidades simbolicas do ser humano, mas também
expande os limites do que podemos conhecer e expressar por meio das palavras e dos
conceitos. A expressdo artistica revela aspectos da realidade humana que ndo se deixam
capturar pelo discurso, oferecendo uma via de conhecimento que ¢, a0 mesmo tempo,

sensivel e profundamente estruturada.

E ¢é nessa convergéncia entre sentimento (concebido) e forma, portanto, que a arte
se afirma como uma atividade exclusivamente humana, em que a mente transforma toda
a riqueza de nossa experiéncia em uma forma altamente significante. Nessa perspectiva
acerca do artistico, ndo ha oposicao entre o objetivo e o subjetivo, mas uma fusio destes

elementos que ¢ capaz de originar a obra de arte sensivel e “logicamente” elaborada.
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CONCLUSAO

Com este trabalho, pudemos perceber como Langer - apesar da misoginia e do
machismo enfrentados por ela no seu contexto académico - obteve um grande alcance em
virtude da relevancia e abrangéncia de ideias. Tal éxito, confirmado pela publicagdo de
Filosofia em nova chave que se tornou o best seller da editora da Harvard naqueles anos,
deve-se a sua abordagem original € a seu vasto conhecimento para tratar de assuntos
diversos com propriedade, clareza e cautela. Além do preconceito de género, ¢ importante
salientar que Langer consegue se destacar mesmo ao tratar de assuntos muitas vezes
desvalorizados em sua época. A Estética ou a Filosofia da Arte ndo eram vistas - podemos

dizer que ainda hoje isso ocorre - como disciplinas sérias ou mesmo importantes'.

A abrangéncia do pensamento langeriano a outras areas da filosofia e do
conhecimento em geral se deve as suas diversas influéncias. Com Sheffer e Whitehead -
especialmente como orientadores de seus primeiros trabalhos académicos na graduacao,
mestrado e doutorado - ela herdou um sélido conhecimento acerca de uma logica nao
tradicional (ou seja, ndo proposicional), mas simbodlica. No que se refere a seus estudos
sobre o simbolismo, além do Whitehead, Langer teve Cassirer, autor da Filosofia das
formas simbolicas, como uma grande influéncia. Com Wittgenstein, ela se vé motivada a
reconhecer os pré-requisitos para a expressdo humana e, a partir destes, ir além da
linguagem discursiva, debrucando-se ainda mais nas outras formas simbolicas e nas suas

capacidades de expressarem aquilo que seria indizivel discursivamente.

Desse modo, ndo seria possivel compreendermos a ideia principal desta pesquisa
se ndo tivéssemos assimilado, assim como Langer o fez, a compreensao cassireana do ser
humano como animal simbdlico. Essa conceituagdo € o que guia o pensamento da autora
e, por conseguinte, o nosso trabalho. Definir o ser humano nao somente como um animal
racional € percebé-lo para além de uma racionalidade proposicional e matematico-
cientifica - como era e continua sendo costumeiramente concebido -, ¢ apreendé-lo como

um ser que pensa mais do que com palavras nas molduras de proposi¢des justificadas,

! Quando se se aborda a Filosofia da Arte e a Estética, ou mesmo uma logica simbdlica, dentro da academia,
do meio cientifico-académico, ¢ notdrio o desprezo e o desvalor que muitas pessoas tém para com tais areas
do conhecimento e outras correlatas. Essa atitude parece se dar, muitas vezes, pela compreensao dos objetos
de estudo de tais areas como secundarios ou insignificantes para a vida humana, pressupondo, portanto, que
haveria outros temas mais importantes para serem pesquisados e estudados. Inclusive, este foi um dos
pontos motivadores do presente trabalho, que, apoiando-se no pensamento langeriano, busca justamente
evidenciar a importancia e a necessidade da arte para a vida e a cultura humanas.
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verdadeiras e verificaveis. Ele ¢ um ser que pensa simbolicamente, ou seja, ¢ capaz de

pensar por um sistema de referenciagdo mais amplo e matizado.

Assim, pesquisamos possiveis hipoteses que fossem contrarias ou pudessem
atacar a tese principal apresentada neste trabalho, (defendida pela filosofa e por nds
endossada), mas ndo foram encontradas posig¢des suficientes que afirmassem o carater
supérfluo da arte. A posicdo mais contraria a Langer parece ser aquela defendida por
alguns positivistas, que compreendem a arte como mero passatempo ou fonte de prazer,
0 que a privaria de um papel necessario e insubstituivel. As hipoteses apresentadas no
segundo capitulo sdo apenas uma confirmagao tedrica sobre o lugar ocupado pela arte nas
culturas moderna e contemporanea. Como vimos, a arte tende a ocupar o espaco
secundario na vida humana, especialmente, se comparado a outras formas de producao
humana vistas como mais uteis ou com certo propdsito social. A arte, segundo essas
diferentes hipdteses, passou a ser, ainda, uma forma de entretenimento passivo, um
produto mercadolégico (embora, vale completar, passe a substituir, por vezes, a
experiéncia religiosa numa sociedade secularizada). Isto €, estas teorias desafiam a
hipotese langeriana de conceber a arte como necessaria ao ser humano e a cultura, na
medida em deturpam o papel da atividade artistica, sobretudo na configuracdo de uma

sociedade capitalista.

A partir desta contextualizagdo, fomos capazes de entender a necessidade
atribuida a arte por Cassirer e, posteriormente, por Langer. Apesar de nao desenvolver
uma argumentacao detalhada sobre a necessidade da arte, Cassirer aponta que, sem a
expressao artistica, a vida humana perderia uma parcela importante de seu sentido. Além
disso, viveriamos numa superficialidade, ndo gozando da intensificagdo e da
profundidade conferidas a vida pela arte. Seguindo esse horizonte, Langer sustenta a
necessidade da arte ndo por uma necessidade bioldgica, fisioldgica ou transcendental. Tal
necessidade se deveria aos proprios limites 16gicos dos simbolos privilegiados no trato
cotidiano — simbolos discursivos — e a exigéncia humana de expressar simbolicamente

até mesmo os contetidos de sua experiéncia que ndo se ajustam aos moldes discursivos.

Portanto, a nosso ver, a expressao artistica seria capaz de retirar o ser humano de
um estado de certa angustia — presente na sua limitagdo expressiva — e de lhe permitir
expressar — ou, ao menos, reconhecer — até os movimentos mais intimos de sua “vida

sentida”. Sem essa capacidade expressiva disponibilizada pela expressao artistica,
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aventamos que a pessoa humana poderia sofrer ainda mais de certas patologias somaticas.
Quando um individuo, por exemplo, irrita-se ou se torna presa de um estado de 6dio ou
rancor, por vezes, ela ndo consegue, imediatamente, expressar o que lhe causou tal
emo¢do ou sentimento € nem sequer o que esta sentindo, de fato. Isso poderia causar
certos sintomas somaticos, passiveis de serem reduzidos pela capacidade expressiva da
arte, que, como mostra Langer, exige uma saida da mera reag¢do (autoexpressiva) para o
plano da elaboragdo (expressiva). Obviamente, esse juizo pessoal deveria ser refletido por
um psicoélogo ou mesmo um psiquiatra, porém a pesquisa até aqui realizada, o célebre
trabalho da Dra. Nise da Silveira?, ao qual me dediquei em pesquisa de iniciacdo cientifica
durante a graduacao sob a orientagdo do Prof. Dr. Clovis Salgado e uma visao ampla da
realidade, fazem-nos crer fortemente nessa inducao. Basta notarmos os relatos de certos
artistas que afirmam produzir a arte para lhes tirar do obscuro que sua alma se encontra.
Ao conseguirem expressar o que desejam, eles se retiram desse estado de angustia e

desolagdo, causados pelos mais diversos fatores.

Como afirma Langer, numa de suas afirmagdes mais lapidares: “o ser humano nao
tem apenas a habilidade, mas a necessidade constante de conceber o que lhe aconteceu, o
que o circunda, o que ¢ exigido dele — em suma, de simbolizar a natureza, a si proprio, as
suas esperancgas ¢ os seus medos” (LANGER, 2023, p. 694). E o modo privilegiado de
simbolizar — ou seja, de expressar e conceber a partir de uma forma — a si proprio €, sem

davida, a arte, que responde, assim, a uma necessidade intrinseca ao ser humano.

Por fim, neste trabalho dissertativo, conseguimos examinar certos recortes
teoricos da autora em diferentes obras bibliograficas que compdem a segunda fase de seu
pensamento, voltada a filosofia da arte, ciéncia e cultura: a inefabilidade da significancia
musical em Filosofia em nova chave; a arte como uma nova e distinta forma de expressao
em Sentimento e forma; o papel do processo abstrativo na atividade artistica em Problems
of Art; e a concepcao da atividade artistica como uma producao exclusivamente humana

em Mind: an Essay on Human Feeling.

2 A respeito de tal confluéncia entre o fazer artistico e a satide mental, pensada a partir da perspectiva
langeriana, sugerimos o texto: “Expressdo ou autoexpressdo na criacdo artistica: um didlogo entre Nise da
Silveira e Susanne K. Langer”, de Clovis Salgado Gontijo Oliveira (2023).

3 Com caracteristicas diferentes, penso que podemos comparar essa libertagdo humana do sofrimento € da
patologia somatica com a fuga da roda de {xion proposta por Schopenhauer. Seriam momentos em que a
vida humana consegue escapar da dor ou do tédio, que sdo, para o pensamento schopenhaueriano, o desejo
insatisfeito e o desejo insaciavel, respectivamente.



88

BIBLIOGRAFIA

ABRACOS, Gabriela B. 4 dimensdo afetiva da arte: Méario Pedrosa e a percepgao
estética. 130 f. Tese (Doutorado em Estética e Historia da Arte) — Programa Interunidades
em Estética e Historia da Arte, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2019.

ADORNO, T. W; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos
filosoficos. Trad.: Guido Antdnio de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985.

AZEVEDO JUNIOR, Ivanio Lopes de; AMARAL, Ilana Viana do. O estatuto da musica
tonal em Susanne Langer. Argumentos — Revista de Filosofia da Universidade Federal
do Ceara. Fortaleza, ano 12, n.° 23, p. 42-52. jan.-jun. 2020.

BRENTARI, Carlo. La Nascita Della Coscienza Simbolica: L’Antropologia Filosofica
di Susanne Langer. Trento: Universita degli Studi di Trento, 2007.

BUFFORD, Samuel. Susanne Langer’s Two Philosophies of Art. Journal of Aesthetics
and Art Criticism 31, no. 1 (1 October 1972): 9-20.

CAMOES, Luis de. Sonetos. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 1999.
CASSIRER, Ernst. 4 filosofia das formas simbolicas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

. Ensaio sobre o homem: uma introducao a uma filosofia da cultura humana.
Tradugdo: Tomas Rosa Bueno. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

. Ensaio sobre o homem: uma introducao a uma filosofia da cultura humana.
Tradugdo: Tomdas Rosa Bueno. 1. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1994.

. Language and Art 1. In: . Symbol, Myth and Culture: Essays and
lectures of Ernst Cassirer 1935-1945. Edited by Donald Phillip Verene. New Haven: Yale
University Press, 1981a. p. 145-165.

. Language and Art II. In: . Symbol, Myth and Culture: Essays and
lectures of Ernst Cassirer 1935-1945. Edited by Donald Phillip Verene. New Haven: Yale
University Press, 1981b. p. 166-195.

. Las ciencias de la cultura. Trad. Wenceslao Roces. 2 ed. México: FCE, 2005.

. Linguagem e Mito. Tradugdo de J. Guinsburg e Mirian Scahnaiderman. 3 ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2009.

. Saggio Sull’uomo: um’atropologia filoséfica. Trad. Giacomo Borbone. Roma:
Lit Edizioni s.a.s., 2023.

. Symbol, Myth and Culture: Essays and lectures of Ernst Cassirer 1935-1945.
Edited by Donald Phillip Verene. New Haven: Yale University Press, 1981.

. The Educational Value of Art. In: . Symbol, Myth and Culture: Essays
and lectures of Ernst Cassirer 1935-1945. Edited by Donald Phillip Verene. New Haven:
Yale University Press, 1981c. p. 196-215.



89

CHAPLIN, Adrienne Dengerink. The Philosophy of Susanne Langer: Embodied Meaning
in Logic, Art and Feeling. London: Bloomsbury Publishing, 2020.

DANTO, Arthur C. Mind as Feeling, Form as Presence,; Langer as Philosopher. Journal
of Philosophy 81, no. 11 (1 November 1984): 641-7.

DEMARTIS, Lucia. L’estetica Simbolica Di Susanne Katherina Langer. Italy: Centro
internazionale studi di estetica, 2004.

DRYDEN, Donald. Susanne K. Langer 1895-1985. In: American Philosophers before
1950, edited by P. B. Dematteis and L. B. McHenry, 189-199. Dictionary of Literary
Biography 270. Farmington Hills, MI: Gale, 2003.

EILENBERGER, Wolfram. Tempo de Magicos: a grande década da filosofia: 1919-1929.
Trad. Claudia Abeling. 1 ed. Sao Paulo: Todavia, 2019.

FELAPPI, Giulia. Susanne Langer and the Woeful World of Facts. Journal for the History
of Analytical Philosophy. v. 5 n. 2, p. 37-50, 2017. Disponivel em:
https://jhaponline.org/jhap/article/view/2812/2715. Acesso em: 26 fev. 2024.

FURLANETTO, Beatriz Helena. 4 Arte como Forma Simbolica. Revista Cientifica.
Faculdade de Artes do Parani, v. 9, p. 36-50, jan./jun. 2012. Disponivel em:
http://periodicos.ufc.br/argumentos/article/view/42271/100316. Aceso em: 13 abr. 2023.

GAIKIS, Lona (Ed.). The Bloomsbury Handbook of Susanne K. Langer. London:
Bloomsbury Publishing, 2024. (Bloomsbury Handbooks).

GILL, Jerry H. Langer, Language, and Art. International Philosophical Quarterly 34, no.
4 (December 1994): 419-432.

GONTIJO OLIVEIRA, C. S. Expressdo ou autoexpressdo na cria¢do artistica: um
dialogo entre Nise da Silveira e Susanne K. Langer. POS: Revista do Programa de Pos-
graduacdo em Artes da EBA/UFMG, [S. 1.], v. 13, n. 27, p. 296-324, 2023. DOLI:
10.35699/22375864.2023.41075. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/41075. Acesso em: 13 abr.
2023.

. Para além do literal: A arte como ampliacdo do humano em Susanne Langer.
Philésophos, Goidnia, v. 25, n. 2, pp. 11-58, jul./dez. 2020. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/philosophos/article/view/64728. Acesso em: 13 abr. 2023.

: DE ARAUJO TEIXEIRA, Mauro Miguel. Uma mulher de destaque na filosofia
da musica: Susanne K. Langer e o problema da significagdo artistico-musical. Revista
Vortex, [S.1.],v. 13, p. 1-29,2025. DOI: 10.33871/vortex.2025.13.9872. Disponivel em:
https://periodicos.unespar.edu.br/vortex/article/view/9872. Acesso em: 21 out. 2025.

GROSSI, Giancarlo. Espressione. In: PINOTTI, Andrea (Ed.). Il primo libro di estetica.
Torino: Giulio Einaudi editore, 2022.



90

INNIS, Robert E. Peirce’s Categories and Langer’s Aesthetics: On Dividing the Semiotic
Continuum. Cognitio 14, no. 1 (January/June 2013): 35-50.

. Susanne Langer in Focus: The Symbolic Mind. Bloomington: Indiana University
Press, 2009.

KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Tradu¢do de Valerio Rohden e
Anténio Marques. 2 ed. S3o Paulo: Forense Universitaria, 1995.

LANGER, Susanne K. An Introduction to Symbolic Logic. New York: Allen and Unwin,
1937. Second revised edition, New York, Dover, 1953a.

. Ensaios filosoficos. Tradug¢ao: Jamir Martins. Sdo Paulo: Cultrix, 1971a.
. Feeling And Form: A Theory Of Art. New York: Charles Scribner’s Sons, 1953b.

. Filosofia em Nova Chave: um estudo do simbolismo da razdo, rito e arte.
Tradugdo e revisao: Moysés Baumstein. Sao Paulo: Perspectiva, 1971b. (Debates)

. Mind: An Essay on Human Feeling, Vol. 1. Baltimore, MD: Johns Hopkins
University Press, 1967.

. O Senhor da Criagdo. Trad. Clovis Salgado Gontijo Oliveira. Educagdo e
Filosofia, Uberlandia, v.37, n.79, p. 681-707, jan./abr. 2023.

. Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite and Art.
6th printing. New York: New American Library, 1954.

. Problems of Art. Ten Philosophical Lectures. New York: Charles Scribner’s
Sons, 1957.

. Sentimento e Forma: uma teoria da arte desenvolvida a partir de Filosofia em
nova chave. Tradugao: Ana M. Goldberger Coelho, J. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva,

2011. (Estudos; 44)

. The Great Shift: Instinct to Intuition. In: Man and Beast: Comparative Social
Behaviour, pp. 313-332. Washington: Smithsonian Institution Press, 1971c.

. The Lord of creation. Fortune Magazine: jan. 1944. vol. 30 pp. 127ss.

. The Practice of Philosophy. New York: Henry Holt, 1930.

MONK, Ray. Wittgenstein: o dever do génio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.
NUNES, Benedito. Introducéo a Filosofia da Arte. 4 ed. Sdo Paulo: Editora Atica, 1999.

OSBORNE, Harold. Susanne K. Langer’s Mind: An Essay on Human Feeling Vol. I: An
Essay Review. Journal of Aesthetic Education 18, no. 1 (Spring 1984): 81-89.



91

PINTO SOFFIA, Alejandra Inés. El concepto de vitalidad en la filosofia de la mente de
Susanne Langer para la comprension del arte primitivo. 2017. 197 p. (Tese para
aquisicdo do titulo de Doutora em Filosofia) — Pontificia Universidad Catodlica de
Valparaiso, Valparaiso/Chile, 2017.

PLATAO. 4 Repuiblica. Tradugio de Carlos Alberto Nunes. 3 ed. Belém: EDUFPA,
2000.

RUAS SANTOS, Dom Luis Alberto. Bernardo de Claraval: vida e obra do ultimo dos
Padres. 2 ed. Campinas: CEDET, 2021.

SCHARFSTEIN, Ben-Ami. Art without Borders: a Philosophical Exploration of Art and
Humanity. Chicago: The University of Chicago Press, 2009.

SUSANNE K. LANGER CIRCLE. Materiais variados (fichas de estudo, livros, artigos
da filésofa e de comentadores). Disponivel em: https://langercircle.sites.uu.nl/resources-
2/langerarchival-material/

WHITEHEAD, Alfred N. Principle of Relativity with Applications to Physical Science.
London: Cambridge University Press, 1922.

. Symbolism, Its Meaning and Effect. New York: Macmillan Co., 1927.
WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus Logico-Philosophicus. Tradugdo, apresentacao e

ensaio introdutdrio de Luiz Henrique Lopes dos Santos; introducdao de Bertrand Russel.
2. Edicao revista e ampliada. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1994.



